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Maciej Czeremski

OSWOJENIE BAJKI.
MORFOLOGIA WELADIMIRA PROPPA

Idee przedstawione w Morfologii bajki magicznej naleza do kategorii
tych niezwyktych teorii, ktére sprawiajg, ze nie sposoéb wyobrazi¢ so-
bie, jak mozna byto bada¢ przedmiot nimi opisywany, zanim nie zostaty
wynalezione. Wnioski wynikajace z morfologicznego podejscia do bajki
to obecnie wstepne ramy, w jakich jawi si¢ sama bajka; co$, co niczym
Kantowskie kategorie aprioryczne stato si¢ samym warunkiem dostegp-
nos$ci bajki dla poznajacego ja podmiotu. Nic wigc dziwnego, ze tym,
ktorzy znajg teori¢ Wiadimira Proppa, trudno jest pojaé, jak i co (jesli
w ogole) postrzegali badacze bajek i innych tradycyjnych form narracyj-
nych, ktorzy nie dysponowali owa teorig. Morfologia bajki magicznej to
rownocze$nie pionierskie przedsiewzigcie, do ktorego odwotujg si¢ nie
tylko folklorysci, ale tez jezykoznawcy, literaturoznawcy oraz antropo-
logowie. Szukajac wspdlnego mianownika dla tych dyscyplin, trzeba by
wiec zapewne powiedzie¢, ze jest to takze klasyczna pozycja z zakresu
semiotyki kultury. Unikatowe jest wreszcie i to, ze, trafiajac do podrgcz-
nikow, teoria Proppa nie ulegla petryfikacji 1 weciaz wykorzystywana jest
jako narzedzie w jak najbardziej wspotczesnych opracowaniach. Chociaz
zasadnicze tezy Morfologii bajki magicznej sa proste (jak to czesto bywa
w przypadku odkry¢ przetomowych), a sposoéb ich prezentacji przystep-
ny, warto przyjrzec si¢ blizej ich genezie, strukturze i zastosowaniom.

KLASYFIKACJA FOLKLORU

Cel badawczy postawiony przez Proppa we wstepnych partiach
Morfologii bajki magicznej wydaje si¢ stosunkowo skromny. Jest nim
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bowiem stworzenie precyzyjnej typologii bajek. Jezeli jednak zgo-
dzi¢ sie, ze bajka jako taka jest interesujagcym obiektem badawczym
—a w obrebie folklorystyki kwestia ta nie podlega dyskusji — to nalezy
zauwazy¢, ze klasyfikacja zjawisk pelni w nauce role fundamentalng.
Po pierwsze, posiada wymiar praktyczny. Porzadkuje materiat badaw-
czy, umozliwiajac dalsze etapy jego teoretycznego opracowywania. Po
drugie, sam akt porzadkowania danej grupy zjawisk ma juz charakter
teoretyczny, gdyz wymaga sformutowania regut, wedhug ktérych doko-
nuje si¢ ich klasyfikacji.

Jak zatem klasyfikowa¢ bajki? Standardowym sposobem jest ich upo-
rzagdkowanie w oparciu o tre$¢. W ten sposob mozna wyr6znic, na przy-
ktad, bajki magiczne, bajki obyczajowe i bajki o zwierzetach. Co jednak
zrobi¢ w sytuacji, w ktorej w jednej z bajek wystepuja zardwno zwierze-
ta, jak i dziatania magiczne? W takich przypadkach do wyboru pozostaje
albo zakwalifikowanie narracji do danej klasy na podstawie arbitralnego
wyboru jednego z wielu pojawiajacych si¢ w niej tematdw, albo potrak-
towanie jej jako pozasystemowej anomalii. Z punktu widzenia celow,
jakim stuzy¢ ma klasyfikacja, kazde z tych dziatan jest oczywiScie nie-
zadowalajace. Problem probowano ominaé rezygnujac z klasyfikowania
samych bajek na rzecz klasyfikacji ich elementéw sktadowych. W takim
ujeciu kazda z bajek moglaby by¢ rozpatrywana jako narracja ztozona
z kilku watkow przynalezacych do roznych klas. Rozwigzanie to jest jed-
nak pozorne, bowiem nawet jesli wyodrebni¢ w bajkach odrebne watki,
to takze te mniejsze jednostki mogg si¢ charakteryzowaé daleko idaca
wieloznacznoscia. Watek, podobnie jak sama bajka, moze wigc poten-
cjalnie przynaleze¢ do kilku klas. Podziat bajek na watki nie rozwigzuje
zatem problemu, a jedynie przenosi go na nizszy poziom, a na dodatek,
co podkreslat Propp, poszczegdlne typy watkow zawsze konstruowane
byly w sposob subiektywny oraz logicznie niespojny. Ostatecznie stwier-
dzat on zatem, ze ,,0 ile podzial bajek na grupy prowadzi do pewnych
trudno$ci, o tyle podzial ze wzgledu na watki prowadzi do catkowitego
chaosu” (s. XX). W momencie pisania Morfologii bajki magicznej folk-
lorystyka nie dysponowata jednak zadnymi innymi metodami i wszelkie
indeksy bajek, z klasycznym indeksem Aarnego-Thompsona na czele,
tworzone byly w oparciu o opisane powyzej techniki'.

! Zob. krytyczny przeglad zasad wykorzystanych do klasyfikacji bajek przez
Antti Aarnego i Sitha Thompsona w: A. Dundes, The Motif-Index and the Tale Type
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Propp nie byl oczywiscie pierwszym badaczem, ktéry dostrzegt,
ze koncepcja watkow nie rozwigzuje problemu specyfiki tradycyjnych
form narracyjnych. Teze t¢ w sposob bardzo wyrazny sformutowat inny
rosyjski folklorysta, Aleksander Wiesietowski, wedlug ktorego watek
powstaje w wyniku interakcji pomigdzy przynajmniej dwoma jeszcze
bardziej elementarnymi sktadnikami bajki — motywami?. Watek wytania
si¢ z nich wtedy, gdy jeden z motywow, peligcy funkcje tematu glow-
nego, zostanie uzupetniony tematem pobocznym, doprecyzowujacym te-
mat gtdéwny do postaci konkretnego rozwigzania fabularnego. O samych
motywach Wiesielowski pisal natomiast:

Pod pojeciem motywu, mam na mysli formute, ktéra w pierwszych spo-
tecznosciach ludzkich odpowiada na pytania stawiane zawsze cztowie-
kowi przez przyrodg, badz tez taka, ktora odnosi si¢ do doswiadczen
rzeczywisto$ci szczeg6lnie wyrazistych, uznawanych za istotne, lub
powtarzalnych. Cecha charakterystyczng motywu jest to, ze jego forma
jest jednorodna i schematyczna; analogiczny charakter maja tez niepod-
legajace dalszemu rozbiorowi elementy nizszej mitologii i bajki [...].
Motywy tego typu mogly powstawaé spontanicznie w roéznorodnych
srodowiskach; ich jednorodnosci i podobienstwa nie mozna tlumaczy¢
zapozyczeniami, lecz tozsamoscig warunkow zycia oraz procesOw umy-
stowych, ktorych sa §wiadectwem?®.

Propp zgodzit si¢ z Wiesielowskim, ze problem bajkowych narracji
jest w istocie problemem kompozycji watkéw, odrzucit jednak jego prze-
konanie, ze motyw to jednostka elementarna. Gdyby zresztg tak wtasnie
byto, to koncepcja motywu jako podstawowego budulca bajek nie mia-
taby dla kwestii ich klasyfikacji wartoéci wigkszej niz koncepcja watku
czy typu (porzadkowanie motywow raz jeszcze musiatoby si¢ dokony-
wac w obrebie nieograniczonego zbioru tematow trudnych do obiektyw-
nego zréznicowania). Jak jednak pokazal Propp, motywy nie tylko nie sa

Index: A Critique, [w:] idem, The Meaning of Folklore. The Analytical Essays of Alan
Dundes, Logan 2007, s. 101-106.

2 AH. Becenosekuii, Tosmuka cioocemos. Cobpanue couunenuti, t. 2:
Iosmuxa, Cankt-IletepOypr 1913, s. 3-4. W Polsce zwolennikiem badania bajek
w oparciu o motywy byl nawiazujacy do Wiesietowskiego Julian Krzyzanowski:
,~Punkt wyjscia w badaniach nad bajka stanowi motyw”, [w:] J. Krzyzanowski,
W swiecie bajki ludowej, Warszawa 1980, s. 64.

3 A.H. Becenosckuii, op. cit., s. 3.
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jednostkami elementarnymi, ale — co wiecej — mozna w nich wyodreb-
ni¢ zaré6wno komponenty zmienne, jak i state. Zasadnicza nowos$cia tego
ujecia byto to, ze inwariantami nie sg tak czy inaczej rozumiane tematy,
lecz funkcje postaci wystepujacych w danej grupie motywow.

Jezeli wzia¢ przyktadowy motyw: ,,smok porywa corke krola”, to,
jak zauwaza Propp, kazda z wystepujacych w nim postaci moze zostaé
z osobna wymieniona na wiele innych postaci (s. XX)* Corke krdla po-
rwa¢ moze Kosciej, albo smok. Porwang moze by¢ nie corka, lecz zona
czy matka. A wreszcie, zamiast krola w bajce moze pojawic si¢ chtop czy
kupiec. Substytucji podlega takze sama czynnos$¢ opisywana w motywie.
W przeciwienstwie do dowolnego sposobu zamieniania postaci’, zaste-
powanie jednej czynnos$ci przez druga ograniczone jest jednak pewna
regulyg: zamiast porwania wystapi¢ moze dowolny rodzaj dziatania, pod
warunkiem, ze bedzie to dziatanie doprowadzajace do usunigcia jednej
z postaci. Tym, co okazuje si¢ by¢ dla danego motywu konstytutywne,
jest wiec ogdlne okreslenie grupy wspolnych pod pewnym wzgledem
dziatan, czyli — w terminologii Proppa — funkcja. W konsekwencji ka-
tegoria motywu jest kategorig zbedna, jezeli bowiem w domniemanym
motywie labilne okazuje si¢ wszystko z wyjatkiem efektow przedsta-
wianych w nich dziatan, to watki mozna rozpatrywac bezposrednio jako
kombinacje funkcji.

Po ustaleniu natury jednostek elementarnych bajki, Propp przysta-
pit do sporzadzenia katalogu ich rodzajow, czyli do ustalenia, jakiego
typu funkcje wystepuja w bajkowych narracjach. Badanie to nie ob-
jeto catego spektrum bajek. Propp zawezil analizowany material do
tak zwanych bajek magicznych (z uwagi na wspomniane juz wady
bajkowych indeksoéw istnienie grupy bajek magicznych byto hipote-

4 Zob. takze W.J. Propp, Transformacje bajek magicznych, [w:] idem, Nie tylko
bajka, przet. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 142-170. Ten wczesny artykul Proppa
zashuguje na szczegodlna uwagg. Po raz pierwszy opublikowany zostal w 1928 roku,
czyli w tym samym czasie, co Morfologia bajki magicznej (lecz jeszcze przed jej wy-
daniem). Zawiera on jednak nie tylko skrotowa wyktadni¢ metody morfologicznej,
ale zapowiada tez kierunek dalszych badan Proppa, realizowanych na przestrzeni
kilkudziesieciu kolejnych lat. W pewnym sensie artykut ten stanowi wigc esencje
calej koncepcji bajki rosyjskiego folklorysty, ukazujac wszelkie charakterystyczne
dla niej cechy.

5 Teza ta jest kontrowersyjna. Zob. nizej na temat strukturalistycznej krytyki
Proppa i dokonanego przez niego samego ostabienia tej tezy w ramach historycznych
badan nad bajka.
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74 roboczg, potwierdzong dopiero wraz z uzyskaniem wynikow badan
poréwnawczych opartych na koncepcji funkcji), uznajac, ze metodolo-
gicznym wymaganiom stanie si¢ zados¢, gdy poréwna si¢ ze sobg sto
narracji. Wybor Proppa wywotuje oczywiscie pytanie, dlaczego akurat
bajka magiczna, a nie jakikolwiek inny jej typ. W Morfologii bajki ma-
gicznej brakuje podanego wprost uzasadnienia tej decyzji. W kontek-
$cie catego dorobku Proppa jest ono jednak oczywiste: bajka magiczna
jest formg uprzywilejowana ze wzgledu na swoj archaizm. Genetycz-
nie wigze si¢ ze starszg formg narracji folklorystycznych, jaka jest mit,
i jako taka stanowi bajke archetypowa®.

Analiza porownawcza poszczegdlnych bajek magicznych ujawni-
fa, Ze — mowiac stowami samego Proppa — ,,powtarzalno$¢ funkcji jest
wprost uderzajaca” (s. XX). W przeciwienstwie do wielo$ci typéw po-
staci 1 rozmaito$ci ich atrybutéw, rodzajow dzialan podejmowanych
przez poszczegdlnych bohaterow jest zaledwie trzydziesci jeden. Co
wigcej, okazato sig, ze funkcje wystepuja zawsze w tej samej kolejnosci.
W ten sposoéb Propp rozwigzal postawiony na poczatku Morfologii baj-
ki magicznej problem badawczy. Wykazat nie tylko konieczno$¢ zmia-
ny zasady merytorycznej stosowanej w teorii bajki (funkcje w miejsce
jednostek tematycznych), ale ustalit takze konstytutywne dla niej zasa-
dy formalno-strukturalne (funkcje pozostaja wzglgdem siebie w statej
relacji). W efekcie Propp uzyskat nowa definicje bajki magicznej, kto-
ra pozwala przyporzadkowywaé do tej klasy narracje skomponowane
z konkretnych funkcji, wystepujacych w okreslonej kolejnosci. Obiek-
tywny charakter wytaniajacych si¢ z tej definicji kryteriow sprawia, ze
W sposOb oczywisty ma ona znacznie wigksza warto$¢ niz wezesniejsze
proby charakteryzowania bajki magicznej na podstawie subiektywnych
kategorii ,,cudowno$ci” czy ,,niezwyktosci”, cechujacych jakoby pewne
konkretne rozwigzania fabularne’. Co wigcej, metoda Proppa ma takze

¢ W niniejszym tomie nawigzaniem do tej koncepcji jest wypowiedz: ,,Z histo-
rycznego punktu widzenia oznacza to, ze bajka magiczna, sprowadzona do swoich
morfologicznych podstaw, jest mitem” (s. XX). Zob. takze wywody Proppa na temat
bajki magicznej i innych typdéw bajek w B.4. [Iponm, Pycckas ckaska, Mocksa 2000,
s. 194-394. Wybrane fragmenty tego zbioru znalez¢ mozna w W.J. Propp, Nie tylko
bajka, op. cit.

7 ,[...] bajke¢ magiczng nalezy wydzieli¢ nie na podstawie wieloznacznego po-
jecia cudownosci, lecz wedle rzadzacych nig praw”. W.J. Propp, Bajki magiczne,
[w:] idem, Nie tylko bajka, op. cit., s. 89. Propp w swojej pézniejszej tworczosci
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duze znaczenie dla klasyfikacji innych form narracji tradycyjnych, ktére
mozna probowac analizowa¢ w doktadnie taki sam sposob, jak bajke
magiczng. Jak pisal Wiktor Gusiew — badacz skadinad nastawiony do
autora Morfologii bajki magicznej raczej krytycznie — ,,Wydaje si¢ nam
watpliwe, by dalsze poszukiwania zasad klasyfikacji folkloru mogly by¢
ptodne bez uwzglednienia proby W.J. Proppa™.

MODEL BAJKI

Zashugi Proppa w dziedzinie typologii tradycyjnych form narracyj-
nych sg bezdyskusyjne. Tym, co naprawde przyniosto mu stawe, byt jed-
nak nie tyle zaproponowany przez niego sposob klasyfikowania folkloru,
co wytworzony na jego potrzeby model bajki magicznej. Szukajac prze-
stanek do $cistego 1 obiektywnego sposobu definiowania interesujgcego
go zjawiska, Propp uzyskal bowiem tytutowa morfologie bajki, czyli ,,jej
opis ze wzgledu na czgsci sktadowe 1 stosunki czg¢§ci wobec siebie 1 wo-
bec catosci” (s. XX). Racje ma zatem James Liszka, gdy pisze, ze kryty-
ka bajkowych indeksow dokonana przez Proppa byta nie tylko nowym
glosem w obrebie zagadnien klasyfikacyjnych, ale ze ,,zapoczatkowala
catkowicie nowe podej$cie w badaniu ludowych opowiesci i struktury
narracji’”.

Model ten, o czym byla juz mowa, sktada si¢ z trzydziestu jeden
funkcji, tozsamych z pewnymi og6lnymi typami dziatan (Propp nazy-
wa je gatunkami dzialan) oraz z wlasciwego im porzadku. Od strony
formalne;j jest wigc to szereg intencjonalnych aktow, réznigcych si¢ od
siebie sposobami, w jakie wptywaja one na przebieg opisywanych w nar-
racjach wydarzen. Szereg ten rozpoczyna funkcja okreslona przez Prop-
pa jako ,,odejscie”, a konczy funkcja oznaczona jako ,,wesele”. Kazda
z funkcji stanowi z kolei zbidr wzajemnie wymiennych elementéw w po-
staci rodzajow dziatan. Przykladowo, gatunek dzialan okreslonych
jako ,,odejscie” wystepuje w trzech rodzajach: odej$cie osoby starszej,
$mier¢ (wzmocnione odejscie) osoby starszej, odej$cie osoby mtodsze;.

wielokrotnie definiuje zatem bajke magiczna, jako — po prostu — taki typ bajki, ktory
posiada cechy omowione w Morfologii bajki magicznej.

8 W. Gusiew, Estetyka folkloru, przet. T. Zielichowski, Wroctaw 1974,
s. 130-131.

° 1J. Liszka, The Semiotic of Myth. A Critical Study of the Symbol, Bloomington
1989, s. 100.
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Funkcje (gatunki dziatan) pozostaja w stosunku do siebie w takiej sa-
mej relacji, jak kolejne nuty melodii (relacje poziome). Rodzaje dziatan
wchodzacych w sktad tej samej funkcji odpowiadaja natomiast réznym
potencjalnym wysokos$ciom pojedynczego dzwicku (relacje pionowe).
W terminologii strukturalistycznej funkcje tworzg zatem szereg syntag-
matyczny, a rodzaje dziatan to trzydziesci jeden odrgbnych szeregdéw
paradygmatycznych.

W konkretnej narracji kazda funkcja realizowana jest za pomoca
jednego ze swoich rodzajow (cho¢ mozliwe jest takze zwielokrotnienie
pojedynczej funkcji, zwlaszcza typowe dla poetyki folklorystycznej po-
trojenie'’). Nie zawsze jednak bajki wykorzystuja wszystkie trzydziesci
jeden gatunkéw dziatan wchodzacych w sktad modelu. Model ten ma
bowiem charakter amalgamatu wyabstrahowanego z calego korpusu nar-
racji. Tworzg go zatem wszystkie wykryte, a nie wszystkie wspdlne
funkcje. Istotne jest, ze nawet w przypadkach, gdy w danej narracji licz-
ba funkcji jest mniejsza niz trzydziesci jeden, to kolejnos¢ tych, ktore zo-
staty w niej wykorzystane, zachowuje idealng kolejnos¢ funkcji modelu:
gdy, przyktadowo, w danej bajce nie wystepuje funkcja XIII, to funkcja
XIV wystapi po funkcji XII.

Warto raz jeszcze pokresli¢, ze funkcja definiowana jest zawsze
ze wzgledu na wptyw, jaki zgrupowane w niej dziatania wywierajg na
przebieg akcji. Zastrzezenie to jest o tyle istotne, ze takie same dzia-
fania moga petni¢ odmienne funkcje. Czesty motyw bajki polegajacy
na konieczno$ci dokonania przez bohatera wyboru (wlasciwego konia,
wiasciwej dziewczyny itd.), rownie dobrze moze stanowié¢ rodzaj dzia-
fania przynalezacego do funkcji XII ,,pierwsza funkcja darczyncy”, jak
i funkcji XXV ,trudne zadanie”. Ustalenie, wyrazem ktorej funkcji jest
opisane dziatanie, zalezy od jego efektow: jesli w wyniku dokonania pra-
widlowego wyboru bohater otrzyma magiczny $rodek (funkcja XIV), to
sam wybor nalezy zakwalifikowa¢ jako rodzaj dziatania przynalezacy
do funkcji XII. Jesli efektem dokonanego wyboru jest natomiast wesele
(funkcja XXXI), to czynno$¢ ta przynalezy do funkcji XXV. W praktyce
oznacza to, ze przynajmniej czg¢sci dziatan nie da si¢ przyporzadkowac
do wiasciwych im gatunkéw, jesli nie zna si¢ gatunkowej przynalezno-
$ci dziatan, ktore w uktadzie syntagmatycznym zajmuja kolejne pozycje.

10 W.J. Propp, Bajki magiczne, op. cit., s. 125-128.
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Bajkowych wydarzen nie mozna zatem rozpatrywaé w kategoriach funk-
cji w izolacji od cato$ci narracji'l.

Stata liczba funkcji pozwala natomiast poszerzy¢ model bajki o do-
datkowe elementy inwariantne. Zgodnie z wyjsciowym zatozeniem, baj-
kowe postacie, a takze ich nazwy i atrybuty, sg zmienne i w znacznej
mierze przypadkowe. Skoro jednak ich dziatania zawsze mieszczg si¢
w obrgbie trzydziestu jeden funkcji, to takze w ich przypadku mozna
méwi¢ o pewnych typach definiowanych ze wzgledu na powigzania
z konkretnymi grupami funkcji. Postaci odgrywajace role antagonisty
gldwnego bohatera sa, przyktadowo, realizatorami dziatan z gatunku
»szkodzenie” (funkcja VIII), ,,walka” (funkcja XVI) 1 ,,poscig” (funkcja
XXI). Funkcjonalna zasada wyodrebniania owych typdw sprawita, ze
w terminologii Proppa typy postaci to tzw. kregi akcji (obecnie na ich
okreslenie najwygodniej bytoby postuzy¢ si¢ terminem ,,aktanci”, odno-
szacym si¢ do bezosobowych rol odgrywanych przez osobowych akto-
row). Wedlug autora Morfologii bajki magicznej, istnieje siedem typow
kregéw: krag dziatan wspomnianego juz antagonisty, krag dziatan dar-
czyncey, krag dziatan pomocnika, krag dziatan krélewny i jej ojca, krag
dziatan osoby wysylajacej, krag dziatan bohatera i krag dzialan fatszy-
wego bohatera.

Podobnie jak w przypadku funkcji, raz jeszcze podkreslic¢ trzeba, ze
nie chodzi tu o konkretne postaci, lecz o ich typy. O ile jednak funkcje
rozumie¢ mozna jako gatunki dziatan, grupujace pewne ich rodzaje, to
koncepcja kregu akcji wyklucza taki sposob rozumienia typu postaci.
Pojedyncza posta¢ moze, co prawda, odgrywaé rolg ztozong z wszyst-
kich funkcji przynalezacych do jednego kregu dziatan. Czgéciej jednak
funkcje danego kregu rozdysponowane sg pomig¢dzy kilka postaci (wy-
stepuje, na przyktad, kilku antagonistow, a bohater walczy z jednym

I Teleologiczne uszeregowanie funkcji, ktore pozwala zdefiniowaé gatunek

dziatan jedynie dzigki ich wstecznemu w stosunku do przebiegu akcji czytaniu, wy-
woluje nieporuszony w Morfologii bajki magicznej problem ukonstytuowania si¢
takiej, a nie innej celowosci, ktdra musi wszak by¢ czyms uprzednim w stosunku do
samej kolejnosci funkcji. Zob. P. Ricoeur, Czas i Opowies¢, t. 2: Konfiguracja w opo-
wiesci fikcyjnej, przet. J. Jakubowski, Krakow 2008, s. 60-69. Krytyka teleologiczne-
go porzadkowania funkcji w C. Bremond, The Logic of Narrative Possibilities, ,,New
Literary History” 1980, nr 3, s. 387-411; J.J. Liszka, op. cit.., s. 111-116. Zob. takze
dalej na temat powiazania uktadu funkcji ze schematem inicjacji oraz biostruktural-
nych interpretacji teorii Proppa.
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z nich, podczas gdy $cigany jest przez innego). Co wiecej, pojedyncza
posta¢ moze wykonywa¢ dziatania przynalezace do kilku kregow, bedac
— przyktadowo — najpierw darczynca, poézniej za§ pomocnikiem. Kon-
cepcja kregdéw dziatan nie pozwala zatem zbudowac¢ na podstawie zna-
nego juz zbioru funkcji klasyfikacji bajkowych postaci. Nie da si¢ w ten
sposob ustali¢ powigzan pomigdzy funkcjami a, na przyktad, atrybutami
protagonistow. Krag akcji nie jest zatem gatunkiem postaci hierarchicz-
nie réwnowaznym funkcji, lecz (zgodnie ze swoja nazwg) nadrzedng
wzgledem funkcji kategorig dziatan. Krag jest wigc nazwa jednostki
klasyfikacyjnej trzeciego poziomu, obejmujacej kilka funkcji, doktadnie
w taki sam sposob, w jaki funkcja dzieli si¢ na rodzaje (cho¢ tym razem
w obrebie konkretnej narracji pomiedzy elementami wspolnej kategorii
nie wystepuje mozliwos¢ substytucji).

Dzigki zbudowanemu z funkcji i kregéw dziatan modelowi Propp
doszedt do wniosku, ktory — jak sam pisze — byt zupetnie nieoczekiwany.
Rozpoczynajac swoje badania, autor Morfologii bajki magicznej zakta-
dal przypuszczalnie, Ze interesujaca go kategoria okaze si¢ zbiorem kilku
okreslonych typéw morfologicznych. Model pokazatl jednak wyraznie,
ze w rzeczywistosci wszystkie bajki magiczne przynaleza do tego same-
go typu morfologicznego, a kazda dowolna bajka magiczna jest de facto
wariantem wspolnego im wszystkim watku'?. Przy okazji Propp pokazat
takze, ze ,,magicznos$¢” jest w ramach owego typu morfologicznego je-
dynie cechg prototypowa, a nie cechg konieczng czy wystarczajaca (po-
dobnie jak prototypowe jest dla ptakdéw latanie przy uzyciu skrzydet).
Istnieja bowiem narracje, ktore, bedgc morfologicznie bajka magiczna,
w ogole nie opowiadajg o dziataniach magicznych (ptasim odpowiedni-
kiem bylby tu pingwin) oraz takie, w ktorych wystepuje magia, a ktore
nie realizujg schematu trzydziestu jeden funkcji (tu odpowiednikiem by-
toby zakwalifikowanie nietoperza jako ptaka). Termin ,,bajka magiczna”
pozostawiony zostat wiec przez Proppa jedynie ze wzgledu na brak bar-
dziej adekwatnych okreslen (cho¢ sugerowat on takze, ze lepszg nazwa
bytaby ,,bajka mityczna”).

12 Interesujaca konsekwencja tego ustalenia jest mozliwo$é tworzenia ,,sztucz-
nych” bajek magicznych. Juz sam Propp zwracal uwage, ze w oparciu o funkcjonal-
ny model tworzy¢ mozna nowe watki w nieograniczonej iloéci. Obecnie w Internecie
bez trudu mozna znalez¢ mniej lub bardziej zaawansowane generatory bajek wyko-
rzystujace jako elementy bazowe funkcje Proppa.
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Propowi udato si¢ zatem znalez¢ metode oddzielania istotnych, cho¢
ukrytych, cech bajki, od cech tatwo zauwazalnych, lecz w rzeczywi-
stosci drugorzednych i jedynie pozornie dystynktywnych. Dla wielu
badaczy wlasnie ta metoda okazata si¢ wazniejsza niz sam model bajki
(z takiego punktu widzenia model bajki jest jedynie przyktadem za-
stosowania metody). To, co zrobit Propp, jest bowiem wzorem, zgod-
nie z ktorym mozna przystapi¢ do analizy dowolnego zbioru narracji.
Jak pisze Monika Fludernik: ,,Morfologia bajki magicznej [...] ukazata
mozliwo$ci gramatyki narracyjnej, ktora pozwolitaby dzieli¢ wszystkie
narracje na ograniczong liczbe podstawowych form i komponentow”'3.
Sformutowanie tego przekonania, a co wigcej pokazanie na przykta-
dzie bajki, ze wyprowadzone z niego metody przynosza rezultaty, stato
si¢ podstawa wyodrgbnienia w obszarze literaturoznawstwa wzgled-
nie autonomicznej dziedziny badan — narratologii. Jej specyfika jest
badanie wszelkiego rodzaju wypowiedzi w kategoriach mechanizmow
rzadzacych ich powstawaniem (dotyczy to przynajmniej wyjsciowe;j,
strukturalistycznej postaci narratologii), co w stosunku do klasycznych
badan nad narracjami jest o tyle szczegdlne, ze, jak zauwaza Shlomith
Rimmon-Kenan:

Teoretyczna mozliwos$¢ abstrahowania opowiesci-formy koresponduje
prawdopodobnie z intuicyjng umiejetnoscia przetwarzania opowiesci
przez uzytkownikéw: bycia zdolnym do jej ponownego opowiedzenia,
do rozpoznania wariantow tej samej historii, do zidentyfikowania tej sa-
mej opowiesci przekazywanej przez inne medium, i tak dalej. To wlasnie
ta intuicja doprowadzila niemal kazdego z narratologéw podazajacych
$ladami Wtadimira Proppa do sformulowania twierdzenia, ze immanen-
tng struktur¢ opowiesci, zwang czasem ,,narratywnoscig”, mozna izolo-
waé przynajmniej ze wzgledu na opis'.

W tym sensie teoria Proppa jest wiec takze pionierskim przedsiewzie-
ciem narratologicznym, co, powracajac do obszaru badan tradycyjnych
form narracyjnych, jest takze cechg odrézniajaca ja od innych, podob-
nych do niej pod pewnymi wzglgdami teorii, wskazujacych na stabilny

13 M. Fludernik, An Introduction to Narratology, London, New York 2009,
s. 10-11.

4 S. Rimmon-Kenan, Narrative Fiction. Contemporary Poetics, London, New
York 2005, s. 7-8.
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charakter dziatan opisywanych w nich postaci (koncepcje Lorda Raglana
czy Jospeha Cambella)®.

FORMALIZM I STRUKTURALIZM

Morfologia bajki magicznej zostata opublikowana w 1928 roku,
w relatywnie matym naktadzie, wynoszacym 1600 egzemplarzy. Napi-
sana byta przy tym w egzotycznym jezyku rosyjskim, dla nauki §wiato-
wej pozostala wiec dzietem nieznanym'®. Sytuacja zmienita si¢ dopie-
ro w 1958 roku, gdy ukazato si¢ jej angielskie thumaczenie. Podkresli¢
trzeba, ze dla nauk humanistycznych byt to okres szczegdlny, wlasnie
w tym czasie przechodzily one bowiem rewolucj¢ za sprawa gwaltow-
nie rozwijajacego si¢ strukturalizmu. Odkryta na nowo Morfologia bajki
magicznej odczytana zostata w specyficznym klimacie intelektualnym.
Z jednej strony, doszto do swoistego zawtaszczenia Proppa, co w skro-
cie wyrazi¢ mozna w sposob nastepujacy: Propp to rosyjski formalista,
a sam formalizm to wcze$niej nieznany i wlasnie odnaleziony przodek
strukturalizmu. Takie odczytanie pociggato jednak za sobg koniecznos¢
zinterpretowania teorii Proppa w kategoriach semiotyki strukturalne;j,
co wigzato si¢ takze z poddaniem krytyce morfologicznych rozwigzan
zastosowanych w Morfologii bajki magicznej i zadecydowato o ich dal-
szych losach, to jest o podjeciu proéb dopasowania morfologii bajki do
rozwigzan stosowanych w obrebie antropologii strukturalnej. W sposob
szczegolny przyczynit si¢ do tego stynny artykut Claude’a Lévi-Straussa
Struktura i forma". W tekécie tym formalizm ukazany zostal bowiem
jako pewna odmiana strukturalizmu, tyle Ze mial to by¢ strukturalizm

15 Zob. L. Raglan, Bohater tradycyjny, ,Pamietnik Literacki” 1973, nr I,

s. 253-268; J. Cambell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Poznan 1997.

16 Wyjatkowy charakter ma w tym wzgledzie opublikowane po raz pierwszy
w jezyku angielskim w 1945 roku postowie Romana Jakobsona do zbioru bajek
rosyjskich ze zbioru Aleksandra Afanasjewa, w ktorym przytacza on gtéwne tezy
Morfologii bajki magicznej. Ze wzgledu zar6wno na charakter publikacji, jak i na
to, ze fragment dotyczacy Proppa liczy sobie zaledwie dwa akapity, trudno jednak
traktowac to wydarzenie jako istotng probe eksportu idei rosyjskiego folklorysty.
Zob. R. Jakobson, On Russian Folktale, [w:] Russian Fairy Tales, New York 2006,
s. 640-641.

17 C. Lévi-Strauss, Struktura i forma. Rozwazania o pracy Vladimira Prop-
pa, [w:] idem, Antropologia strukturalna II, przet. K. Pomian, Warszawa 2001,
s. 129-160.



