Wprowadzenie

»Teatr ocalit mi ducha, moralno$¢ i rozum™ - stowa
wypowiedziane przez anonimowego uczestnika dys-
kusji, ktéra odbyta si¢ w trakcie forum Mlodego Te-
atru w Toruniu (1979) dobitnie wskazujg znaczenie
teatralnej twdrczosci studentéw realizowanej w czasach
narzuconego Polsce po II wojnie §wiatowej systemu
politycznego. Teatry studenckie dzialajace w trakcie
czterdziestu czterech lat istnienia PRL-u w wigkszosci
os$rodkéw akademickich, funkcjonujace w ramach réz-
nych formul i estetyk, stanowily szczegolne zjawisko
artystyczne i spoteczne, sceniczny fenomen odrebny
zaréwno od teatru zawodowego, jak i amatorskiego.
Juz w pierwszych latach powojennych powstalo okoto
pietnastu teatralnych zespoléw studenckich, m.in. t6dzki
Studencki Teatr Satyry Cytryna czy wroctawska Szopka
Akademicka, proponujacych studenckiej publiczno-
$ci utwory z repertuaru klasycznego badz satyryczne
sktadanki skeczy i kupletéow dotyczacych problemdw,
z jakimi zmagala si¢ 6wczesna mlodziez akademicka.
W latach 1949-1953 o aktywnosci kultury studenckiej
decydowata, podobnie jak o wszystkich dziedzinach
funkcjonowania PRL-u, Polska Zjednoczona Partia
Robotnicza narzucajaca w tym czasie ideologie socre-
alizmu jako dominujacg metode twdrcza. Stworzono
wowczas dziesie¢ duzych uczelnianych teatréw np. teatr
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Prehistoria w Lodzi czy Teatr Dramatyczny we Wro-
clawiu, ktoérych zadaniem byto uswietnianie akademii,
masowek i specjalnych koncertéw dla przodownikéw
pracy prezentacjami sztuk klasycznych lub piesni i ske-
czéw gldwnie wysmiewajacych politykéw z Zachodu.

Za wlasciwy poczatek studenckiego ruchu teatralne-
go, tworzacego si¢ spontanicznie, z wlasnej inicjatywy
i potrzeby kreujacego swoj teatralny przekaz, uwaza¢
mozna de facto dopiero dziatalno$¢ zespolow powsta-
jacych po ,odwilzy”. Zmiany politycznych realiéw po
$mierci Jozefa Stalina zwolna otwarty mozliwosci swo-
bodniejszego rozwoju kultury, w tym réwniez kultury
studenckiej. Powstalo wowczas (po roku 1953) kilka-
nadcie waznych dla srodowiska akademickiego teatrow,
z ktorych kilka zyskalo range i znaczenie wykraczajace
daleko poza granice kultury studenckiej. Staty si¢ niezwy-
kle waznymi, kultowymi wrecz, punktami na teatralnej
mapie Polski. Byly to przede wszystkim: gdanski Bim-
-Bom i warszawski Studencki Teatr Satyrykow (STS), ale
réwniez gdanski Cyrk Rodziny Afanasjeft czy todzkie
grupy Pstrag i Cytryna, tworzace stowno-muzyczne skla-
danki o charakterze publicystyczno-satyrycznym. W na-
stepnych latach, zwykle w $cistej korelacji z kolejnymi
politycznymi przesileniami, coraz glosniej wybrzmiewaty
krytyczne wobec rzeczywisto$ci glosy coraz liczniej ro-
dzacych si¢ studenckich zespotéw teatralnych. Warto tu
wymieni¢ powstate w potowie lat 50. zespoty: 16dzkiego
Pstraga, wroctawskich Ponurakoéw, krakowski teatr 38,
gdanski Co to czy krakowska Piwnice pod Baranami,
ktérych krytyczny ton z dzisiejszej perspektywy brzmi
jeszcze bardzo tagodnie. W latach 60. ukonstytuowaly sie
glosne réwniez w kolejnej dekadzie formacje: wroctaw-
ski Kalambur, krakowski STU (Studencki Teatr Uwaga)
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czy wroclawski Teatr Mimu Gest skupione zaréwno na
kwestiach estetycznych, jak i, zwlaszcza w nastepnej
dekadzie, politycznych.

Najwybitniejsze osiagniecia studenckiego teatru przy-
padaja na lata 70. Do juz wymienionych grup dofaczaja
woéwczas: poznaniski Teatr Osmego Dnia, warszawska
Akademia Ruchu, Provisorium i Scena Plastyczna KUL
z Lublina, t6dzki Teatr 77, krakowski Pleonazmus, szcze-
cinski Teatr Kana czy gdanska Jedynka. Polskiemu teatro-
wi zespoly te przyniosty przedstawienia nie tylko wazne
w warstwie spofeczno-politycznych tresci, kontestujace
obowigzujacy porzadek i projektujace nowa rzeczywi-
stos¢, ale rowniez nowatorskie pod wzgledem artystycz-
nym, proponujace rozwigzania alternatywne w stosunku
do dominujacej na scenach instytucjonalnych teatréow
estetyki. Poszukiwania i eksperymenty w zakresie no-
wego jezyka teatralnego sytuowaly studenckie grupy
na pozycjach artystycznej awangardy, ktérej odkrycia
powielane byty na profesjonalnych scenach. Dokona-
nia te stanowily rowniez punkt odniesienia i swoisty
wzorzec dla zespolow dzialajacych w ostatniej dekadzie
ruchu studenckiego — w latach 8o. — katowickiego 12a,
bytomskiego Wiatyku, poznanskiego Biura Podrézy,
krakowskiego Om, 16dzkiego Pstraga Grupy’8o.

Teatry powstajace i dzialajace w os$rodkach akade-
mickich w nowej sytuacji politycznej, po przemianach
ustrojowych z 1989 roku, nie uformowaly juz swoimi
dzialaniami ruchu teatréw studenckich analogicznego do
formacji funkcjonujacej zwtaszcza w poprzednich dwoch
dekadach ($rodowiska nie tyle konkurujacego ze sobg
swoimi przedstawieniami, lecz pofaczonego wspolnym
odczuwaniem rzeczywisto$ci i analogicznymi poszuki-
waniami idei, wartosci, scenicznej formy). Jeszcze przed
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zmiang ustroju teatry: STU, Kalambur, 77, Teatr Osmego
Dnia, Akademia Ruchu uzyskaly status scen zawodowych
i aktywnie wspottworzyly srodowisko polskiego teatru
alternatywnego (poza teatrem STU, ktdry z biegiem lat
dofaczyt do waznych, repertuarowych scen Krakowa).
Punkt cigzkos$ci w przedstawieniach kreowanych
przez studenckie zespoly teatralne, powstajace sponta-
nicznie od potowy lat 50., potozony byl na realizowaniu
potrzeby zabierania glosu w waznych kwestiach kultu-
rowych, spolecznych i politycznych, w tych ostatnich
zwlaszcza w latach 70. W akademickich prezentacjach
dominowal, niemozliwy i nieobecny na wielu zawodo-
wych scenach, krytycyzm wobec realiéw socjalistyczne;j
rzeczywisto$ci. Historia teatru studenckiego, jak pisal
Aleksander Nalaskowski, ,,to w duzym stopniu historia
mlodej inteligencji polskiej kolejnych pokolen. Prawie
kazda z powojennych generacji studentéw miala swojego
reprezentanta czy rzecznika w postaci zespotu lub zespo-
téw studenckich uprawiajacych dziatalno$¢ sceniczng™.
Studencki teatr byt wigc gtosem kolejnych pokolen pol-
skiej inteligencji, gtosem niezaleznym - czesto na rézne
sposoby obchodzacym cenzure, zbuntowanym, nierzad-
ko artykutujacym podobne tresci w przedstawieniach
tworzonych réwnolegle przez zespoty dziatajace w roz-
nych osrodkach akademickich. Gltosem skadinad przez
rzadzacych odstuchiwanym i tolerowanym. Niewatpliwie
pomagajacym wladzy w rozpoznawaniu spotecznych
nastrojow, a jednoczesnie, ze wzgledu na niszowy, za-
mkniety obieg studenckich prezentacji, uznawanym
przez nig za niegrozny dla trwania systemu, ponadto
z perspektywy decydentéw pozwalajacym si¢ mlodym
inteligentom okreéli¢ i ,wyszumie¢” zanim trafia, juz
rozpoznani, w tryby dorostego zawodowego zycia®.
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Gwido Zlatkes w ,,Biuletynie Mlodego Teatru” z 1979
roku role pelniong przez teatr studencki wobec jego
pokolenia okreslil nastepujaco:

Ma za zadanie dostarczy¢ narzedzi do badania, weryfikacji
i oceny tej rzeczywistosci, a wiec z naszego wyboru jest
wobec niej transcendentny. (...) Teatr — nasza ostoja,
nadzieja i wiara. I nasz azyl, w ktérym czujemy si¢ pewni,
bezpiecznit.

Pewnos¢ i poczucie bezpieczenstwa odczuwane
w tym teatralnym azylu sprzyjaly tworzeniu si¢ stu-
denckiej wspdlnoty zardwno tworcdw tych zespotdw, jak
i publicznosci spotykajacej sie w uczelnianych klubach,
na teatralnych festiwalach i przegladach.

Aldona Jawlowska badajaca wielowymiarowos¢ stu-
denckiego ruchu teatralnego tak o nim pisala:

To wiecej niz ruch i wiecej niz teatr. To takze instytucja,
miejsce do zycia, zabawa, swoisty azyl dla nieprzystoso-
wanych. Lecz przede wszystkim préoba przeciwstawienia
sie kulturze zastanej — odmiennej kulturowej catoscis.

Studenckie przedstawienia realizowaly potrzeby $ro-
dowiska akademickiego zwigzane z poszukiwaniem idei
i warto$ci, wyznaczaniem norm etycznych i wzorcéw
zachowan, kresleniem wlasnych form Zycia i uczestnic-
twa w kulturze.

Najistotniejszym walorem tego teatru byla autentycz-
nos¢ scenicznych wypowiedzi studenckich tworcow. Te-
atr pojmowano bowiem, jak pisze o ruchu studenckim
zprzetlomu lat 70. i 80. Stawomir Magala, ,.jako najczystszy,
najbardziej autentyczny sposéb bezposredniej komuni-
kacji miedzyludzkiej, sposdb przeciwstawiany kanalom
komunikacji «systematycznie znieksztalcanej»”. Gtow-
nie dlatego poszukiwania formalne zwigzane z kreacja
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adekwatnego jezyka scenicznych wypowiedzi zazwyczaj
nie wysuwaly sie w teatrach studenckich na pierwszy
plan. To oczywiscie nie znaczy, ze ich nie prowadzo-
no, a porzucenie zagadnien spotecznych i skupianie
sie gléwnie na kwestiach natury estetycznej czgsto, jak
sugerowal Nalaskowski, oznaczalo kres istnienia zespotu
badz kontynuowanie dziatalno$ci na prawach teatru
profesjonalnego. Zmiana statusu organizacyjnego nie
oznaczala jednak wejscia studenckich grup do teatral-
nego mainstreemu. Jako zespoly zawodowe nadal byty
alternatywne wobec kultury oficjalnej — w formie, tresci,
mysleniu o $wiecie i teatrze.

Aleksander Nalaskowski, charakteryzujac kolejne
dekady w historii teatru studenckiego, dostrzegt pewne
prawidtowosci dotyczace sposobu funkcjonowania ze-
spolow teatralnych i na tej podstawie okreslil cztery fazy
rozwojowe kazdego pokolenia teatralnego. Studenckie
zespoly, zdaniem badacza, rozpoczynaly zwykle swo-
ja dzialalnos$¢ od etapu antycypacji — przewidywania
i przepowiadania w przedstawieniach potencjalnych,
przysztych wydarzen, nastepnie przechodzily do fazy
obserwacji rzeczywistosci, potem dojrzewaty do rozra-
chunku z minionymi okresami, po czym ich zaintere-
sowania dominowaly kwestie estetyczne.

Charakterystyczne jest, — pisal Nalaskowski- ze gdy
pokolenie starsze, wchodzi w faze estetyczng, zbliza si¢
do zakonczenia dziatalnosci (oczywiscie nie w sposéb
$wiadomy), to pokolenie najmlodsze antycypuje przyszle
wydarzenia, ich nastréj i wymowe. Przyklad: pokolenie
STS ustapilo, gdy pierwsze swoje spektakle pokazal teatr
STU, ten z kolei popadl w estetyzacje w czasie, gdy Grupa
Chwilowa czy Provisorium wypowiadaly sie o sprawach
pryncypialnych’.
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Przywotany przez Nalaskowskiego przyklad dobrze
ilustruje wskazang przez niego prawidlowos¢, tym nie-
mniej dzialalno§¢ omawianych w dalszych partiach tej
rozprawy zespoldéw nie do konica wpisuje sie¢ w nakreslo-
ny przez badacza model. Wigkszo$¢ z nich przeszta przez
dwie fazy, mianowicie obserwacji i rozrachunku, pomi-
jajac pierwsza i ostatnig. By¢ moze dlatego, ze przypadio
im wspoltworzy¢ studencki ruch teatralny na ostatniej
prostej, nie zaczynaly swojej dziatalnosci od etapu an-
tycypacji i nie osiggaly fazy estetyzacji. Zdaniem Lecha
Sliwonika, obejmujacego swoim modelowym ujeciem
35 lat funkcjonowania ruchu, teatr studencki, zmienia-
jac si¢ znaczaco w kolejnych dekadach, ewoluowal od
inicjujacego jego funkcjonowanie etapu studenckosci
amatorskiej (1954-1970), do charakteryzujacej dojrzale
dzialania - studenckosci alternatywnej (1970-1983),
po czym nastapilo finalizujace jego istnienie stadium,
okreslone przez badacza, $miercig na raty (1983-1989)°%.
I przede wszystkim temu etapowi chcemy nieco blizej
sie przyjrzec.

Polski teatr studencki doczekat si¢ juz szeregu szcze-
golowych opracowan, poswigcono mu sporo publikacji
zaréwno o charakterze syntetycznym, jak i monograficz-
nym. O studenckich zespotach dzialajacych na Gérnym
Slasku, o ich twércach, zrealizowanych przedstawieniach
czy metodach pracy kompleksowe analizy jak dotad
jeszcze si¢ nie ukazaly. Chcialyby$my zatem ta niewielka
publikacja zainicjowa¢ podjecie systematycznych prac
nad tym tematem, sprowokowa¢ do ogladu dokonan
gornoslaskich teatrow studenckich, poki jeszcze mozna
siegna¢ do przenoszonych z miejsca na miejsce archiwow,
dodajmy raczej prywatnych, i odwota¢ si¢ do pamie-
ci zyjacych twoércow tych teatrow, a takze ich widzow,
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satelitow i sympatykow. To wszak oni, jako depozyta-
riusze i zarazem kustosze pamieci, zachowali nie tylko
materialne $lady dziatalnosci zespoléw, ale w narracji
o niej, we wspomnieniach stali si¢ no$nikami niezwykle
istotnego archiwum afektywnego. Otwieranie szeregu
zakamarkow tego archiwum, ujawnianie emocji towarzy-
szacych prezentowaniu materialnych §ladéw scenicznej
dziatalnosci mialo niebagatelne znaczenie w rozpozna-
waniu przez nas minionych zdarzen studenckiego ruchu
teatralnego®. Rownie wazne okazaly si¢ rejestrowane
na ta§mie filmowej przez Adama Lukaszka'® opowiesci
cztonkéw dziatajacych na Gérnym Slgsku studenckich
grup teatralnych, w ktérych na plan pierwszy wysuwaly
sie informacje o okoliczno$ciach funkcjonowania, opis
sytuacji okotospektaklowych, a takze emocji, jakie im
towarzyszyly. Nierzadko ujmowano je w ramy aneg-
doty, co sprawialo, ze nie tak barwne i fatwe studenc-
kie zycie nabieralo cech wyjatkowosci. Z melancholia
wspominano calonocne dyskusje, natlok obowigzkow,
siermigznos$¢ warunkéw, w jakich tworzyli, podkreslajac,
ze rodzilo to w nich chec robienia czegos, co bylo zalez-
ne od nich samych, z entuzjazmem, beztroska, fantazja
i autoironig, nadal wyczuwalnych w ich wypowiedziach.
Jak pisata Katarzyna Nowicka, wyjasniajac mitologiza-
cje teatralnego ruchu studenckiego: ,,Zwycigstwa nad
peerelowskim totalizmem szarosci i nudy nie dalo sig¢
odnie$¢ w pojedynke, ten cel powotywat do istnienia
liczne grupy réwiesnicze, barwne kregi towarzyskie™'.
Zakladane przez naszych rozméwcow teatry nie tyl-
ko zaspokajaly te potrzebe dzialania “na wlasng reke”,
potwierdzajacego ,apetyt na zycie’, ale stwarzaly takze
przestrzen do doswiadczenia wspolnoty, bliskosci, na-
wigzania przyjacielskich wiezi, ktére mimo uplywu lat,

OCALIC DUCHA, MORALNOSC I ROZUM..

12



jak sie okazalo, pozostaja nadal zywe. Dlatego wiasnie
w naszej konfrontacji z gérnoslaskim teatrem studenc-
kim na plan pierwszy wysuwaly sie zagadnienia zwigzane
ze znaczeniem miedzyludzkich relacji i towarzyszacych
tworczosci scenicznej afektow i to one zdawaly sie pro-
wadzi¢ nas w kierunku rozszyfrowania metod pracy,
a takze tresci i formy wykreowanych przedstawien.
Mamy $wiadomos$¢, ze zasob archiwalny, z jakie-
go korzystalysmy, jest zréznicowany, ale tez niepetny,
ulomny, w wielu wypadkach wrecz szczatkowy. Twoércy
studenckiego ruchu teatralnego spelniali si¢ w dzialaniu
- tworzeniu przedstawien, pracy nad warsztatem, nie
skupiali si¢ na gromadzeniu dokumentacji. StaratySmy
sie zatem w trakcie prowadzonych badan uruchomi¢
performatywng moc tkwiaca w tych jakosciowo rdz-
norodnych szczatkach dziatalnoéci wybranych grup.
Wzmacnial ja dodany do materialnych pozostatosci
i towarzyszacych im afektow zbidr, stanowigcy jedna
z kluczowych przestrzeni archiwum teatru, ktore Mag-
dalena Rewerenda okreslita mianem nieskatalogowane-
go ,obiegu”. To recenzje i opinie, komentarze, osobiste
rozmowy, prywatne zbiory funkcjonujace nieoficjalnie,
ale rowniez nieweryfikowalne plotki, wspomnienia,
anegdoty oraz réznorodne ,uzycia’ materiatéw ,,Zro-
dlowych”, przede wszystkim interpretacje i konstata-
cje pojawiajace si¢ w juz powstalych opracowaniach
naukowych'. Wszystkie te zbiory traktowaly$smy jako
re-prezentacje dawnych wydarzen. Proponujemy zatem
wlasng interpretacje materialow archiwalnych §wiadome
kulturowego bagazu, naukowych powinnosci, a takze
pamieci (wszak byly$my tez swiadkami wielu opisywa-
nych przez nas wydarzen). Uznajac, ze konstruowana
przez nas narracja o gornoslaskich teatrach studenckich
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jest jedna z wielu, jakie potencjalnie ewokuje tak rozu-
miane archiwum, mamy nadziejg, ze nasz akt kreacji nie
tylko wzbogaci wiedze na ich temat, ale co istotniejsze,
zacheci do dalszej eksploracji tych nieoczywistych ar-
chiwéw i twdrczego ich uzycia.

Teatry studenckie nie byly rzecz jasna formacjami
tworzonymi wylacznie przez osoby studiujace, nie wy-
stawialy tez przedstawien przed publicznos$cia skladajaca
sie li tylko ze studentéw czy akademikdéw. Nie tylko
studenci zaliczali si¢ wszak do mtodej polskiej inteli-
gencji odczuwajacej potrzebe wypowiadania si¢ o waz-
nych dla niej sprawach w scenicznej formie. Dzialajace
na Gérnym Slagsku akademickie grupy teatralne byly
tego dobitnym przyktadem. Sposréd wybranych przez
nas czterech zespolow, ktérych dziatalnos¢ chcemy tu
przyblizy¢, trzy powstaly jako teatry szkolne, po czym
kontynuowaly dzialalnos¢ w srodowisku akademickim
(124, Cogitatur, Wiatyk), za$ jeden stworzony zostal
przez profesjonaliste — aktora i rezysera angazujacego
do zalozonej przez siebie i dziatajacej pod auspicjami
Uniwersytetu Slgskiego grupy przede wszystkim stu-
dentdéw, ale nie wylacznie (VIDE). Réwniez tematyka
realizowanych przez gornoslaskie grupy spektakli wy-
kraczala daleko poza ramy wspodltczesnosci i problemy
srodowiska akademickiego. Potwierdza to z jednej strony,
akcentowang czesto przez badaczy, swoista umownos¢
czy wrecz niefortunnos$¢ terminu ,teatr studencki™,
a z drugiej wskazuje, jak istotnym zapleczem réznego
rodzaju inicjatyw artystycznych byty wowczas polskie
uczelnie i studenckie organizacje - Zwigzek Studentéw
Polskich, a pdzniej Socjalistyczny Zwigzek Studentéw
Polskich - sprawujgce mecenat miedzy innymi nad stu-
denckimi teatrami.
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Dokonany przez nas wybor tych wlasnie czterech
grup teatralnych zwigzany jest w duzej mierze z checia
odwotania si¢ do praktyk zespoldéw studenckich, be-
dacych glosem pokolenia, do ktérego same nalezymy
- studiujacych w latach 8o. Decydujace byly tez walory
artystyczne realizowanych przedstawien oraz ich tema-
tyczna, formalna i stylistyczna réznorodno$¢. Wybrane
przez nas zespoly byly wielokrotnie dostrzegane i wy-
rézniane na ogdlnopolskich przegladach i festiwalach te-
atrow studenckich. Wpisywaly sie wiec znaczaco swoimi
propozycjami w ogolnopolski ruch teatru studenckiego.
Nie bez znaczenia wydal nam si¢ tez wspomniany juz
fakt, iz dekada lat 80. uwazana jest przez badaczy za
ostatnig, schylkowa w historii polskiego teatru studenc-
kiego. Chcemy wiec ze szczegolng uwaga popatrze¢ na
te ostatnie wazne dla gornoslaskiego $rodowiska aka-
demickiego grupy i ich przedstawienia, poprzedzajac
przyblizenie teatréw: 12 a, VIDE, Wiatyku i Cogitaturu
nakresleniem mapy gérnoslaskiego studenckiego ruchu
teatralnego i wskazaniem istotnych kontekstéw jego
funkcjonowania.

Za udostepnienie materialéw archiwalnych i rozmo-
wy na temat teatréw, a przede wszystkim pielegnowanie
pamieci o nich, skladamy gorace podzigkowania Ada-
mowi Lukaszkowi i Andrzejowi Jabtonskiemu.
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