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Kiedy ukazata sie moja pierwsza ksigzka, dotyczaca ki-
nematografii Gornego Slaska w okresie miedzywojennym
pt. Slgskie kina miedzy wojnami, czyli prayjemnosé upolitycznio-
na (Katowice 2002), poczuciu ulgi po skonczonej pracy towa-
rzyszyt niedosyt, ze publikacja, skupiajgc sie na polskiej cze-
sci regionu, nie wyczerpuje catego zagadnienia. Po I wojnie
$wiatowej obszar Gornego Slaska zostal podzielony pomiedzy
Niemcy i Polske. W pierwszym kraju wyodrebniono prowin-
cje gornoslasky (Provinz Oberschlesien) ze stolicg w Opolu,
w drugim powstato wojewodztwo $lgskie, ktorego centrum
stanowily Katowice, najwieksze miasto catego regionu.

Juz w trakcie poszukiwan zrodtowych odnosnie do pol-
skiej czesci pojawilo sie pytanie, jak badana dziedzina roz-
wijala sie na terenie, ktory pozostal w granicach Niemiec.
Obserwacji zycia filmowego wojewodztwa slgskiego towa-
rzyszyla refleksja, czy podzial jednolitego do 1918 roku ob-
szaru pomiedzy dwa wrogie panstwa, rownie mocno wplynat
na tereny Opolszczyzny. Czy jej kinematografia, pozostajgc
czescig silnej kinematografii niemieckiej, rozwijata sie bar-
dziej swobodnie, zgodnie ze specyfikg swojej dziedziny? Czy
tez musiata ulega¢ presji ideologicznej, jakiej doswiadczali
wlasciciele kin Katowic i okolic, cho¢ z inaczej roztozonymi
akcentami nacisku, podyktowanymi chociazby przez zmiany
ustrojowe, jakie nastgpity w Niemczech po 19181 1933 roku?

Glownym celem tej ksigzki jest prezentacja sytuacji i roz-
woju kinematografii niemieckiej czesci Gornego Slaska
w okresie miedzywojennym. Lata te byly wazne zaréwno dla
badanego regionu, jak i dziedziny, ktorg sie tu zajmujemy.
Podzial pomiedzy dwa wrogie sobie kraje wptyngt na gorno-
slagskg gospodarke, strukture spoteczng, infrastrukture ad-
ministracyjng i komunikacyjng, a w konsekwencji zycie co-
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dzienne mieszkancow. W niebywaty sposob przyczynit sie do
polityzacji niemal wszystkich dziedzin zycia, takze kina. Ono
z kolei notowato rozkwit artystyczny, ekonomiczny, techno-
logiczny. Nastepowal rozwoj jezyka filmowego. Dokonata sie
kluczowa zmiana technologiczna, jakg byto udzwiekowienie
obrazu. Filmy zaczely trafia¢ do coraz wiekszej liczby bar-
dziej wymagajacych widzow. Wzrosta efektywnos¢ sprzeda-
zy produktu, glownie dzieki wzmocnieniu sektora dystrybu-
cji. Polepszyt sie komfort oglagdania filmow. Kina z matych,
czesto prowizorycznych pomieszczen przeniosty sie do fa-
chowo zarzgdzanych, komfortowych sal. W duzych aglome-
racjach zaczeto stawiac palace kinowe. Podczas tego okresu
utrwalita sie dominacja filmu amerykanskiego, a jedynym
krajem starego kontynentu, ktory potrafit sie jej skutecznie
przeciwstawic byly Niemcy.

Od strony metodologicznej mozemy zdefiniowac te pu-
blikacje jako regionalng historie kina. Po stynnym kongresie
FIAF (International Federation of Film Archives)w Brighton
(1978), ktory znaczgco przyczynit sie do przesuniecia stu-
diow nad historig filmu na nowe tory, badacze coraz smielej
siegali po niepodejmowane wczesniej metody i obszary po-
szukiwan. Wprawdzie opracowania na temat samych dziet
iich tworcow nadal dominujg w badaniach nad filmem, ale
przyszed! czas takze na prace penetrujgce rozwoj kina jako
przemystu i rozrywki. W wielu krajach pojawily sie liczne
publikacje na temat sfery rozpowszechniania filmow, ktora
rozwija sie wokot kin i ich publicznosci. Te aktywnosc¢ naj-
lepiej jest obserwowa¢ na konkretnych, lokalnych, nie tyl-
ko wielkomiejskich przyktadach, czerpigc informacje nie
z ogladania filmow, ale z archiwaliow.

! Za Michalem Pabi$-Orzeszyng nalezy zaznaczy¢, ze nie ujmujgc
niczego kongresowi FIAF w Brighton (1978), ktory urost do rangi mitu,
trzeba pamieta¢ o weczesniejszym kongresie FIAF w Ottawie (1974),
sympozjum na MFF w Edynburgu (1977), aktywnosci MoMA oraz licz-
nych publikacjach autoréw niebiorgcych udziatu w tych wydarzeniach,
ale wnoszgcych wiele do tzw. nowej historii kina. M. Pabis-Orzeszyna,
Nowa Historia Filmu, Nowa Historia Kina. Czes¢ druga: rewidowanie re-
wizjonistow, http://ekrany.hekko24.pl/images/teksty/17/17 historial
pabis.pdf, dostep 23.08.2018. Dla mnie osobiscie u progu mych badan
niezwykle inspirujgca okazala si¢ ksigzka Roberta Allena i Douglasa
Gomery’ego Film History: Theory and Practice (1985).



Rowniez w Polsce ten nurt badan zaczyna by¢ widoczny,
czego dowodem sg kolejne monografie, wypelniajgce fil-
mowg, mape Polski. Kiedy w latach 90. XX wieku zaczyna-
tam swg przygode z regionalng historig kina, nalezatam do
garstki osob, ktora przygladata sie kinematografii ,,od dotu”.
Pierwsze kroki dotyczgce Krakowa postawili Zbigniew Wy-
szynski i Andrzej Urbanczyk®. Wkrotce zyciem filmowym
Poznania i Wielkopolski zajeli sie Malgorzata i Marek Hen-
drykowscy®. L6dz opracowata Hanna Krajewska®. Dzieki
Andrzejowi Debskiemu zbadany jest Wroctaw, a w przygo-
towaniu znajduje sie Dolny Slask®. Zycie filmowe Bydgosz-
czy opisal Mariusz Guzek®. Polozony obecnie w granicach
Ukrainy Lwow przyciggnal uwage Barbary Gierszewskiej’.
Lowicz opracowali Maciej Malangiewicz i Jacek Rutkowski®,
Tarnow — Roman Wtodek?, Kielce — Monika Bator'. Kolej-
nej ksigzki doczekata sie Lodz autorstwa Lukasza Biskup-
skiego'. Gdanskiem zajgl sie Marek Andrzejewski, a Toru-
niem — Katarzyna Kluczwajd'?. Bardzo dtugo na opracowanie
mapy kin i ich repertuaru musiata czeka¢ Warszawa, za to

2 Z.Wyszynski, Filmowy Krakéw 1896-1971, Krakow 1975; A. Urban-
czyk, Cyrk ,Edison”. Pierwsze kino Krakowa 1906-1912, Krakow 1985.

® M. Hendrykowska, M. Hendrykowski, Film w Poznaniu (1896-
1945), Poznan 1990; ciz, Film w Poznaniu i Wielkopolsce 1896-1996, Po-
znan 1996.

 H. Krajewska, Zycie filmowe Lodzi w latach 1896-1939, Warszawa—
Lodz 1992.

® A. Debski, Historia kina we Wroctawiu w latach 1896-1918, Wro-
claw 2009; tenze, Nowoczesnosc, rozrywka, propaganda. Historia kina we
Wroctawiu w latach 1919-1945, Wroctaw 2019.

8 M. Guzek, Filmowa Bydgoszcz 18961939, Torun 2004.

" B. Gierszewka, Kino i film we Lwowie do 1939 roku, Kielce 20086.

8 M. Malangiewicz, J. Rutkowski, 100 lat kina w Lowiczu, Lowicz
2011.

9 R. Wlodek, 100 lat ,Marzenia”. Historia kina w Tarnowie, Tarnoéw
2013.

10 M. Bator, Zycie filmowe w wojewddztwie kieleckim do 1939 roku,
Kielce 2013.

1 }. Biskupski, Miasto Atrakcji. Narodziny kultury masowej na prze-
tomie XIX i XX wieku. Kino w systemie rozrywkowym Lodzi, Warszawa,
2013.

2 M. Andrzejewski, Z dziejow kina w Gdansku w latach 1896-1945,
Gdansk 2013; K. Kluczwajd, Torunskie teatry swietlne, czyli kina, wytwor-
czos¢ filmowa i miejscowe gwiazxdy 1896-1939. O kulturze czasu wolnego
dawnych torunian, Torun 2014.
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w krotkim odstepie czasowym ukazaly sie dwie niezalezne
od siebie publikacje — Wojciecha Swidzinskiego oraz Jerze-
go S. Majewskiego'®. Warto tez wspomniec cykl wydawniczy
pod redakcjg Andrzeja Gwozdzia, w ktorym pojawialy sie
rozprawy dotyczace Slaska i Zaglebia)'. Wszystkie wymie-
nione wyzej ksigzki dotyczyly okresu do 1945 roku. Cieszy
wiec, zZe zaczynajg sie pojawia¢ monografie na temat kina
i filmu z okresu PRL-u. Magdalena Abraham-Diefenbach
przyjrzala si¢ wlasnie tej kwestii w miastach podzielonych,
lezgcych nad Odrg i Nysg'™.

Podazajac szerokg juz sciezks ,nowej historii kina”, ni-
niejsza publikacja zostata oparta na badaniach zrodtowych,
skoncentrowanych na rozleglych poszukiwaniach archiwal-
nych, a takze lekturze prasy codziennej, dokumentow i pu-
blikacji wytworzonych w okresie miedzywojennym. Byto to
konieczne, gdyz zaréwno w Polsce, jak i w Niemczech nikt
nie podjgt tego tematu, nawet w formie przyczynkarskie;.

Doktadna analiza materialow pozwolila ustali¢ topogra-
fie kin, a takze zapyta¢ o ich wlascicieli, publicznosc i re-
pertuar. Rownolegle wylonity sie kolejne zagadnienia: jakie
filmy pokazywano na tutejszych ekranach i czy byly cenzu-
rowane? Jak ksztaltowala sie obecnosc filmow niemieckich,
amerykanskich i polskich w programach kin? Czy istniala
jakakolwiek wynikajgca z panujgcej wowczas sytuacji spo-
teczno-politycznej segregacja publicznosci? Jaki byt stosu-
nek lokalnej administracji oraz rozmaitych instytucji, takich
jak partie polityczne, organizacje spoteczne, edukacyjne czy
tez koscielne do filmu? Jakg pozycje zajmowata nowa branza
w regionalnym przemysle, kulturze, biznesie? Skad rekru-
towali si¢ jej menadzerowie i pracownicy? Ten zestaw pytan
w zaleznosci od obranej jako dominujgca perspektywy (eko-
nomicznej, spotecznej, technologicznej) mozna uszczegota-

18 W. Swidzinski, Co byto grane? Film zagraniczny w Polsce w latach
1918-1929 na przykltadzie Warszawy, Warszawa 2015; J.S. Majewski, Hi-
storia warszawskich kin, Warszawa 2019.

14 Cykl pod redakcjg A. Gwozdzia ,Z dziejow X muzy..” (Nie tylko fil-
my, nie same kina, Katowice 1996; Odkrywanie prowincji, Krakow 2002;
Filmowcy i kiniarze, Krakow 2004; Historie celuloidem podszyte, Krakow
2005; Kina i okolice, Katowice 2008).

5 M. Abraham-Diefenbach, Patace i koszary. Kino w podzielonych
miastach nad Odrg i Nysq Luzyckg, 1945-1989, Wroctaw 2015.



wia¢, a lokalny badacz zechce jeszcze dodac inng, charakte-
rystyczng dla danego obszaru lub okresu. W tym przypadku
bedzie to z pewnoscig kategoria polityczna, ze szczegélnym
uwzglednieniem relacji polsko-niemieckich. Implikuje ona
kolejne wazne zalozenie tego projektu, ktore wyjasni, w jaki
sposob ideologia, a wtasciwie ideologie tego okresu wplynely
na funkcjonowanie kinematografii prowincji gornoslaskie;j.

Duzo wiemy na temat historii filmu w Niemczech. Szcze-
golnie lata Trzeciej Rzeszy staly sie tematem wielu opraco-
wan. Przyczyng tego byt fakt, ze narodowi socjalisci nader
chetnie korzystali z filmu jako srodka propagujgcego ich
idee. Wigekszosc¢ badaczy koncentrowata sie na politycznych,
artystycznych i producenckich elitach. Wiemy, jakie byly re-
akcje znanych aktorow lub rezyserow na decyzje Josepha
Goebbelsa, podczas gdy niewiele osob zastanawiato sie nad
zachowaniami poszczegdlnych wilascicieli kin czy lokalnej
publicznosci. Czy dostosowali sie do nazistowskich rygorow
bez oporu? W jaki sposob narzucone dyrektywy wptynety na
ekonomike ich malych interesow? Jaka byla reakcja widzow
na zmiany repertuarowe, jakie niewatpliwie wtedy nastgpi-
ty? Czy chetnie ogladali filmy propagandowe zamiast roz-
rywkowych? Jak wygladata sytuacja polskiej publicznosci
w prowincji gornoslgskiej? Czy w ogoéle miala szanse ogla-
da¢ swoje narodowe filmy? Czy wreszcie unikatowy status
Gornego Slaska nadat odmienny ksztatt tutejszej kinemato-
grafii w porownaniu z innymi prowincjami Trzeciej Rzeszy?

Na rynku lokalnym zawsze ciekawie jest obserwowac
zmagania wielkich z matlymi. W Niemczech tym wielkim
byta Ufa, najwiekszy owczesny europejski koncern medial-
ny, ktory odwaznie podejmowat konfrontacje z kompaniami
hollywoodzkimi. W kraju Ufa zbudowala sie¢ kin wtasnych,
dostarczajgc im najlepszy repertuar. Jak zachowywaly sie
w tej sytuacji pozostalte kina niezalezne? Czy obrana stra-
tegia okazata sie skuteczna w zmaganiach z poteznym kon-
kurentem?

W przypadku Goérnego Slaska interesujacym watkiem
badawczym bedzie tez status osob narodowosci zydowskiej,
ktora chetnie wigzala sie zawodowo z branzg filmows. Aryj-
skie przepisy wprowadzone w Trzeciej Rzeszy zrujnowaty
znakomite kariery wielu artystow. Tymczasem gornoslgscy
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Zydzi prébowali znalez¢ dla siebie azyl w przepisach kon-
wencji genewskiej, chronigcej prawa mniejszosci. Czy ura-
towato to niektorych wlascicieli przed utratg kin?

Warto tez podkresli¢ jeszcze inny aspekt tego tematu.
W badaniach nad historig ogélng Gérnego Slaska przez
szereg lat dominowala perspektywa polityczna i narodowa,
uzupetniana o kontekst spoteczny. Bardzo rzadko siegano po
fenomen kultury popularnej, ktory obejmuje wiekszg czesc
spoteczenstwa. Niniejsza publikacja przyglada sie kinu, kto-
re w omawianym okresie niewatpliwie stato sie najwazniej-
szg galezig owczesnej popkultury, co pozwolito dostrzec,
w jaki sposob fenomen filmu przeobrazit lokalne spoteczno-
sci. By¢ moze nie tylko wplynat na ich sposob uczestnictwa
w kulturze lub formy spedzania wolnego czasu, ale i miejsce
w spotecznej oraz zawodowej hierarchii. Zywie nadzieje, ze
niniejsza ksigzka przyczyni sie do znaczgcego wzbogacenia
portretu prowincji gornoslaskie;.



