Wstep

Préba przedstawienia dziejow sztuki greckiej w pracy tak ograniczonej obje-
toSciowo jak obecny skrypt wymaga poczynienia kilku uwag wstepnych, kté-
re przygotujg Czytelnika na to, co nastapi.

Pierwsza 1 podstawowa uwaga sprowadza si¢ do u$wiadomienia sobie
prawdy, ze to, co pozostato do dzi$ ze spuscizny greckiej, jest zaledwie utam-
kiem 1 zarazem okaleczeniem tego, co bylo. Nie wiemy (i nie bedziemy wie-
dzieli), ile utraciliémy 1 w jakim stopniu zmienilby sie odbierany obraz, gdyby
zachowalo si¢ wiecej zabytkow, gdyby przetrwaly na miejscu, a nie w kolek-
cjach 1 muzeach, gdzie ich pochodzenie jest czesto nieznane lub watpliwe.
Obecne 1 przyszlte badania archeologiczne mogg w kazdej chwili wzbogacié
lub zmieni¢ utrwalony obraz sztuki greckiej. Mogg do tego przyczynié sie
takze badania prowadzone w muzeach oraz prace konserwatorskie podejmo-
wane z zastosowaniem nowych technologii. Trzeba by¢ zatem gotowym na
odrzucenie lub modyfikacje zawartych tu stwierdzen.

Druga uwaga wigze si¢ z faktem, ze prezentujac zachowane zabytki, autor
musial dokonaé¢ wyboru przykladéw 1 przez sam wybér, a takze roztozenie
akcentéw na te wlasnie, a nie inne dziela ukierunkowaé sposéb patrzenia na
obraz sztuki greckiej. Dobér odmiennych przykladéw moze ten kierunek
skorygowaé, a nawet odwréeié. W opracowaniach pochodzacych z ubiegtego
wieku mozna dostrzec na przyklad wyrazne odchodzenie od zainteresowan
sztuka klasyczna na rzecz epok archaicznych, a niekiedy — przeciwnie — na
rzecz hellenizmu. Opis tego samego dzieta u jednego autora moze by¢ en-
tuzjastyczny, u innego za$ chlodny lub wrecz krytyczny. Materia sztuki jest
delikatna 1 nalezy do niej podchodzi¢ ostroznie.

Trzecia uwaga, moze jeszcze wazniejsza od poprzednich, dotyczy uswia-
domienia sobie faktu, ze zasadnicza periodyzacja, ze wyodrebnienie stylow,
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nurtéw 1 tendencji, nawet podziat na podstawowe dziedziny sztuki (architek-
ture, rzezbe, malarstwo) sg naszg wlasng siatkg pojeé narzucong na przetrwa-
ty material zabytkowy. Moze to ufatwié¢ odbiér 1 uporzadkowanie ogélnego
obrazu, lecz zarazem zwigkszy¢ niebezpieczenstwo utrwalenia sztucznej kon-
strukeji przekazu.

Z tg trzeclg uwagy faczy sie czwarta, nie mniej wazna: kazde zjawisko
sztuki posiada swoj kontekst. Moze on by¢ blizszy lub dalszy. Dla sztuki
starozytne] niewatpliwie najblizszym jest sfera sacrum (religia z mitologia);
rozszerzajac kregi kontekstéw — bedzie nim takze szeroko pojeta kultura
(filozofia, literatura, teatr), a jeszcze dalej — formacja spoleczno-polityczna
panstw. Bez uwzglednienia tych kontekstéw otrzymany obraz ogélny sztuki
jest nie tylko ubogi, ale takze narazony na kolejne uproszczenia.

I wreszcie ostatnia sprawa — najwazniejsza. Kazdy tekst traktujacy o sztu-
ce 1 postugujacy sie materig stéw bez kontaktu wzrokowego z dzielem pozo-
staje martwy. Skrypt, w ktérym ilustracje sprowadzone by¢ muszg zaledwie
do formy odno$nika, jest na to szczegdlnie narazony. Na szczeScie dobre
ilustracje w wydawnictwach albumowych sg teraz powszechnie dostepne, stad
nalezy je jak najcze$cie] wykorzystywad. Ale to jeszcze nie wszystko. Ilustracja,
nawet najlepsza, pozostaje zawsze reprodukcjg. Jesli wiec tylko istnieje moz-
liwo§¢é — trzeba zetkna¢ sie z dzietem sztuki bezposrednio. Takiego kontaktu
nie zastapi nawet najdokladniejsza informacja na temat wymiaréw, materiatu
czy techniki wykonania dzieta. I znéw — na szczgScie — istnieje w Muzeum
Narodowym w Warszawie Galeria Sztuki Starozytnej 1 jej najobszerniejszy
dzial — sztuka grecka. I nie jest istotne, ze nie mozna tam spotkaé Fidiasza
ani Praksytelesa — mozna jednak odnaleZ¢ autentyzm sztuki greckie;.

Wszystkie powyzsze uwagl zmierzajg do uswiadomienia Czytelnikowi, ze
opracowanie to ma raczej charakter przewodnika niz podrecznika, Ze stanowi
zaledwie wstep do dalszych poszukiwan na polu sztuki starozytnej. A pole
jest rozlegte.

Wybrana literatura w jez. polskim: J. Wolski, Historia powszechna. Starozyt-
nos¢, Warszawa 1965; B. Bravo, E. Wipszycka, Historia starozytnych Grekéw,
t. I, IIT, Warszawa 1988-1992; O. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy
i Rzymianie w zyciu prywatnym 1 paristwowym, Warszawa 1968; W. Tatar-
kiewicz, Historia estetyki, t. I: Estetyka staroZytna, Warszawa 1985; K. Kuma-
niecki, Historia kultury starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1954; M.L. Bern-
hard, Historia starozytnej sztuki greckiej, t. I: Sztuka grecka archaiczna, t. 1I:
Sztuka grecka V w. p.n.e., t. III: Sztuka grecka IV w. p.n e., t. IV: Sztuka helle-
nistyczna, Warszawa 1970-1989; S. Parnicki-Pudetko, Architektura starozytnej
Grecji, Warszawa 1975; Kultura materialna starozytnej Gregji, t. I-11I, Warsza-
wa — Wroctaw — Krakéw — Gdansk 1975-1978.
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Rozpziat |

Sztuka egejska
(minojska i mykenska)
— krétki zarys

Kultura egejska, kultura epoki brgzu, stanowi niejako wstep do sztuki Grecji.
Wstep istotny bardziej ze wzgledéw geograficznych 1 historycznych niz
kulturowych. Rozwijata sie bowiem na terenach przysztej Grecji 1 ostatni
etap tej kultury — etap mykenski — nalezy juz do dziejéw Grecji. Kulturowo
natomiast wplyw jej na pdéZniejszg sztuke grecka nie byl tak znaczacy, jak
mozna by oczekiwaé. Nie powinno si¢ jednakze pomijaé okresu egejskiego,
gdyz ta — legendarna juz dla historycznej Grecji — przeszlos¢ stata sie pod-
stawg wigkszoScl mitéw, a takze eposéw Homera, o roli za§ mitologii oraz
Iliady i Odyssei w sztuce Grekéw nie mozna nigdy zapominad.

Kulture egejskg pod wzgledem geograficznym mozna podzieli¢ na mi-
nojska (na Krecie), helladzkg (na ladzie greckim) i cykladzka (na wyspach).
W tym krétkim zarysie pominieto kulture rejonu cykladzkiego 1 helladzkie-
go, koncentrujac sie przede wszystkim na kulturze Krety. Nazwa kultury
minojskiej pochodzi od imienia (lub tytulu) legendarnego wladcy Krety —
Minosa. Nie mamy o nim zadnych historycznych danych, posiadamy jedy-
nie przekazy mitologiczne. W mitologii stanowi on jednak na tyle wyrazistg
postaé (wystepuje w mitach o porwaniu Europy, o Dedalu 1 Ikarze, o Teze-
uszu), ze plerwszy z badaczy Krety, Artur Evans (archeolog angielski, od-
krywca Knossos na przetomie XIX 1 XX w.), nadal calej kulturze nazwe
minojskiej 1 nazwa ta utrzymuje sie do dzis. Evans jest réwniez autorem
podstawowej chronologii kultury minojskiej, jej podzialu na wezesno-, sred-
nio- 1 p6znominojska, a kazdego z tych okreséw na podokresy, oraz bardzo
ramowe] chronologii bezwzglednej. Ta ostatnia ulegata oczywiscie zmianom
w clggu badan, ale 1 tak nie ma w niej zadnych konkretnych dat. Ograniczy-
my sie zatem do podstawowych ram czasowych, pomijajac okresy wezesne,
ktére dostarczyly najmniej znaczgcych w sztuce zabytkéw. Tak wiec okres
$redniominojski przypada na pierwszg polowe II tysigclecia p.n.e. (ok. 2000—
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1580 p.n.e.), za§ péznominojski na drugg polowe tego tysigclecia (ok. 1580—
1100 p.n.e.). Trzeba doda¢, ze okres péznominojski pokrywa sie niemal
z okresem podzZnohelladzkim na lgdzie greckim, nazywanym mykenskim,
ktéry zostanie omoéwiony osobno.

Architektura minojska

Archeologia Krety 1 Cyklad w toku ubieglego wieku spowodowata znaczne
zmiany w pojmowaniu kultury egejskiej, jednakze w dalszym ciggu najbar-
dziej znanym przykladem architektury minojskiej pozostaje patac w Knos-
sos, odsloniety przez Evansa na poczatku XX w. Patac ten skupia w sobie
najbardziej istotne cechy tego budownictwa. Badanie kazdego zespolu
architektonicznego nalezy zaczaé od jego rzutu poziomego. Plan patacu
w Knossos wzbudzit zainteresowanie architekturg kretenisky, gdyz natych-
miast skojarzyl sie odkrywcom z mitem o labiryncie 1 Minotaurze, mitem

1. Plan patacu w Knossos na Krecie
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2. Fragment malowidfa z Knossos z ukazaniem kolumnady

o budowli tak skomplikowanej, ze nie sposéb bylo sie z niej wydostaé; jesli
juz kto$ sie wen zapuscil, musial w niej beznadziejnie btgdzi¢ (mit o Teze-
uszu 1 nici Ariadny).

Pierwszy rzut oka na plan palacu w Knossos wydaje si¢ potwierdzac
wrazenie labiryntu. Trzeba jednak bra¢ pod uwage fakt, ze: 1) odstoniety
plan mies$ci w sobie wszystkie etapy przebudéw; 2) zachowane czesci za-
budowy obejmujg prawie wylgcznie piwnice 1 przyziemie. Mieszkalne 1 repre-
zentacyjne pomieszczenia palacowe praktycznie nie istnieja; na ich obecnos¢
wskazujg jedynie dolne kondygnacje monumentalnych klatek schodowych,
ongi$§ wiodacych na pietro (lub pietra), oraz obszerne $wietliki, pozwalajgce
na o$wietlenie kilku pozioméw pomieszczen. Sala tronowa, znana z przed-
stawien dwoch flankujgcych tron gryféw, jest stosunkowo niewielkim, par-
terowym pokojem, lecz powstala ona w juz schylkowym etapie budowy
patacu. Nie jest takze wykluczone, ze kamienny tron w formie §wietej gory
mial podkreslaé kultowg funkeje wladcey, o czym zdajg sie réwniez §wiadczyé
lezace w poblizu male repozytoria sakralne, pomieszczenia, ktérych prze-
znaczenie nie jest jasne, ale ich wyposazenie (podwdjne topory — labrysy,
wizerunki sakralnych rogéw, duza 1lo§¢ ceramiki) wskazuje na potrzeby kul-
tu, by¢ moze spelnianego na dziedzincu.
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Niewatpliwie najbardziej charakterystycznym rysem patacu jest wielki,
centralnie polozony dziedziniec. Rys ten znajduje potwierdzenie w innych
palacach Krety (w Phaistos, Malia, Hagia Triada, Kato Zakro): niezalez-
nie od skali zalozenia (wszystkie sg mniejsze od Knossos), zawsze w cen-
trum wystepuje dziedziniec. We wszystkich takze warsztaty 1 magazyny
zajmowaly pomieszczenia piwniczne 1 parterowe, niezachowane lub Zle za-
chowane mieszkania 1 sale reprezentacyjne (wnoszac z istnienia schodéw)
znajdowaly sie na pietrze.

O materiatach budowlanych 1 konstrukcjach architektonicznych mozna
wnosi¢ na podstawie zaréwno przetrwalych ruin, jak 1 pewnych przedsta-
wien ikonograficznych (malowidet oraz plytek dekoracyjnych). Funda-
menty oraz monumentalne fragmenty obudowy dziedzihca, klatek schodo-
wych 1 $wietlikéw §wiadczg o wykorzystaniu cioséw miejscowego wapienia.
Elementami dZzwigajgcymi byly Sciany 1 kamienne filary, a takze kolumny
(drewniane), z ktorych pozostaly jedynie bazy. Charakterystyczne dla ar-
chitektury minojskiej byly kolumny o trzonach rozszerzajacych si¢ ku gorze
(znane z przekazéw ikonograficznych). Wyzsze pietra budynkéw wznoszo-
no stosujgc kamien tamany 1 pewnego rodzaju ramowg konstrukcje drew-
niang (réwniez na podstawie ikonografii), co miato zapewne zwigzek z trze-
steniami ziemi, podczas ktérych budowle kretenskie w starozytnosci byly
wielokrotnie niszczone 1 ktérym zapewne ulegly ostatecznie.

Konstrukeje z famanego kamienia dajg w efekcie szorstkie, nieregularne
lico $ciany, wymagajace wyprawy tynkowej. Stalo sie to réwnocze$nie powo-
dem jednoznacznego kojarzenia sztuki minojskiej z malarstwem $ciennym.
Tynkowane powierzchnie §cian stanowily bowiem najlepsze pole dla freskow
(zywos¢ barw na zachowanych fragmentach wydaje sie §wiadczyé, ze pod-
stawowg technikg malarska byl rzeczywiscie fresk, malowidlo na mokrym
tynku).

Malarstwo minojskie

Co sie tyczy podstawowej dziedziny sztuki minojskiej, jakg bylo malarstwo,
to trzeba zdac sobie sprawe z dwoch istotnych wzgledéw. Po pierwsze, stan
zachowania malowidel w Knossos nie pozwalal na ich calo$ciowa ocene,
byly one bowiem zbierane w matych fragmentach z poziomu posadzek, na
ktore opadly ze §cian. Ekipy Evansa dokonaly olbrzymiej pracy — utozyly je,
udokumentowaly 1, oczywiscie, uzupelnity. Ogromna tedy wiekszos$¢ zna-
nych obecnie freskéw powstata w wyniku rekonstrukeji. Po drugie, interpreta-
cja treSci malowidet natrafia na trudnosci, gdyz nasza wiedza o spotecznych,

12



3. Fresk z Knossos
(tzw. Paryzanka), fragment,
Muzeum w Heraklionie

politycznych 1 przede wszystkim religijnych uwarunkowaniach, stanowia-
cych podstawe tej sztuki, jest bardzo ograniczona.

W tym miejscu nalezy wprowadzié¢ dygresje, ktéra wyjasni wiele z na-
szych ograniczen. Kultura minojska jest dla nas nadal kulturg ,niema”, nie
przemoéwita wlasnym jezykiem mimo istnienia kilku rodzajéw zapisu. Od-
kryte zabytki zawierajg pismo ideograficzne (tzw. dysk z Phaistos), pismo
linearne A oraz pismo linearne B. Odczytane zostalo jedynie to ostatnie
(tabliczki z tym pismem nie wnoszg wiele, gdyz znajdujg si¢ na nich wyka-
zy daréw lub danin) 1 okazalo sie, ze kryje w sobie archaiczne formy jezyka
greckiego, nalezy zatem juz do okresu péznominojskiego, a raczej myken-
skiego, kiedy réwniez na Krecie, nie tylko na ladzie greckim, dominowali
przybysze z péinocy, czyli pierwsze fale plemion greckich. Natomiast
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4. Fresk z Knossos (Delfiny), fragment, Muzeum w Heraklionie

oryginalna kultura minojska powstata wéréd ludu wyspiarskiego o nadal
nieznanym pochodzeniu 1 jezyku. Stabo wiec sg dotychczas rozpoznane
formy zycia spolecznego 1 politycznego (wladza centralna z patacem-stoli-
cg w Knossos? zalezni wladey czy namiestnicy w mniejszych patacach?
organizacja miejska?), a przede wszystkim wierzenia. Brak przekazéw pisa-
nych na temat religii minojskiej pozwala na stawianie r6znorodnych hipotez,
z ktérych naczelna dotyczy kultu gléwnego béstwa zenskiego. W przeci-
wienstwie do pozostatych kultur epoki brazu religia minojska zdaje sie sta-
wia¢ na czele nie boga, lecz boginie, a w kulcie nie kaplanéw, ale kaplanki.

Tematyka freskéw z Knossos zdecydowanie rézni sie od problematyki
sztuki przedstawieniowej epoki brazu innych kultur §rédziemnomorskich.
Niemal zupelnie brak tematéw wojen 1 fowéw. Brak rowniez tematyki pracy.
Brak wyobrazeh o zyciu pozagrobowym. Brak wizerunkéw bostw. Brak wi-
zerunkéw wladcéw. Jak widaé, repertuar tematyczny jest tu jesli nie zane-
gowany, to przynajmniej znacznie ostabiony. Co zatem dominuje? Tematy-
ka dworska z wyraZnie podkre§long rolg kobiet. Niewykluczone, ze pokrywa
sie ona z tematykg kultowg. Ceremonialnie odziane damy minojskie by¢
moze obserwujg widowiska religijne (lub biorg w nich udzial), ktére odby-
wajg sie na dziedzincu patacu albo na specjalnym placu otoczonym czesciowo
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5. Fresk z Knossos (Akrobacje na byku), Muzeum w Heraklionie

6. Fresk z Thery, Muzeum w Atenach
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swego rodzaju widownig o szerokich stopniach (na pétnocny zachéd od
patacu). Tak samo ubrane damy (kaptanki?) wystepujg nie tylko na freskach,
lecz takze w drobnej sztuce (w gliptyce, czyli w drobnej rzezbie w kamie-
niach pélszlachetnych, w zlotnictwie), przedstawiajacej sceny kultowe od-
bywajace si¢ pod golym niebem, w gajach czy na szczytach gor (warto do-
daé, ze architektura minojska nie wyksztalcila specjalnego typu $wiatyni,
stad tam, gdzie brakuje wyraZnie zaznaczonych scen kultowych w otoczeniu
ro§linnoéci, wtedy toczg sie one na tle fasad patacowych).

Drugim, poza dworsko-kultowym, zespotem tematéw jest §wiat natury,
pejzaz. Niekiedy pejzaz przedstawia si¢ w postaci niemal czyste], pozba-
wiony sztafazu, co najwyzej ozywiony pojedynczymi postaciami zwierzat.
Tematyka ta wystepuje w dwéch wersjach: pejzaz morski 1 pejzaz ladowy.
Ten pierwszy nie budzi zdziwienia w kulturze wyspiarskiej, lecz jego ujecie
jest bardzo specyficzne: mieszkahcy morza (gléwnie delfiny) ukazani sg
zawsze z profilu, natomiast towarzyszgce rybom podwodne skaly widoczne
sa jakby z lotu ptaka. Pejzaz ladowy ma przede wszystkim charakter ogro-
dowy: skaly potraktowano réwnie umownie z lotu ptaka, lecz rosliny 1 zwie-
rzeta sg znacznie bardziej stylizowane od morskich, kepy lilii traktowane
dekoracyjnie, a kolorystyka czasem wrecz konwencjonalna (np. bawiace si¢
wéréd kwiatéw malpki sg oznaczone kolorem niebieskim, co bylto charakte-
rystyczne dla sztuki egipskiej; wplywy egipskie widoczne sg takze w kon-
wencji kolorystyki ciata ludzkiego: postacie meskie sa barwy rdzawej, ko-
biece — bialej).

Jednym z najbardziej znanych malowidet (tez wprawdzie znacznie re-
konstruowanym, lecz stosunkowo czytelnym) jest scena akrobacji na roz-
pedzonym byku. Bierze w niej udzial troje skoczkéw, mezczyzna 1 dwie
kobiety — pte¢ akrobatéw, mimo sumarycznego ujecia smuktych sylwetek,
jest oczywista dzieki konwencji kolorystycznej. Mezczyzna dokonuje wtas-
nie brawurowego salta na grzbiecie byka, jedna z kobiet ubezpiecza jego
zeskok, druga natomiast, chwytajac nastawione do przodu rogi, przygoto-
wuje sie do analogicznego skoku. Scena ta, ukazujaca zapewne widowisko
kultowe, jest zabytkiem jednostkowym, lecz niewykluczone, ze tradycja tego
typu przedstawien stala si¢ podstawg mitéw o Tezeuszu 1 jego wyprawie na
Krete (aby zabi¢é Minotaura — potwora z glowa byka — 1 uratowa¢ atenskie
dziewczeta 1 mlodziencéw, ktérzy jako trybut mieli byé rokrocznie wysyla-
ni Minotaurow1 w ofierze). Trzeba doda¢, Zze posta¢ byka (a takze tzw. sa-
kralne rogi, znane jako dekoracje fasad oraz licznie znajdowane w repozy-
toriach paftacowych) musiala odgrywaé znaczng symboliczng role
w wierzeniach kreteniskich; by¢ moze uosabial on wladce lub w ogéle meski
element religii wobec faktu, ze naczelna w niej zdaje si¢ forma zenska.
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7. Fresk z Thery,

Muzeum w Atenach

Inne freski z Knossos sg w o wiele wiekszej mierze od oméwionych
zrekonstruowane, czasem z tak malych fragmentéw, ze mozna im zarzucié
zbyt wielki udzial fantazji konserwatorow. Imponujace szaty dam kreten-
skich, o falbaniastych spdédnicach 1 odkrytych piersiach, skomplikowane
fryzury, przeplecione piérami i wstgzkami, mogly si¢ wydawaé wywolane
potrzebg zainteresowania widza muzealnego 1 takie tez zarzuty stawiano
malarzom-konserwatorom z ekipy Evansa. Jednakze wykopaliska na wyspie
Thera (Santorin), podjete w sze$édziesigtych 1 siedemdziesigtych latach
XX w. przez uczonych greckich, ujawnily malowidla z epoki minojskiej
w znacznie lepszym stanie niz na Krecie. Zachowaly si¢ one na §cianach,
a niektore pomieszczenia doméw byly catkowicie pokryte freskami. Ukazujg
one analogiczne do kreteniskich stylizowane pejzaze skalne z liliami 1 ptakami,
a takze przedstawienia kobiet w takich samych jak kretenskie strojach.

Nalezy dodaé, ze Thera jest wyspg wulkaniczng. Od czaséw starozyt-
nych az do dzi§ wulkan jest czynny. Zdaniem wulkanologéw, ktére popierajg
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8. Posgzki kaptanek (bogif?),
Muzeum w Heraklionie

wyniki badan archeologéw, ok. potowy XV w. p.n.e. nastgpit na Therze
ogromny wybuch, ktéry zniszczyl caly Srodkowsg czes$¢ wyspy, pozostawiajac
jej obrzeza w postaci kaldery. Wybuch ten wywotat zapewne szereg katastrof
na wyspach Morza Egejskiego. Gigantyczne, wzbudzone trzgsieniem ziemi
fale oraz same wstrzasy siegnely takze Krety, powodujgc nie tylko zniszcze-
nia, ale takze ogdlne ostabienie pahstwa. Potwierdzajg ten fakt charaktery-
styczne dla trzesien ziemi spekania niektérych fragmentéw muréw palacu.
Wydaje si¢ tez prawdopodobne, ze wynikle z tej katastrofy ostabienie pan-
stwa Minosa wykorzystali greccy najezdzcy, aby zdominowa¢ Krete. Zdajg
sie to potwierdzaé odkryte w Knossos tabliczki z pismem linearnym B.

Rzezba minojska

W kulturze minojskiej sztuka przestrzenna odgrywata niewielkg role. W ma-
larstwie przeciez takze, mimo istnienia subtelnych pejzazy, tlo jest z regu-
y neutralne. Postacie ludzkie o bogatym detalu (stroje, fryzury) réwniez
traktowane sg na ogdt sylwetowo. Jedynym akcentem przestrzennosci sg
niekiedy plaskie reliefy stiukowe, bogato polichromowane, ale nalezg one
zdecydowanie do tradycji malarskiej. W dziedzinie rzezby brakuje przykta-
déw o charakterze monumentalnym, jedyne jej przejawy to niewielkie
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9. Waza w stylu kamares, 10. Naczynie w stylu morskim
Muzeum w Heraklionie z Knossos, Muzeum w Oxfordzie

statuetki, przede wszystkim kobiece. Pozostajg one zapewne w kregu wy-
stepujacych powszechnie na Cykladach 1 na samej Krecie drobnych idoli
z gliny lub kamienia, majacych znaczenie wotywne albo grzebalne. Wsréd
tych idoli (wotéw? amuletéw? daréw grobowych?), siegajacych czaséw neo-
litu, wyréznia sie dwie tendencje: schematyczng 1 naturalistyczna. Figurki
kretefiskie epoki §redniominojskiej nalezg do tego drugiego nurtu, przed-
stawiajg, tak jak w malarstwie, wspaniale odziane damy w falbaniastych
spédnicach 1 obcistych, otwartych z przodu gorsetach. Bogate stroje gtéw,
niejednokrotnie ozdobione postaciami zwierzat lub ptakéw, a takze weze
we wzniesionych rekach mogg sugerowaé, ze sg to wizerunki bogini-matki-
-zieml. Takiej interpretacji nie potwierdzajg jednak niewielkie rozmiary sta-
tuetek (od kilkunastu do kilkudziesigciu centymetréw) 1 material, z jakiego
zostaly wykonane — barwny fajans (tym bardziej, Ze w dzietach rzemiosta
kretenskiego nie brakuje $wietnych wyrobow ze ztota 1 kamieni pétszlachet-
nych). By¢ moze zatem figurki nie prezentowaly postaci bogini, lecz ka-
planki w strojach 1 gestach kultu.
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Ceramika minojska

Ceramika okresu $rednio- 1 p6Znominojskiego jest zjawiskiem do§é szcze-
g6lnym w poréwnaniu z ceramikg innych rejonéw §rédziemnomorskich,
gdzie stanowl ona podstawe ustalen chronologicznych jako material najbar-
dziej masowy, pozwalajgcy przesledzi¢ z duzg precyzjg jej ewolucje, kolej-
no$¢ wystepowania form 1 sposobéw dekoracji. Tymczasem naczynia wezes-
nominojskie, niekiedy bardzo pieknie uksztaltowane, starajace sie czesto
nasladowaé w glinie neolityczne formy naczyn kamiennych, nie zapowiada-
ja wecale rozwoju ceramiki §rednio- 1 p6Znominojskiej, malowanej, barwnej,
mogace] stanowi¢ pewng analogie do malarstwa $ciennego.

Pierwsza wyodrebniong grupg malowanych naczyn jest ceramika stylu
Kamares (nazwana tak od groty w poblizu Phaistos, gdzie znaleziono wiek-
szg 1lo§¢ ceramiki tego rodzaju). Zwraca uwage niezwykla biegloé¢ technicz-
na w toczeniu naczyn, pozwalajaca na uksztaltowanie nadzwyczaj delikat-
nych §cianek 1 plastycznych niekiedy zdobien (oczywiscie ceramika
minojska jest juz formowana na kole garncarskim, z wyjgtkiem przedmiotéow
glinianych o znacznych rozmiarach, takich jak beczki magazynowe — pitosy,
recznie lepionych). Najistotniejsza jednak jest wielobarwna dekoracja ma-
larska o charakterze ro§linnym, z tak wysokim niekiedy stopniem stylizacji,
ze doprowadza jg czasami niemal do abstrakcji. Trzeba tez podkreslié, ze
stylizowany ornament, zwykle jasny na ciemnym tle, jest doskonale zgrany
z formg naczynia, nie przecigzajac, ale 1 nie eksponujac nadmiernie tekto-
niki przedmiotu.

Dwa kolejne style w minojskim malarstwie ceramicznym zdecydowanie
nawigzuja do malarstwa Sciennego: mozna je okresli¢ mianem stylu mor-
skiego 1 stylu patacowego. Styl morski siega po motywy podwodne, szcze-
gélnie czesto po motyw o$miornicy, czasem rozgwiazdy, muszli 1 wodoro-
stu. Morskie stworzenia, mimo sylwetowo$ci, malowane sa z duzym
realizmem, co widaé zwlaszcza w oplatajacych brzusiec naczyh mackach
o$miornic. Cechg uderzajacy jest tu kompozycja: ciata 1 macki o§miornic
zdajg si¢ rzeczywiscie przylega¢ do przedmiotu, rozpetzajac sie po po-
wierzchni 1 siegajac z jednej pofowy naczynia na druga.

Styl patacowy, trwajgcy do epoki péZznominojskiej, ma zupelnie inny
charakter. Wsr6d motywéw dominujg rosliny ogrodowe, przede wszystkim
kwiaty lilii, znane dobrze z palacowych freskéw, lecz w postaci znacznie
bardziej stylizowanej, wrecz syntetycznej. Dodatkowo kompozycja zdecy-
dowanie porzuca swobode typowg dla stylu morskiego, staje sie sztywna,
motywy dekoracyjne uszeregowane sg czesto w powtarzalnych ciggach lub
tez uktadach symetrycznych.
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Epoka mykeniska

Nazwa epoki mykeniskie] wywodzi sie bezposrednio z poematéw Homera,
w Iliadzie bowiem wtasnie krél Myken, Agamemnon, byl naczelnym wo-
dzem achajskiej wyprawy przeciw Troi. Mykeny, ztote Mykeny, mialy by¢
najwspanialszym 1 najbogatszym grodem wérdéd greckich pahstw epoki ho-
meryckiej. Mamy wiec tu znowu odniesienie do legendy. Okres mykenski
kultury helladzkiej — a wiec kultury Grecji lgdowej, na Peloponezie 1 dalej
ku péinocy — zaczal sie znacznie wczesnie], jeszcze zanim bohaterowie
Iliady wyprawili si¢ pod Troje. Wojne trojaniskg umieszczali starozytni grec-
cy historycy w XII w. p.n.e. (z tym wiekiem zgadzajg sie w przyblizeniu
dane archeologiczne, poswiadczajace nadejscie okresu wielkich niepokojow
we wschodnie] czeéci basenu Morza Srédziemnego, wojen, najazdéw, spu-
stoszen 1 migracji, ktére wiek pdzniej polozyly kres kulturze egejskiej), na-
tomiast pierwsze fale plemion greckich dotarly na Peloponez juz ok. XVI w.
p.n.e. 1 wtedy tez powstaly pierwsze obwarowania Myken 1 pierwsze groby
krélewskie, istotnie pelne ztota, co podtrzymalo przekonanie odkrywey, ze
ma do czynienia z czasami Agamemnona. Warto dodaé, ze odkrywca My-
ken byt badacz Troi Henryk Schliemann, poszukujgcy w archeologii dowo-
déw potwierdzajgcych wiarogodnos§é Iliady, dla ktérego Homer byt wyrocz-
nig ostateczng.

Architektura mykenska

Zabytki, na ktérych podstawie mozna scharakteryzowaé architekture my-
keniska, nie pochodzg wylacznie z samych Myken. Siedziby Grekéw na Pe-
loponezie nie mialy takiego charakteru jak np. Knossos 1 inne patace, wéréd
ktérych zapewne Knossos bylo swego rodzaju stolicg, a pozostate mogly
by¢ mu podporzadkowane. Wydaje si¢, ze Grecy, przybywajacy z péinocy
na poludnie Pétwyspu Batkanskiego kolejnymi falami, nie stworzyli na Pe-
loponezie jednolite] struktury panstwowej, lecz odrebne oérodki, takie jak
Mykeny, Tiryns czy Pylos.

Przede wszystkim trzeba zwrécié uwage, ze Achajowie (tak, $ladem Ho-
mera, nazywa si¢ plerwsze grupy plemienne Grekéw przybyle na tereny
egejskie) osiedlali si¢ wéréd ludu etnicznie obcego, stad ich o§rodki musia-
ty mie¢ charakter obronny. Jest to pierwsza i1 bardzo istotna réznica pomie-
dzy patacami na Krecie 1 zamkami na Peloponezie. Zar6wno Mykeny, jak
1 Tiryns byly silnie ufortyfikowane, otaczaly je mury o grubosei kilku me-
tréow (wysoko$¢ nie jest znana, lecz zachowane fragmenty dochodzg do

21



11. Mury obronne w Tirynsie

o$miu metréw 1 musialy by¢ jeszcze wyzsze), budowane z wielkich glazow,
czasem naturalnych, czasem ociosanych od strony licowej. Sam ciezar ka-
mieni osadzonych w glinie powodowal, ze nie potrzebowaly zadnego mate-
rialu wigzacego. Mur tego typu — z surowych wielkich glazéow — nazywa sie
(za Grekami) watkiem cyklopim (w mitologii réd cyklopéw posiadal nad-
ludzkg site). Kamienie, poczatkowo obciosywane tylko od lica, z czasem
przybieraly forme coraz bardziej regularnych, zblizonych do sze$cianu, blo-
kéw. Dzieki temu mozna przesledzi¢ kolejne fazy przebudowy 1 rozbudowy
mykenskich twierdz. Jadro muréw, pomiedzy cyklopimi §cianami licowymi,
wypelnione bylo na ogét rumoszem skalnym 1 gling lub tez (jak w Tirynsie)
krylo w sobie galerie obronne, skonstruowane na zasadzie pseudosklepienia
(kamienie lica wysuwane byly coraz bardziej ku sobie, aby zetknely sie
u wierzchotka).

Najstabszymi zawsze punktami obrony, a zatem najsilniej ufortyfikowany-
mi, sg w systemach muréw bramy. Najbardziej znang wéréd nich jest Brama
Lwic w Mykenach. Prowadzi do niej krétki korytarz pomiedzy murami,
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12. Brama Lwic w Mykenach

uniemozliwiajgcy natarcie licznej grupy wojownikéw. Wejscie sktada sie z mo-
nolitycznych kamiennych wegaréw 1 wielkiego bloku nadproza, ktérego juz
sam ksztalt (lekko fukowaty u géry) powodowal przeniesienie czgsci cigze-
nia muru na wegary. Zasadniczg jednak konstrukcja umozliwiajacy to przenie-
sienie byl tréjkat odcigzajacy ponad nadprozem. W architekturze mykenskiej
z reguly umieszczano go nad wszystkimi monumentalnymi wej§ciami.
W Bramie Lwic tréjkat odcigzajacy zasloniety jest plytg reliefows z przedsta-
wieniem dwoch lwic w heraldycznym ukladzie, wspietych na cokét znajdu-
jacej sie w centrum kolumny. Glowy zwierzat nie zachowaly sie, ale ich petne
sily, umieénione ciala, wydobyte w do§¢ wysokim reliefie, zostaly potraktowa-
ne z duzg dozg realizmu (mimo umownego symetrycznego ukladu). Wy-
soko§¢ trdjkata (prawie trzy metry) dodaje im jeszcze monumentalnos$ci.
Trzeba nadmienié, ze relief z Bramy lwic jest wlasciwie jedynym przy-
ktadem monumentalnej rzezby z terenu Ege1 — nie znamy wéréd zabytkow
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13. Ztota maska
Agamemnona z Myken,
Muzeum w Atenach

sztuki ani minojskiej, ani mykenskiej, ani cykladzkiej drugiego zabytku w tej
skali, ktéry moglby postuzy¢ za wzér czy zapowiedz reliefu z mykenskiej
bramy. Co jeszcze dziwniejsze — poziom warsztatowy tej rzezby jest bardzo
wysoki. Czyzby rzezZbiarz byl przybyszem? Zupelny brak analogii mégtby
na to wskazywac.

Warto zwréeié uwage, ze centralna kolumna, o ktérej cokél wspierajg sie
strzegace jej lwice, jest typowg kolumng minojskg o charakterystycznym,
rozszerzajgcym sie ku gérze trzonie. Nie wchodzac w czysto symboliczne
znaczenie ukladu tej sceny, mozna stwierdzié, ze architektura minojska
musiata wplynaé na architekture mykensks. Potwierdzajg to w pewnej mie-
rze plany palacéw w Tirynsie 1 w Pylos (plan patacu w Mykenach jest zbyt
stabo zachowany). W obu duzg role odgrywajg dziedzince oraz liczne mate
pomieszczenia o przeznaczeniu rzemies§lniczym lub magazynowym. Zde-
cydowanie jednak rézni si¢ plan czesci reprezentacyjnych, ktére — wobec
braku klatek schodowych — musialy si¢ mie$ci¢ na parterze zabudowy.

Sale reprezentacyjne we wszystkich mykenskich patacach nosza cechy
wspolne, zupelnie nowe, niestosowane w architekturze minojskiej. Sg one
budowlami prostokatnymi, osiowymi, z wej§ciem na krétszym boku, z dwu-
kolumnowym portykiem przed wej$ciem 1 §cianami bocznymi przedlu-
zonymi tak, aby obejmowaly 6w portyk. W ten sposéb tworzy sie plan
sali gléwnej wraz z przedsionkiem. Budowla taka, zwana przez Grekéw
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megaronem, bedzie miala zasadnicze znaczenie dla dalszego rozwoju
architektury greckie;.

Oprécz megaronu jeszcze jeden typ budowli charakteryzuje kulture my-
kenskg — monumentalny grobowiec koputowy. Architektura minojska stwo-
rzyla wiele rodzajow grobéw, lecz nie wyksztalcita zadnego okreslonego
typu. Istnialy groby najprostsze, skrzynkowe lub wieksze komorowe, a tak-
ze tzw. groby 1zbowe z kilkoma komorami grzebalnymi. I wreszcie zachowat
sie jeden grobowiec pod Knossos, zwany Grobem Swigtynnym, bedacy
przypuszczalnie pochéwkiem krélewskim. Sktadat sie z dziedzinca, kolum-
nowego przedsionka 1 trzech komér; obecnosé schodéw sugeruje, ze na
pietrze znajdowaly sie jeszcze jakie§ pomieszczenia, by¢ moze rodzaj ka-
plicy grobowej. Gréb ten jest jednak przypadkiem jednostkowym. W kul-
turze mykenskiej, poczawszy od XVI w. p.n.e., istnialy tez groby skrzynko-
we 1 komorowe, a takze szybowo-komorowe, do ktérych nalezaly pochéwki
krélewskie w okregach grobowych w Mykenach. Tam wtasnie odkryt Schlie-
mann bogate wyposazenie, liczne przedmioty ze zlota 1 bursztynu, zlote
maski, kryjace wasate oblicza wltadcow (tak odmienne od etnicznego typu
mieszkancow Krety). Znaleziska te polaczyl, rzecz jasna, z imieniem Aga-
memnona (najlepiej zachowana maska do dzi$ nosi to imie¢). Groby te jed-
nak byly przynajmniej o trzy wieki starsze niz wojna trojanska.

14. Gréb Agamemnona w Mykenach
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Najwspanialsze grobowce, niewgtpliwie krolewskie, powstaly w Myke-
nach w XIII w. p.n.e. Najwigkszy z nich nazwano Grobem Agamemnona
(przedtem Skarbcem Atreusa). Swiadczy to oczywiécie znowu o odwotaniu
sie¢ do Homera 1 znéw groby te sg o wiek starsze. W planie grob sklada sie
z korytarza (dromos), duzej komory na planie kota 1 malego prostokatnego
pomieszczenia wlasciwego pochéwku. Zaréwno dromos, jak 1 komory zbu-
dowane byly z ociosanych blokéw. Okragla komore, o Srednicy prawie piet-
nastu metréw, przekrywata wspaniata kopula (konstrukcyjnie jest to oczy-
wiscie pseudokopula, zbudowana z poziomych kregéw blokéw o coraz
mniejsze] Srednicy; krawedzie kamiennych kregdéw zostaly precyzyjnie sku-
te od wewnatrz, sprawiajgc wrazenie prawidlowego koputowego wnetrza).
Wejscie z dromosu do komory zwienczal tréjkat odcigzajacy ponad nadpro-
zem (niestety nie zachowala si¢ wypelniajaca go plyta, lecz dzigki temu
Stowacki mégt sie dosta¢ do wnetrza Grobu Agamemnona 1 napisaé poe-
mat; w jego czasach dromos byt wypelniony ziemig do wysokos$ci nadproza,
a wchodzito sie do srodka przez 6w tréjkatny otwér).

Mykeniskie malarstwo $cienne
1 ceramiczne

Cywilizacja minojska, ze swymi wyrafinowanymi cechami kultury, z subtel-
nym malarstwem, z barwng ceramika 1 bogatymi wyrobami rzemiosta, z ca-
lym palacowym splendorem, musiata wywiera¢ znaczny wplyw na prymi-
tywniejszg od niej, bardziej surowa kulture plemion greckich, przybywajacych
na Peloponez z pétnocy pétwyspu. Oddzialywanie to jest bardziej wyraZne
w sztukach dekoracyjnych niz w funkcjonalnej z natury rzeczy architektu-
rze. W Mykenach niewiele sie zachowalo §ladéw malowidel; wiecej ich zna-
my z Tirynsu czy Pylos. Niektére fragmenty freskow, ukazujacych np. pro-
cesje dworskie z darami, sg do tego stopnia podobne do przedstawien
minojskich, ze wysuwano nawet hipotezy o malowaniu ich przez sprowa-
dzanych z Krety mistrzéw patacowych; te same strojne damy w spédnicach
z falbanami, ujete z profilu glowy (z okiem zawsze przedstawionym fron-
talnie) z fryzurami przeplecionymi wstegami, ta sama konwencja kolo-
rystyczna (clala kobiet biate, mezczyzn brgzowe). Wydaje sie, ze rozkwit
mykenskiego malarstwa $ciennego przypada na XIV-XIII w. p.n.e., a wiec
na czasy, gdy Knossos bylo juz podporzadkowane politycznie Achajom
(wskazujg na to tabliczki z pismem linearnym B, znajdowane zaréwno w Py-
los, jak 1 na Krecie), nic zatem dziwnego, ze freski typu minojskiego poja-
wily sie w patacach wladeéw mykenskich.
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15. Polowanie na dzika na fresku z Tirynsu, Muzeum w Atenach

Wystepuja jednakze istotne réznice w malarstwie minojskim 1 myken-
skim, gtéwnie w sferze tematyki. O ile sceny dworskie wydaja sie zblizone,
o tyle brakuje zupelnie pejzazy ogrodowych, igrajacych wéréd lilii matpek
czy tez, ulubionych w Knossos, stworzen morskich. Nie ma w tym akurat
nic dziwnego, jako ze cytadelom mykenskim, zamknietym grubymi mura-
mi, daleko bylo do beztroskiego otoczenia patacéw kretenskich, a potozenie
na ladzie, nie na wyspie, nie faczylo ich tak Sciéle z morzem. Bardziej zna-
mienne sg inne réznice tematyczne. Freski przedstawiajg np. pyszng scene
polowania na dzika: faciate psy dopadaja pedzacego odynca (Tiryns); wa-
rujg psy (Pylos); dwie damy jada zaprzezonym w konia rydwanem (Tiryns).
Wszystko to wskazuje na odmienny tryb zycia 1 innego rodzaju spedzanie
czasu niz w paftacach na Krecie. Podstawowg jednak réznicg sa sceny wo-
jenne: wojownicy siodlajg konie na fragmentarycznie zachowanym fresku
z Myken (wlasciwie przyprowadzaja, bo siodet wowczas nie znano); bitwa
z odzianymi w skéry barbarzynskimi wojownikami (Pylos) na malowidle,
ktére rowniez, niestety, przetrwato czesciowo.

Jeszcze 1naczej wplywy minojskie wyraza mykenskie malarstwo cera-
miczne. Wystepuje w nim z kolel pewne nasladownictwo motywéw, m.in.
motywow morskich, lecz w odmiennym zupetnie traktowaniu formalnym.
Na przyktad o§miornica, tak ulubiona przez ceramikéw minojskich, umiesz-
czana z takg swobodg na brzuScach naczyn, w ceramice mykenskiej nie
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16. Kielich mykenski
z o§miornicg,
Muzeum w Brukseli

tylko wykazuje brak zrozumienia przez malarza samego ksztaltu morskiego
stworzenia, lecz przede wszystkim komponowana jest symetrycznie 1 osio-
wo, co uderzajaco zaprzecza formalnemu zamyslow1 wzorca.

Sztywny minojski styl patacowy, postugujacy sie daleko 1daca stylizacja
motywow roslinnych, w wydaniu mykenskim sprowadzony jest niemal do
abstrakeji, pelnej linii spiralnych, 1 do podzialéw poziomych, nieznanych
minojskim formom patacowym. Stad juz bardzo blisko do naczyn proto-
geometrycznych, ktére pojawig sie po upadku kultury egejskiej. Beda tez
one jedynym $wiadectwem czasu nadciagajacych wojen, zniszczen, migracji
1 wyludnienia calego prawie terytorium rodzacej sie Grecji. Z takich epok
nie pozostajg dzieta architektury czy malarstwa; pozostaje ceramika, towa-
rzyszgca odradzajgcemu si¢ stale zyciu.

Wybrana literatura w jez. polskim: B. Rutkowski, Sztuka egejska, Warszawa
1973; K. Majewski, Kreta — Hellada — Cyklady, Warszawa 1963; L. Press,
Zycie codzienne na Krecie w paristwie kréla Minosa, Warszawa 1972.
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