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Ikony moment tremendum

Zacznijmy od pewnych ogdlniejszych zalozert czy przestanek naszej tu reflek-
sji nad ikona.

Po pierwsze wigc, wraz z wielkim wzlotem oraz modernizacja kultury rosyj-
skiej w XIX wieku — w przewazajacej mierze za sprawg zachodnich inspiracji -
dokonywaty si¢ réwniez od$wiezanie i waloryzacja pewnych wtasnych osiagnigé
kulturowych, duchowych czy intelektualnych Rosji, wprawdzie nieco zapo-
mnianych, wrecz archaicznych lub archeologicznych, ale dysponujacych poten-
cjami dawniej nie do korica zapewne wykorzystanymi, a ,,dzi§” mogacymi staé
sic oryginalng rezerws, niekonwencjonalnym i inspirujacym wktadem kultury
czy ducha rosyjskiego do skarbca uniwersalnego.

Chodzitoby tu o takie zjawiska lub idee jak jurodiwy, sobornost’, Moskwa —
Trzeci Rzym oraz najbardziej nas tu interesujaca ikona. Rozkwitaty one przede
wszystkim w rosyjskim sredniowieczu, ktére w odniesieniu do Rosji przesuwa
sie niekiedy (jako mysl lub kulture staroruska) az do wstapienia na tron Piotra I
w 1682 roku. Wymienione zjawiska czy idee osiagaty wéwczas swéj rozkwit i wy-
wieraly znaczny wptyw na rosyjski $wiat spoteczny oraz kulture, pézniej popadaty
czy to w pewne zapomnienie, czy w schematyczne skostnienie, a nawet degene—
racje. Jednak wlasnie ogromny przyplyw energii duchowej i intelektualnej kul-
tury rosyjskiej w XIX stuleciu oraz na jego przetomie z wiekiem XX przynidst
m.in. powrét do tych zjawisk, skuteczne préby ich rewaloryzacji i ponownego
spenetrowania ich potencji teologicznych, filozoficznych, politycznych'.

Ikona oraz jeszcze bardziej nas tu interesujaca teologia i filozofia ikony naleza
dzi$ do najbardziej wptywowych, wielokierunkowych, stale inspirujacych (wobec
przesztoséci i wobec przysztosci) dziedzin i kierunkéw wspétczesnej humanistyki.
Odnosi si¢ to przy tym zaréwno do rosyjskich, jak i pozarosyjskich poszukiwar

' 1. Jazykowa, Oro czynig wszystko nowe. Tkona w XX wicku, thum. ks. H. Paprocki, Warszawa 2011.
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w kregu nauk humanistycznych oraz spotecznych, a takze angazuje wiele naj-
$wietniejszych umystéw szeroko rozumianej wspétezesnosei. I choé kwestia
ikony odsyta nas do sredniowiecza czy nawet pdznego antyku, to wspdlczesne nig
zainteresowanie jest efektem artystycznego i religijnego jej odkrywania, rewalo-
ryzowania, restaurowania w ostatnich dziesiecioleciach XIX wieku, czego nieco
péiniejszym, zwiazanym juz z poczatkiem XX stulecia rezultatem byla z kolei
refleksja filozoficzno-teologiczna nad ikona, a swego rodzaju ojcami zatozycielami
tej refleksji byli przede wszystkim — co wielokrotnie, chociaz nie bez akcentéw
krytycznych, stwierdzata réwniez Irina Tatarova — Pawel Florenski i Jewgienij
Trubieckoj. I zwlaszcza Kolorowa kontemplacja Trubieckiego, pisana w latach
1915-1917, bedzie tu nasza inspiracja i obiektem zainteresowania.

Po drugie, kolejny nas tu interesujacy termin — tremendum — zdobyt znacze-
nie i popularno$¢ w filozofii religii oraz w religioznawstwie za sprawa Rudolfa
Otta i jego znakomitej Swz'gtos’cz’, opublikowanej w 1917 roku, ale do dzis zacho-
wujacej aktualnosé i ozywezg energie dla badan nad religia. Nasza préba zasto-
sowania tej kategorii do ikony nie jest jakos zupelnie oryginalna i odkrywcza,
aczkolwiek wydaje sie, ze nie jest to tez préba jedynie odtwércza. Zastosowat
wicc tremendum do interpretacji ikony, i to w pelnej formule Rudolfa Otta
jako mysterium tremendum, Michat Janocha w ksiazce Ukraiiiskie i biatoru-
skie tkony swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej*, odnoszac to przy tym do ikony
Bozego Narodzenia, w ktérej i my chcielibysmy doszukiwac si¢ (jako by¢ moze
w jedynej) obecnosci mysterium tremendum. Wspomniany autor ujmuje inte-
resujaca nas kwesti¢ w ten sposob, ze w pierwotnej i oryginalnej ikonie bizan-
tynskiej znajdujaca si¢ w centrum czarna, ,mistyczna grota symbolizuje keno-
tyczny aspekt Weielenia i [...] wyraza kontemplacyjna postawe chrzescijariskiego
Wschodu wobec niepojetej tajemnicy Boga — mysterium tremendum”; i ze nastgp-
nie, wraz z procesem okcydentalizacji sztuki cerkiewnej, grota zastapiona zostaje
»Swojska, pokrytg strzechg drewniang stajenka”, ktéra ,akcentuje przeciwlegty
biegun wiary, typowy dla nowozytnej religijnosci zachodniej — blisko$¢ Boga
i Jego wejscie w ludzka histori¢ — mysterium fascinosum. Niepojeta tajemnica
ustepuje miejsca poufatej bliskosci™.

Mysterium tremendum i mysterium fascinans zostaja tu wiec ukazane jako
alternatywne sposoby ujecia Swictoéci albo jako nastepujace po sobie oddzielne
etapy tego ujecia. Taka interpretacja jest z pewnoscia akceptowalna, ale omija

2 M. Janocha, Ukraitiskie i biatoruskie tkony swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej. Problem kanonu,
Warszawa 2001; zob. takze tenze, Maryja w bizantyisko-ruskiej ikonografii Bogego Narodzenia,
wSalvatoris Mater” 2008, 10/4.

3 Tenze, Maryja w bizantyisko-ruskicj ikonografii..., s. 164.
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ona zasadniczy moment koncepgji Otta, ktérego my chcieliby$my sie trzymad.
Otéz u niemieckiego mysliciela przezycie religijne — poprzez ktére objasniat on
religic — ma charakter ambiwalentny, napicty, dualny; jest doznaniem dwdch
przeciwstawnych, ale i koniecznie towarzyszacych sobie, jednoczesnych oraz
uzupelniajacych sie aspektéw czy odczué: czyli whasnie mysterium tremendum,
tajemniczosci peinej grozy, tajemniczosci przerazajacej, horror relz'gz'osm, oraz
mysterium fascinans, a wigc tajemniczoéci pociagajacej, zachwycajacej, wzbudza-
jacej fascynacje, zachwyt, dajacej uszczgsliwienie i stodycz. Mysterium tremen-
dum (tajemniczosci przerazajacej) nieusuwalnie towarzyszy przeciwstawne mu,
a zarazem nieoddzielalne, ,,nicautonomizowalne” mysterium fascinans. Co wiccej,
Ottowska prezentacja dwoisto$ci, ambiwalencji mysterium fascinans i mysterium
tremendum, wspotobecnych w przezyciu religijnym, zdecydowanie nie postu-
luje i nie prowadzi nastepnie do jakiegos ich zjednoczenia czy uporzadkowania
W relacjg nastepstwa. Przeciwnie, Otto zabiega 0 utrzymanie ich w nieusuwal-
nym zwiazku, napicciu, trwaltym zderzeniu. Na tym wrecz ma polegaé natura
i sens przezycia religijnego. Jest tez u Otta tak, ze zardwno mysterium tremendum,
jak i mysterium fascinans maja charakter irracjonalny. Wprawdzie solidniejszym
»straznikiem” irracjonalnosci jest w tym dwoistym uktadzie tajemniczo$¢ przera-
zajaca, to jednak — zwigzane ze wzmacnianiem aspektu ﬁzscz'mzm — procesy racjo-
nalizagji religii* nie s3 owej irracjonalnosci pozbawione. Nie dokonuje si¢ tu wicc
jakies rozerwanie dwéch aspektéw przezycia religijnego i triumf jednej tylko z jego
stron (tutaj: strony fascinans). Jesli do tego dochodzi, to jedynie w religijnosci
zinstrumentalizowanej, zrelatywizowanej, zafalszowanej. Cho¢ Otto dostrzegat
niebezpiecznie postepujaca przewage mysterium fascinans i procesdw racjona-
lizacji w religijnosci wspélczesnej, to nie popadal tu w jakies nastroje katastro-
ticzne czy histeryczne. Przeciwnie — byt przekonany o nieusuwalnosci momentu
tremendum z wszelkiej powaznej, autentycznej religijnosci i bez problemu przy-
wolywat rozliczne przyktady obecnosci tremendum w najbardziej nawet opty-
mistycznych, skoncentrowanych na fascinans wizjach i interpretacjach religii.

Po trzecie, trudno nie dostrzec i nie uznawaé powszechnej dominacji w spoj-
rzeniu na ikone i w interpretacjach ikony - jej aspektéw pozytywnych, opty-
mistycznych (nawet jesli niekiedy dopiero w ostatecznym rachunku), zbaw-
czych. Tkona wyzwala od zta, cierpienia, nicoéci, a otwiera na wiecznos¢, taske,
harmonie, uszczesliwienie; jest oknem na $wiat boski. Ikona — pisze Leonid
Uspienski — ,wyraza uczestnictwo czlowieka w Zyciu Bozym”, przedstawia

4 Przez procesy racjonalizacji rozumiemy tu zaréwno te dokonujqce sie w planie poznawczym,
a wiec w prébach myslowego (filozoficznego) uchwycenia fenomenu religii, jak i w aspekcie
yusensowniania” oraz funkcjonalizowania religii w planie spoteczno-historycznym.
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cztowieka ,,oczyszczonego z grzechu i zjednoczonego z zyciem boskim”, przynosi
»duchowe doswiadczenie $wigtosci”, otwiera na porzadek, tad, ,,spokdj i harmo-
ni¢”, a wyzwala od ,,podziatu i chaosu™. Ikona niesie Zycie ,oczyszczone, rozja-
$nione, uszlachetnione™. Jerzy Nowosielski okresla ja jako ,komunikat o praw-
dziwym Krolestwie Bozym”, jako §wiat ,chwaly” i ,,syntetycznej réwnowagi™;
sikona zajmuje si¢ rzeczywistoscia zbawiona”, ,antycypuje rzeczywisto$¢ zmar-
twychwstala”. Inni autorzy objasniaja ikong jako ,,naczynie boskiej obecnosci”,
jako ,,miejsce objawienia si¢ czystej Swietosci Boga™.

Uwzgledniajac wszystko powyzsze, skierujemy teraz uwage w strone ikony
Bozego Narodzgenia, okreslanej tez jako Narodzenie Chrystusa, a szczegdlnie
mocng inspiracje czerpiemy tu z subtelnej i przejmujacej interpretacji tej ikony
zawartej w Kolorowej kontemplacji Trubieckiego, aczkolwiek pogtosy tego uje-
cia znajdujemy réwniez w innych miejscach (np. u Paula Evdokimova); jednak
i one, a w istocie takze rozwazania Trubieckiego starajg sie trzymac pewnego
kanonu interpretacyjnego, ktéry my — niesieni swobodg czy wrecz samowolg
myslenia filozoficznego — pozwolimy sobie przekroczy¢.

Trubieckoj zasadniczo pozostaje zwolennikiem owego radosnego, optymi-
stycznego i zbawczego rozumienia ikony, zgodnie z ktérym jest ona ,,praobra-
zem nadchodzacej epoki, w ktdrej Swiatynia obejmie caty ludzko$é”, obrazem
»nowego stworzenia”, przeniknigtego mito$cia, uduchowieniem, pokojem i jed-
noscia, a takze ukojeniem i jasnoscig’. To w takim intelektualnym natchnie-
niu i religijnej zarliwo$ci mierzy sie w koricu Trubieckoj ze szczegdlnie ktopo-
tliwym czy niewdziecznym tematem ikonicznym, czyli whasnie z Narodzeniem
Chrystusa. Chodzi o to, ze Boska obietnica wobec Marii i macierzyristwo Marii
majg w sobie co$ niepojetego, katastroficznego dla J6zefa: ,jakze prosta, szczera
dusza J6zefa — wota Trubieckoj — mogta znies¢ tego rodzaju straszliwe doswiad-
czenie!”. Wielce trafnie ten stan J6zefa jest okreslany w ikonografii i liturgii for-
muly ,Majac burze w sercu”™ albo ,,Falami sprzecznych mysli szarpany™. W iko-
nie Narodzenia Chrystusa Jozef jest umieszczony w dolnej czeéci, ponizej postaci
spoczywajacej przy dzieciqciu -w centralnym miejscu ikony - Bogurodzicy.
Takie umiejscowienie Jézefa — jak si¢ powszechnie objasnia — ,wskazuje na fakt,

5 L. Uspienski, Teologia ikony, ttum. M. Zurowska, Poznai 1993, s. 135, 138, 144—145.

¢ Tamze, s. 148.

7 Z. Podgérzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Krakéw 2014, s. 66, 86, 126, 221.

8 B. Elwich, Tkona. Duchowos¢ i filozofia, Krakéw 2006, s. 75.

? E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja. Trzy szkice o tkonie ruskiej, ttum. H. Paprocki, Biatystok
1998, s. 13, 23, 62.

10 Tamze, s. SO.

W P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, ttum. M. Zurowska, Warszawa 2006, s. 236.
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ze nie jest on ojcem Dziecigtka™2. To z kolei przynosi jego niepokdj i watpli-
wosci, a okre§lenia te w istocie markuja przenikajacy go stan — jak rzecz nazywa
Trubieckoj — ,glebokiej rozpaczy i strachu, prawie szaleristwa™?, to za$ zdaje
sic wzniecaé w J6zefie — zgodnie z objasnieniem Evdokimova — mygli czy stowa
najdalszej desperacji: ,watpie¢ i jestem zdumiony, mdj rozum jest ostupiaty™4.
Przejmujacy, zrozumiaty przeciez bdl Jézefa moze podazaé w kierunku jakiego$
meczacego bezmiaru, pokusy, zaparcia sig, co w ikonografii jest wyrazone posta-
cia, ktéra zawsze towarzyszy Jozefowi w ikonie Narodzenia Chrystusa. Mowa
o demonie-pasterzu® czy tez po prostu ,diable w przebraniu pasterza Tyrsosa™.
Trubieckoj pisze tu, iz J6zef ,kuszony jest przez diabla w postaci pastuszka”
i ze spotkal si¢ nawet z ikong, na ktérej ,,«pastuch» ma ledwo zauwazalne réz-
ki”", co dodatkowo wzmacnia Evdokimov, piszac, ze ,na niektérych kompozy-
cjach” pasterz ma ,,postaé starca z rogami i ogonem™s.

Szczegdlnie jednak przejmujacym aspektem ikony Narodzenia Chrystusa
jest ,zachowanie” Marii. Oto w sytuacji, ktora najwlasciwiej zdaja si¢ uchwy-
tywac takie stowa jak: ,Ktaniamy si¢ Twemu narodzeniu, Chryste”, ,Wszelkie
stworzenie raduje si¢ w tym dniu”, ,Wzno$ Bogu okrzyki radosci, ziemio cata™?,
i w ktdrej najoczywistszym odruchem macierzynstwa jest nieodrywajacy oczu
zachwyt nad Nowonarodzonym, Maria, ,,Bogurodzica patrzy nie na Dziecko
w zkébku, ale Jej spojrzenie, petne glebokiego wspdtezucia, skierowane jest z gory
na dot, na Jézefa i jego kusiciela”. Za$ sensem tego spojrzenia i wspétczu-
cia jest nie stabo$¢ J6zefa, ktéry moze ulec pokusie, ale swego rodzaju zasad-
nos¢ tej pokusy, przed ktdra stoi, jej usprawiedliwiony charakter, jej wrecz
godnos¢ — wyrastajaca z mitosci, szlachetnosci, dobroci, uczciwosci i oddania
J6zeta. Bég zsyta oto rozpacz w miejscu i w chwili najmniej ,odpowiedniej”, naj-
mniej spodziewanej (w chwili narodzin Chrystusa), i nie ma od tego ucieczki
zaréwno dla Boga, jak i dla J6zefa i Marii — oto tremendum, oto tajemniczo$é
petna grozy i rozpaczy.

Ikonografia i teologia prawostawna prébuja te sytuacje uspokoié i ukoié,
odebraé jej gwaltownos¢ i niebezpieczne ostrze, stawiajace Boga i boskosé
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