Mniej wazne, nieco filozoficzne
wprowadzenie

Wytaniajaca si¢ sposrod fal Oceanu Atlantyckiego wulkaniczna
wyspa Lanzarote, ktorej wielkos¢ nie przekracza ludzkiej skali
i ktorej klimat nalezy do najtagodniejszych i najprzyjemniejszych
na kuli ziemskiej, zdaje sie by¢ miejscem wrecz predestynowanym
do urzeczywistnienia utopii. W rzeczy samej wyspa ta w swej naj-
nowszej historii doswiadczyta wyjatkowej proby realizacji utopii.
Przy czym nie chodzilo o jedna z tych ,utopii” (czy raczej: dys-
topii), ktére w dwudziestym wieku pustoszyly obszerne czesci
Swiata, ponoszac zatosng kleske w dazeniu do uformowania czto-
wieka wedtug ideologicznego wzorca. Chodzilo raczej o utopie
estetyczna, ktora miata przeksztalci¢ wyspe w miejsce nadajace sie
do prawdziwej, godnej i wolnej egzystencji ludzkiej. Te wspaniata
probe kanaryjska wyspa Lanzarote zawdziecza artyscie Césarowi
Manrique - jednemu z jej najlepszych i najbardziej oryginalnych
dzieci. Niniejsza rozprawa jest skromnym poszukiwaniem odpo-
wiedzi na pytanie, czy starania te zostaly zwienczone sukcesem,
czy tez zakonczyly sie niepowodzeniem; lub precyzyijniej: co éw
sukces lub porazka oznaczata i wciaz oznacza dla samej wyspy;, jej
mieszkancoéw oraz oséb obserwujacych ja z zewnatrz.

W ksiazce tej podejmuje probe opisu fenomenu wyspy Lan-
zarote niekoniecznie jako realnego, fizycznego miejsca, lecz raczej
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jako artystyczno-spolecznego projektu, ktéry zyskat realny wy-
miar i stal sie utopia z jednej strony urzeczywistniona, z drugiej
zas prawdopodobnie skazang na porazke. ,Manrique to Lanzarote,
a Lanzarote to Manrique” — zdanie to, zaczerpniete z Otto Freia!,
stanowi punkt wyjscia dla tego skromnego studium, ktérego nie
nalezy rozumie¢ ani jako rozprawy z dziedziny historii sztuki na
temat dziel Césara Manrique, ani tez jako socjologicznej pracy
z zakresu spolecznych uwarunkowan panujacych na tej atlantyc-
kiej wyspie. Ksigzeczka ta stanowi raczej skonstruowana perspek-
tywicznie refleksje o zamysle, realizacji i efektach tej oryginalnej
koncepcji stworzonej przez artyste Manrique pod nazwa , Lanza-
rote” i okreslonej przez niego samego jako jednos¢ zycia, cztowie-
ka i sztuki (vida-hombre-arte).

Niniejszy tekst nie zostat zamierzony jako typowa rozprawa
naukowa. Jest na to zbyt krotki i kaprysny. Nie jest to rowniez szkic
literacki, bo zawiera zbyt wiele ustrukturyzowanych poje¢ i opie-
ra si¢ na okreslonej metodyce. Lektura tej publikacji najprawdo-
podobniej nie zadowoli ani 0séb zainteresowanych catosciowym
spojrzeniem na tworczos¢ Manrique, ani wielbicieli wyrafinowa-
nych przewodnikéw kulturalnych. Najlepiej byloby okresli¢ ten
tekst jako esej, ktdry porusza si¢ na granicy filozofii spoteczne;
i estetyki. Pytanie, czy proba dokladnego okreslenia z gory cha-
rakteru tej publikacji jest udana, czy tez stanowi wyraz bezrad-
nosci autora, pozostawiam do rozstrzygniecia czytelnikowi.

Nawet jedli jest to ten drugi przypadek, istotne jest usitowanie
autora, aby przy pomocy tego eseju wypelnic¢ pewne luki. Chodzi
tu mianowicie o luke miedzy dwoma rodzajami rozpraw oraz
dwoma typami podejmowanej w nich refleks;ji, o luke miedzy filo-
zofig spoleczna i estetyka. Jasnym jest, Ze oba te pojecia stykaja sie

1 Por. Fernando Gémez Aguilera, César Manrique: la escritura en, de, con, por la vida,
w: César Manrique, La palabra encendida, seleccion de textos e introduccion de Fernando
Gomez Aguilera, Universidad de Leén, Ledn 2005.



ze sobg, sa pod wieloma wzgledami pokrewne i wzajemnie do-
starczajq sobie przyktadow i argumentacji. Zarazem jednak nawia-
zuja do siebie jedynie w mniej lub bardziej zewnetrzny sposob, tak
jakby granica miedzy rzeczywisto$cia spoteczng a sfera estetyczna
byla ostatecznie nie do przekroczenia. Uwazam, Ze przypadek
Manrique moze by¢ postrzegany jako proba zniesienia tej grani-
cy — w sposob konkretny, zakorzeniony historycznie i spolecznie.
Rowniez druga luke mozna przy pomocy tego szkicu przynajmniej
zmniejszy¢: luke miedzy historig sztuki i estetyka filozoficzna.
Niniejsze studium przypadku nie powinno zatem by¢ pojmowane
ani jako proba filozoficznego opracowania estetyki Manrique, ani
tez jako subsumcja jego dzieta do konkretnych konceptéw filo-
zoficzno-estetycznych (czego z pewnoscig nie chciatby artysta).
Raczej chodzi tu o probe ukazania filozoficznej narracji na temat
utopijnej obietnicy sztuki tworzonej przez konkretnego artyste
w konkretnym miejscu i zwieniczonej konkretnym dzietem.
Spotkanie Lanzarote i Manrique nie bylo kwestig przypad-
ku - i to wcale nie z tej prostej i bezposredniej przyczyny, jaka jest
fakt narodzin artysty na tej wtasnie wyspie. Jesli chce sie rzetelnie
wypowiadac¢ o Lanzarote, nie mozna jej opisywac jako po prostu
jednej z wielu wysp atlantyckich, lecz trzeba by¢ osadzonym
w mityczno-symbolicznej przestrzeni, ktora — jak hologram — pro-
jektowana jest na prawdziwe, okreslone geograficznie miejsce.
Wyspy Kanaryjskie zawsze istnialy na styku mitéw i rzeczywisto-
Sci i wtasnie to czyni je wyjatkowym miejscem na Ziemi. Kazdy
przewodnik po archipelagu zaczyna sie¢ od rozdziatu o tym, jak
w starozytnosci opisywano je jako Wyspy Szczesliwe, Pola Elizej-
skie, Ogrody Hesperyd czy nawet pozostatosci Atlantydy. Wciaz
podejmowane sa proby rozwiktania skomplikowanej kwestii przy-
czyny i skutku: czy Wyspy Kanaryjskie zostaty odkryte najpierw,
aby dopiero nastepnie — po tym, gdy Fenicjanie przepedzili Gre-
kéw z Atlantyku przy pomocy opowiesci o potworach lub gdy
Kartagina z powodow handlowych zamknela Cie$nine Gibraltar
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dla obcych statkéw — przemienic si¢ w mityczna kraine, zamieszkata
wylacznie przez dawne bostwa i owianych legenda bohaterow?
Czy tez mit o Wyspach Szczesliwych z jego religijna funkcja po-
wstal niezaleznie, aby dopiero pdzniej w zlaicyzowanej wersji pier-
wotnej historii zosta¢ przetransponowanym na nowo odkryte,
potozone jeszcze dalej na zachod wyspy i ostatecznie utrwali¢ sie
w odniesieniu do Wysp Kanaryjskich? Dla niniejszej rozprawy
rozstrzygniecie tej — samej w sobie skadingd waznej — kwestii jest
praktycznie bez znaczenia. Pewnym jest, ze mit Wysp Szczesli-
wych i ruin Atlantydy zostat tak mocno zwiazany — poprzez nar-
racje literacka, antropologiczna i archeologiczng — z rzeczywistymi
Wyspami Kanaryjskimi, ze w migedzyczasie stworzyt juz nieod zow-
ny fundament tozsamosci tego regionu. Na archipelagu kana-
ryjskim Wyspy Szczesliwe i Atlantyda staty sie rzeczywistoscia,
a mianowicie jako podstawowy skladnik jego samorozumienia
i samo$wiadomosci.

Wiasnie to mityczne dziedzictwo, czy tez, precyzyjniej rzecz
ujmujac, wspotistnienie mitu i prawdziwych zdarzen, narracji
i faktow, projektu i rzeczywistosci, przejawia si¢ wielokrotnie
w biografii i dziele Césara Manrique. To, ze Manrique chce urzeczy-
wistnic¢ swojq utopie wtasnie na Lanzarote, lub raczej: ze chce swo-
ja rodzinng wyspe zaprojektowac i uksztattowac jako utopie, wy-
nika z juz i tak utopijnego charakteru tego miejsca. W ten sposob
wyspa Lanzarote ma si¢ sta¢ tym, czym juz kiedys byta: Atlanty-
da, miejscem wybranym, gdzie zycie, kultura i czlowieczenstwo
istniejg w pelnej harmonii. Koncepcja ta nie ma jednak pozostac
jedynie w sferze idei, lecz sta¢ si¢ namacalng rzeczywistoscia.
Wiasnie to czyni przypadek Manrique tak istotnym. Propozycja
artysty staje si¢ wyjatkowym przedmiotem refleksji nie tyle ze
wzgledu na sformulowanie utopii estetycznej, co ze wzgledu
na jej zakorzenienie w konkretnym medium modelu spoteczno-
-ekologiczno-gospodarczego. Sukces lub tez niepowodzenie jego
projektu zastuguje na namyst nie tylko dlatego, ze zawiera w sobie



pasjonujaca historie, ale rowniez dlatego, ze daje wglad w kondy-
cje poznokapitalistycznego spoteczenstwa, jego marzen i koszma-
row, szans i zagrozen.

Sposob prezentacji tego estetyczno-spolecznego projektu
ma nasladowac strukture labiryntu: to prébowanie réznych drog,
jednak bez mozliwosci i bez zamiaru odnalezienia tej jedynej,
wlasciwej. Nastepnie przedstawione zostang wspaniaty sukces
i druzgocaca kleska tego projektu. Niedookreslone, efemeryczne
zakonczenie tej ksigzki ma nie tylko stanowic zachete dla czytel-
nika, aby sam ocenil, czy udalo sie¢ stworzy¢ na Lanzarote nowa
Atlantyde, czy tez ta nowa Atlantyda w miedzyczasie nie pogra-
zyta si¢ znéw w falach oceanu. Jest rowniez wyrazem przekonania
autora, ze wynik projektu Manrique przypomina raczej inng wys-
pe, ktéra czasem jawi si¢ jako rzeczywistosc, czasem —jedynie jako
iluzja: efemeryczng w swym istnieniu wyspe San Borondon.

Podstawe do rekonstrukcji estetyczno-spotecznego projektu
utopii Césara Manrique stanowi tu znakomity wybor jego tekstow,
wydany w 2015 roku przez Fernando Gomeza Aguilere pod tytutem
La palabra encendida (Plonace stowo)’. Wszystkie cytaty z pism Man-
rique, przelozone przez autora niniejszego eseju z jezyka hiszpan-
skiego, pochodza z tego wilasnie wydania. Przez caly czas towa-
rzyszy nam réwniez Teoria estetyczna Theodora W. Adorno. Wybor
tego tekstu jest nie tylko konsekwencja ,frankfurckiej” afiliacji
autora; wynika on réwniez z glebszych powodéw. Manrique uzna-
je sam siebie — i jest powszechnie uznawany — za artyste wspot-
czesnego. Teoria estetyczna Adorno, ktéra w miedzyczasie stala sie
pozycja klasyczna, stanowi wybitng probe interpretacji sztuki wspot-
czesnej — jej koncepcji, form i granic. Nie brak wprawdzie innych
teorii sztuki wspotczesnej, jednak charakterystyczna cecha jej frank-

furckiej wersji jest odkrycie i badanie owych skomplikowanych

2 César Manrique, La palabra encendida, seleccion de textos e introduccion de Fernando
Goémez Aguilera, Universidad de Ledn, Leon 2005.

15



powiazan miedzy sztuka wspolczesna a spoleczna rzeczywisto-
Scia, do ktdrej si¢ ona odnosi. Nie ma chyba innej teorii niz teoria
Adorno, ktora lepiej nadawataby si¢ do odzwierciedlenia i rozszyfro-
wania utopijnej koncepcji artysty, ktory przez cate zycie postrzegat
swa sztuke jako osadzong w kontekscie spotecznym. Kolejnego po-
wodu dostarcza nam pojecie ,utopijnosci”: nieodlaczna i koniecz-
na w sztuce idea utopijnego impulsu stanowi podstawe zaréwno
teorii Adorno, jak i koncepcji estetycznej Manrique. Cho¢ obaj sa
sobie bardzo bliscy pod tym wzgledem, roznia sie jednak diame-
tralnie w ocenie mozliwosci, jakimi dysponuje sztuka w urzeczy-
wistnieniu utopijnego impulsu. Uprzedzajac dalsze rozwazania,
nalezy zauwazy¢, ze o ile Adorno odnosi si¢ krytycznie do kazdej
proby wizualnej konkretyzacji wpisanej w sztuke utopijnosci, o tyle
Manrique uznaje, ze jego zadaniem jest nadac estetycznej idei utopii
konkretny spoteczny ksztatt. Nie bedziemy zatem interpretowac
tu Césara Manrique za pomoca Adornowskich poje¢, ani tez ko-
rygowac teorii Theodora Adorno przez pryzmat konceptow Man-
rique. Nie bedziemy si¢ tu wykazywac taka zuchwatoscia, lecz
raczej postaramy sie przedstawic na tle wspodltczesnej teorii estetycz-
nej konkretna probe urzeczywistnienia estetycznej utopii w kon-
kretnym miejscu i w konkretnym momencie historycznym. Napiecie
miedzy teorig Adorno i estetyczna praktyka Manrique jest jedynie
sposobem ukazania tragicznej dynamiki spelnienia i fiaska utopij-
nej obietnicy sztuki.

Jakie wnioski ptyna z przedstawienia (nie?)udanej proby
Césara Manrique, aby urzeczywistni¢ na Lanzarote estetyczno-
-spoteczna utopi¢? Co najmniej dwa. Bardziej powierzchowny z nich
dotyczy napiecia miedzy sukcesem i szczesliwoscia w poznym
kapitalizmie: wyspa pada ofiara wtasnego sukcesu. Drugi ma nie-
co glebsza nature: kazde miejsce na Swiecie poprzez swojq narracje
tworzy wlasna przysztos¢. Lanzarote, a bardziej ogdlnie: kazda
z Wysp Kanaryjskich, opowiada historie urzeczywistnienia swo-
jej utopii poprzez poruszanie si¢ w kregu narracji zarysowanym



wokot Atlantydy i San Borondon. To znaczy w kregu przepowie-
dzianej, obiecanej szczesliwosci estetycznej i spotecznej, ktora,
cho¢ zostaje zrealizowana, jawi si¢ jednak raz jako rzeczywistos¢,
raz jako iluzja. To, ze Lanzarote wydaje si¢ miejscem obietnicy
utopii, a nastepnie na zmiang miejscem spetnienia tej obietnicy i jej
porazki, wpisane jest w dziedzictwo wlasnej, mitycznej narracji
wyspy. Ta wyjatkowa narracja — ktora, cho¢ uniwersalnie zrozu-
miafa, urzeczywistnia si¢ jedynie na tych konkretnych wyspach
atlantyckich — uczy nas, ze przepowiadanie przysziosci bynajmniej
nie jest rzadka i trudna sztuka. Wrecz przeciwnie: wlasciwa inter-
pretacja fundamentalnych dla danego miejsca, ludu i tradycji tek-
stow pozwala dopiero dojrze¢ odleglty horyzont przysztosci.
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