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Wstep, czyli traktat o dobrej robocie

Warto$¢ warsztatow tworczych polega wiec na wytworze-
niu wspolnoty, w ktérej mozna dokonywac¢ korekty utwo-
row podczas samych zaje¢ lub po ich zakonczeniu, kore-
spondencyjnie. Czesto zalecam studentom taka wlasnie
korespondencje ,,polekcyjna”, stuzaca komentowaniu ich
wierszy. Tworzymy tez czaty, gdzie studenci odpowiadaja
na pytania zadane na temat ich wiersza (czasem ja zadaje
pytania, czasem autorzy utworow).

E. Chrusciel, Jak urodzic tygrysa na warsztatach
twdrczych [w:] Twdrcze pisanie w teorii i praktyce,
red. G. Matuszek, H. Sieja-Skrzypulec

Ztozone w tym zbiorze konspekty to efekt trzech lat pracy ze studen-
tami i studentkami kierunku zarzadzanie instytucjami artystycznymi
(ZIA, specjalnos$¢ menadzerska), z ktdrymi prowadzitam — pomyslany
jako wytchnienie od nauki planowania i buchalterii — przedmiot ar-
tystyczny, jakim jest tworcze pisanie. Myslalam w tamtym czasie do$¢
intensywnie o tym, jak niezwykle wazne byloby stworzenie praktycz-
nej bazy dla takich zaje¢, aby przestaty one by¢ elitarng rozrywka
badz seminarium, ktére toczy sie w zaciszu gabinetéw. Tworcze pi-
sanie — uznatam wtedy i nadal tak sagdze — powinno stac sie doswiad-
czeniem demokratycznym. Kieruje mna pewnosc, ze twdrcze pisanie
uruchamia pewne istotne nawyki (na przyklad nawyk stuchania sie-
bie nawzajem), ktore moga okazac sie pomocne, wrecz niezbedne,
do rozumienia, czym jest demokratyczne doswiadczenie w szeroko
rozumianym $wiecie. Wobec tego nasi przyszli absolwenci powinni
umiec sami —jezeli zechca — poprowadzic¢ warsztaty twérczego pisa-
nia lub - co bardziej prawdopodobne —ugoscic takie zajecia w domu
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kultury, literackiej kawiarni czy innej instytucji, ktora przyjdzie im
prowadzi¢ w przysztosci.

W idealnym $wiecie tworcze pisanie juz dawno trafiloby pod
strzechy. W Swiecie mniej doskonalym nalezy sie natrudzié¢, aby
0siggnac ten cel. W Swiecie, ktory zmierza do doskonalosci, wiecej
0s0b mogloby uswiadomic sobie, ze samodzielne myslenie jako za-
czatek poczucia sprawczosci to najprostsza szczepionka przeciwko
dyktaturom. Te osoby mogtyby wspolnie zaczac mysled, jak sprawié,
aby upowszechni¢ twdrcze pisanie wsrod uczniéw szkol trojmiej-
skich, a w przyszlosci takze szkdt w catym kraju. Tu otwieraja sie
dwie drogi: z jednej strony nalezatoby stworzy¢ sie¢, w obrebie ktorej
nasze absolwentki i absolwenci, chetni do prowadzenia warsztatéw
tworczego pisania w szkolach, mogliby sie sprawdzi¢ w dzialaniu,
z drugiej — poda¢ nauczycielom materialy do prowadzenia takich
zajec. Ta ksigzka spelnia obie funkcje. Moze stuzy¢ zaréwno naszym
absolwentom - zachecajac ich do projektowania wiasnych war-
sztatow, jak tez nauczycielkom i nauczycielom — inspirujac ich do
wlaczenia tych pomystow w tok lekcji z jezyka polskiego badz zajec
dodatkowych czy kétek zainteresowan — literaturoznawczych i kul-
turoznawczych.

Ale dlaczego tworcze pisanie powinno stac sie doswiadczeniem
demokratycznym? Dlaczego byloby dobrze, gdyby trafilo do szko6t?
Odpowiedz jest prosta — tworcze pisanie uczy empatii, czyli umiejet-
nosci czujnego i nienatretnego wstuchiwania sie w opowies$¢ drugiej
osoby. Jest to umiejetnos$¢ kontrolowanego wspo6todczuwania, wol-
nego od sentymentalizmu, potaczonego z krytycznym mys$leniem,
a zatem zdolnos$cig do rozpoznawania i nazywania tego, co sie po-
strzega w taki sposdb, aby bylo to otwierajace i rozwojowe. Taka jest
najwazniejsza zaleta tych zaje¢. Dodatkowo tworcze pisanie uczy
umiejetnosci swobodnego wyrazania sie, gimnastykuje wyobraznie
i zacheca, by zmienia¢ marzenia w rzeczywistos$c. A przede wszyst-
kim pokazuje, jak to jest, kiedy zaklada sie ,cudze buty” i maszeruje
w nich calg mile. Warsztaty twdrczego pisania pozwalaja klarownie
poczud, jak to jest ,,by¢ kim$ innym”, dotkna¢ w istotny sposéb cudzej
egzystencji. Ucza szacunku dla milionéw istnien wokot nas.
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Tworcze pisanie ksztalci kompetencje spoteczne, gdyz jest to prze-
de wszystkim praca warsztatowa. Uczestnicy wspélnie wykonuja
zadania badZ pisza w trybie swobodnym w klasie krotkie opowia-
danie, odgrywaja scenki dialogowe lub wspoélnie tworzg ciagi dalsze
wlasnie wymys$lanej historii. Za$ na poziomie bardziej zaawanso-
wanym czytaja nawzajem swoje prace, komentuja i stuchaja na ich
temat komentarzy. Ucza sie te rozmaite wieloglosowe ekspresje ro-
zumiec¢ i akceptowad. Zatem tworcze pisanie z jednej strony oducza
milodzienczej megalomanii, upartego indywidualizmu, przekonania
o wilasnej racji. Z drugiej pokazuje, ze warto zaufa¢ wilasnej intuicji,
gdyz nasze przeczucia sg czesto najstuszniejsze.

Warto przedstawic krdtka historie powstawania tych konspek-
tow. Otdz moje od kilku lat prowadzone na ZIA zajecia rozpoczely
sie tradycyjnie — co w odniesieniu do tworczego pisania oznacza tro-
che analizy warsztatowej (glos narracyjny, punkt widzenia, funkcja
czasu, scena, dialog itd.) w polaczeniu ze swobodnym pisaniem na
zajeciach (technika freewritingu to pisanie na zadany temat przez
okreslony czas: pie¢, dziesie¢, pietnascie lub dwadzie$cia minut,
w zalezno$ci od zadania i planéw na dalszy ciag lekcji), jak réwniez
z pracami domowymi, czytaniem ich w klasie. Wazne jest, aby zosta-
wic dos¢ czasu na komentarze i reakcje stuchaczy i shuchaczek (wlas-
na opinie najczesciej przedstawiam w notatce pod tekstem, zeby nie
przewazyta studenckich glosow — a jesli zawieszam te regule, to z za-
dowoleniem odkrywam, ze moje zdanie nie znaczy wiecej niz sila
glosow uczestniczek i uczestnikdw warsztatow, gotowych z pasjq bro-
nic tekstu swojej kolezanki przed moja wcale niedotkliwg , krytyka”).

Te zajecia postanowilam jednak zakonczy¢ swego rodzaju ekspe-
rymentem. Jako koncowe zaliczenie wprowadzitlam napisanie pro-
jektu wlasnego warsztatu twdrczego pisania. Przygotowanie miala
stanowi¢ lektura tekstow teoretycznych, w tym tomu Twodrcze pisa-
nie w teorii i praktyce pod redakcja Gabrieli Matuszek i Hanny Siei-
-Skrzypulec (2015), podrecznika Katarzyny Bondy, Maszyna do pisa-
nia (2015), a takze mojego podrecznika — Tworcze pisanie dla mtodych
panien (1999). ObejrzeliSmy tez wspdlnie wyklady, na ktérych uznani
pisarze, jak Margaret Atwood i Dan Brown, opowiadali o pozytecz-
nych technikach pisarskich na MasterClass. KorzystaliSmy z kilku
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angielskojezycznych warto$ciowych zZrédel. Szczegdlnie cenny oka-
zal sie po6t zartem pot serio napisany podrecznik Ursuli K. Le Guin,
Steering the Craft: Exercises and Discussions on Story Writing for the
Lone Navigator or the Mutinous Crew (1998). Pomocny byt tez duzo
powazniejszy przewodnik Nyrena Stone’a, The Longman Guide to In-
termediate and Advanced Fiction Writing (2007). Wreszcie zachecitam
tez do korzystania ze zZrodel internetowych - byleby tylko ujac je
w bibliografii!

Skad taka forma zaliczenia? Kierowalo mng przekonanie, ze in-
teligencja, oczytanie i wrazliwo$¢ na piekno to cechy wystarczajace,
aby napisac¢ wlasny projekt warsztatéw tworczego pisania. Za naj-
wazniejsza uznalam jedng wskazowke: warsztat, ktory stworzysz,
powinien sie opierac na tym, co juz znasz, co lubisz, co sprawia ci
przyjemnosc. Jesli masz ulubionego piosenkarza lub autorke - za-
projektuj warsztat wokdt jego lub jej twdrczosci. Jesli interesuje cie
Spiew, taniec, fotografia, historia regionu — wykorzystaj swoja pasje
i wiedze. Dlatego zostawilam studentom i studentkom peina swo-
bode w kreowaniu warsztatow. Zadawatam tylko ukonkretniajgce
pytania: Czy to ¢wiczenie na pewno zajmie calg godzine? A kiedy
czas na podsumowanie? Dlatego lokalizacje sa czesto konkretne — ta
szkola, ten dom kultury, to miasto. W ten sposéb autorkom i autorom
fatwiej bylo zakotwiczy¢ wyobraznie.

Przyznam, ze nie spotkalam sie jeszcze z pomyslem, aby zajecia
z tworczego pisania zawieraly element pedagogiczny, aby uczyly,
chocby w jakiej$ czesci, jak prowadzi¢ tego rodzaju zajecia, lub wy-
rabialy w uczestnikach przekonanie, Zze warsztaty tworczego pisania
nie muszg zaleze¢ od obecno$ci mistrzow, Ze umiejetnosci niezbed-
ne do prowadzenia takich warsztatow i lekcji mozna wyksztalci¢, ze
wystarczy w tym celu jedynie wytozyc jasne reguly i zrobic¢ miejsce —
a wiec zrezygnowac z uwewnetrznionego przymusu, ktory nakazuje
ustawia¢ uczniéw w roli przedmiotu obrobki. Zrobi¢ miejsce, to zna-
czy nieco odstapic, na tyle, aby zwolnila sie przestrzen dla inwencji
uczestnikow, a nawet dla ciszy i momentoéw dyskomfortu. Gdybym
zapozyczyla ten pomyst od innego wykladowcy, bytoby to catkowicie
dopuszczalne. W tak nowej dziedzinie jak twércze pisanie trudno
bowiem nie wspierac sie dobrymi rozwigzaniami i pomystami, cho¢
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wazne jest, aby na Zrédlo sie powotac. Ale przyznam, ze nigdy wczes-
niej z takim rozwigzaniem sie nie spotkatam.

Nawet w amerykanskim systemie nauczania (skad tworcze pisa-
nie jako przedmiot sie wywodzi) studentdw traktuje sie jako intrygu-
jaca, lecz zastugujaca na uformowanie mase, ktdra nalezy urobi¢, by
ostatecznie po utemperowaniu ich indywidualnosci i wytworzeniu
nawykow regularnej pracy — mogli oni stworzy¢ wilasne ,,dzielo” (na-
pisac wiersz, opowiadanie). Racjonalnie zakladajac, ze absolwenci
kierunku creative writing w wiekszej czesci zawodowymi pisarzami
jednak nie zostang, uczy sie ich podstaw redakc;ji tekstu lub naucza-
nia techniki eseju, czyli pozytecznych umiejetnosci, ktére na naszej
uczelni wchodza w zakres ,pisania akademickiego”. Zarazem przyj-
muje sie za dobra monete, ze pisarz, autor, o ile publikuje, bedzie
automatycznie wiedzial, jak przekazywac swoja wiedze. A przeciez
nie jest to wcale oczywiste, cho¢ dzieki technice podpatrywania (wy-
korzystujemy techniki znalezione w podrecznikach i dodajemy do
niech wlasne pomysty) wykonalne.

Zebrane w publikacji Jak pracowac z wyobrazniq? Ksiega konspek-
tow studenckie projekty nie zostaty sprawdzone w warunkach po-
lowych. Studentki — bo byly to w wiekszosci studentki — przekonaty
mnie, ze nikt ich ad hoc nie wpusci na teren szkoty, domu kultury lub
teatru. Byly jednak czytane w grupie, prezentowane przez autorki
i autorow oraz komentowane. Mozliwe zatem, ze w praktyce beda
musialy zostac¢ skrécone lub rozbudowane, w zaleznosci od sytuacji
i potrzeb. Tematy projektéw warsztatowych oraz dostosowanie ich
do potrzeb wiekowych, emocjonalnych i intelektualnych os6b uczest-
niczacych zyskaly jednak nauczycielska (czyli mojg) akceptacje. Ani
jeden temat nie zostal tu narzucony, nie zdarzylo mi sie tez nikogo
zniechecac do tematycznej propozycji. Podobnie nie narzucatam for-
my, w jakiej projekt mialby zosta¢ zapisany. Jesli komus$ odpowiada-
la tabela, mogl jej uzyc. Jesli autorce bardziej pasowalo wyliczenie
zalozen w punktach — mogly by¢ punkty. Te réznorodnos¢ formalnag
staralam sie wiec zachowad, gdyz bez niej ten zbidr by nie powstal.

Gdy sama ucze, podobnie dostosowuje warsztaty tworczego pi-
sania do potrzeb uczestnikéw. Szkicuje plan zajec, ale gdy okazuje
sie, ze jaki$ element trwa dtuzej lub krdcej, niz sie spodziewalam,
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zmieniam go. NajczeSciej mam w zanadrzu trzy rézne tematy na
»Swobodne pisanie” (pisanie na zadany temat na czas w klasie). De-
cyduje sie na jeden z nich w trakcie zaje¢, w zaleznosci od tego, co
podpowie mi intuicja lub ,,energia” grupy. A kiedy uczestnicy zabie-
raja sie za pisanie, ukladam dalszy plan, ewentualnie przestawiam
jego elementy, sprawdzam po raz kolejny, czy na pewno temat pracy
domowej wynika organicznie z dyskusji na zajeciach. Dobrze zatem
miec¢ plan, projekt, a nawet kilka projektéw, w ten sposéb mozemy
bez wahania zmieniac je lub ustawia¢ w nowe konfiguracje.

Nauczanie zdalne niewiele tu zmienia. Tak samo jak w sytuacji
bezposredniego kontaktu z uczestnikami wprowadzamy podstawo-
we pojecia, prowadzimy dyskusje o przeczytanych tekstach, prze-
znaczamy dziesie¢ minut na ,,swobodne pisanie”, wpisujemy komen-
tarze na marginesach prac na takiej zasadzie, jakby sie prowadzilo
rozmowe z tekstem (moga to by¢ neutralne skojarzenia lub uwagi
o tym, co nas zaciekawilo), za§ w koncowych uwagach wskazujemy,
jak tekst moglby dalej sie rozwijaé. Jak wskazuje wypowiedz poetki
Ewy Chrusciel (wykorzystana jako motto niniejszych rozwazan), kon-
takt z uczestnikami warsztatu sila rzeczy rozcigga sie poza klasowa
dyskusje, jego nurt wzbiera i nas unosi, a jego ekspresja zawiera sie
w rozmaitych korespondencjach pozalekcyjnych, dyskusjach i cza-
tach, w ktdre uczestnicy moga sie tez angazowac bez ,helikoptero-
wego” nadzoru nauczyciela.

Struktura naszego podrecznika jest z zalozenia czytelna. Najbar-
dziej pozytecznym kryterium w ukladzie projektow okazal sie wiek
uczestnikéw. Mozna wiec bez trudu znalez¢ konspekt odpowiada-
jacy wlasciwemu przedzialowi wiekowemu. Do tego prezentujemy
tez projekty warsztatowe na okazje specjalne: warsztaty wyjazdowe,
przeznaczone dla konkretnej grupy (na przyklad dla harcerek) lub
zawezone tematycznie. Moze sie zdarzy¢, ze jeden temat pasuje do
dwoch dzialow. Na przyklad warsztat ,,Jezdom Kociewiakam” kore-
sponduje zaréwno z dzialem projektow regionalnych, czyli pomor-
skich, jak i tymi, ktére polegaja na wspolpracy dziecka z rodzicem
(a w tym wypadku - z babcig i dziadkiem) przy tworzeniu historii.

Inne konspekty zostaly rozmieszczone w zgodzie z ukierunkowa-
niem samego warsztatu. Kilka z nich (Obcokrajowiec we wtasnym
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miescie, Psie serce, Gora i zajqc) zastugiwaloby na dodatkowe ozna-
czenie — naklejke ,,empatia”. W wypadku innych projektow, takich
jak Nasza Ksiqzeczka i Kreatywosc buduje, bo planszuje, jest to raczej
nastawienie na prace zespolowa i radosc¢ z wspdlnego tworzenia.
Kazdy konspekt zawiera cele, zalozenia i — w zamiarze - realistycz-
ny harmonogram. Projekty te pokazujg, jak wazne jest — oprdocz zna-
jomosci teorii i technik — osobiste zaangazowanie. Jezeli wiec jaki$
temat nas interesuje, lecz nie pojawia sie w spisie tresci, wystarczy
skorzystac z jednej ze struktur i przystosowac ja do obszaru, ktory
duzo bardziej nas zajmuje.

Ten zbiér warsztatowych projektéw jest naszym darem dla na-
uczycielskiego sSrodowiska. Stanowi tez rewolucyjne narzedzie dla
tych, ktorzy chca uczy¢, jak myslec po swojemu ijak wyrazac¢ wlasne
zdanie (a takze tego, w jakiej formie to uczynic¢ — na przyklad przyja-
znej, oryginalnej, zwiezlej i eleganckiej — by jak najlepiej dotrze¢ do
odbiorcy). Pokazuje opcje inng niz doskonalenie sztuki wypelniania
testow. Otwiera furtke pozwalajgca opusci¢ swiat, w ktérym ucz-
niowie ¢wicza przede wszystkim techniki zdawania egzaminu (o$-
mioklasisty lub maturalnego). Jak pracowac z wyobrazniq? Ksiega
konspektow przypomina, jak ,niemechanicznie” pojmowac¢ mozna
nauczanie jezyka polskiego, aby zostalo oparte na dyskusji na temat
postaw, wartosci, odbioru danego tekstu, opinii, wrazen; jak pisac,
nie godzac sie z tezg rozprawki i nie tracgc zarazem cennych punk-
tow (gdyz nie o punkty chodzi). Uczy schematéw po to, aby poza nie
wykraczac. Oducza uzywania fraz-wytrychow. Wykrzewia zacho-
wawczy pragmatyzm i wyuczona bezsilno$¢. Na ich miejsca rozsiewa
nasiona poczucia sprawczosci.

Pisanie jest wynikiem czytania. Aby cokolwiek napisa¢, warto naj-
pierw cos$ przeczytac. Pomagamy zatem uksztaltowac¢ nawyk czyta-
nia ksiazek, a przede wszystkim - czytania dla przyjemnosci. Nie
oczekujemy doskonalenia znajomosci repetytorium, cho¢ uznajemy,
ze literatura to struktura, a wiec kluczowe momenty sa znaczace,
niektére z nich umacniaja narracyjny status quo (jak owo $niadanie
w Soplicowie, krolujace w testach o$mioklasisty), a inne stanowia
punkty zwrotne.
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Najwazniejsza granicg, ktorej nie wolno w twdrczym pisaniu prze-
kroczyé, jest czas na wykonanie konkretnego zadania. Pracujemy
z zegarkiem. Pokazujemy (w warunkach bezpiecznych, na przykla-
dach wlasnych opowiesci), na czym polegaja konsekwencje niekto-
rych decyzji, uzmystawiamy, ze pewne wydarzenia da sie¢ odwrocic,
a inne nie; rozmawiamy o znaczeniu przypadku, szczesliwego trafu
oraz zwyklego pecha. Mowimy o tym, jak wznie$¢ sie ponad wlasne
okolicznosci, jak przezyc¢ sukces, jak znosi¢ niepowodzenia lub jak
wzlecie¢ z wdziekiem ponad kleska.

Tworcze pisanie najogolniej oducza przewidywania, ze kreatyw-
no$c¢ nie poplaca (bo dostaje sie za nia relatywnie mato punktow),
a poza tym wcale nie jest konieczna, bo sg tez inne parametry ,,pod-
legajace ocenie”. Oducza przewidywania, ze pytania otwarte sg takie
tylko z pozoru - zeby dostac¢ za nie dobra punktacje, wystarczy po
prostu wiedzie¢, jakie elementy sa oceniane, a w konsekwencji po-
glad, jaki ma uczen na dany temat, jest w zasadzie nieistotny. Oducza
wkuwania pewnej sekwencji elementdw, ktére powinny nastapi¢ po
sobie, a takze przyswajania gotowych wzorcow wypowiedzi, w kto-
re ,wklada sie” konkretny pomyst. Oducza przekonania, ze najlepsi
uczniowie to ci, ktorzy opanowali schemat. Oducza myslenia o kata-
logach elementdéw, ktére powinny by¢ sprawdzane, zeby otrzymac
za nie dobra punktacje. Naucza myslenia o sobie jako o podmiocie.

Uruchamia poklady kreatywnosci, wyobrazni, ale tez krytycznego
myslenia, zwiekszajac swobode wypowiedzi pisemnej. Jest prezen-
tem, ktéry ofiarowujemy chetnie — w przekonaniu, ze uczyni §wiat
troche lepszym.

Izabela Morska
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