Stykowki

Kiedy oglgdamy stykowke, wyczuwamy nadcigdajgcq burze,
wiemy, ze cos sie wydarzy".

Francois Soulages

F. Soulages: Estetyka fotografii. Zysk i strata. Przel. B. Mytych-Forajter, W. Fo-
rajter. Krakéw 2007, s. 167.



Roznice i powtorzenia

Kolejna ksigzka o relacjach literatury i fotografii? Brakuje takich
na rynku? Pytanie jest dos¢ aroganckie, ale jednoczesnie zasadne.
O ile bowiem interdyscyplinarna refleksja nad zwigzkami literatury
z réznymi formami sztuki - muzyka, teatrem, kinem - od lat stano-
wi wazny komponent prac literaturoznawczych, o tyle badania nad
interakcjami miedzy literaturg a sztukami wizualnymi do niedawna
zdominowane byly przede wszystkim mnogoscig analiz poswieconych
zjawisku ekfrazy i zwigzkom sztuki stowa z malarstwem. Tymczasem
wraz z poczatkiem lat dwutysiecznych widaé modyfikacje pola badaw-
czego, albowiem to nie malarstwo, lecz fotografia stato sie medium
budzacym wieksze zainteresowanie uczonych zajmujacych sie pry-
marnie literaturg’. W krétkim czasie rodzimy czytelnik mogt sie za-
poznac z przekrojowg monografig Cezarego Zalewskiego Pragnienie,
poznanie, przemijanie. Fotograficzne reprezentacje w literaturze polskiej
(Krakéw 2010), narratologiczno-kulturoznawczym kompendium
Marianny Michalowskiej Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg
(Poznan 2012) oraz wnikliwym studium Marty Koszowy W poszu-
kiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspolczesnej pro-
zie polskiej (Krakéw 2013). Na tym nie koniec. Powyzsza liste trzeba
uzupelnié o nieoczywista, ale arcyciekawg, bo skoncentrowang tylez
na fotografii, co na praktykach fotograficznych, ksigzke Magdaleny
Szczypiorskiej-Mutor Praktyki fotograficzne i teksty kultury. Inwersja,
metamorfoza, montaz (Warszawa 2016), czy dotyczaca literatury pol-
skiej, cho¢ wydang od razu po angielsku, prace Barbary Englender

1 Nie oznacza to - kwestia absolutnie oczywista - ze prace poswiecone relacjom
literatury i malarstwa przestaly nagle powstawal. Postawienie tezy dotycza-
cej wyczerpania tego rodzaju pola badawczego byloby czym$ zdecydowanie
przedwczesnym.
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Photo-Graphemicality. Photography and Poetry at the Turn of the 2ist
Century (Berlin 2022)2

Manifestujaca sie w ten spos6b modyfikacja pola badawczego
ma u swej genezy szereg rozmaitych przyczyn, ktére wypada w tym
miejscu wyliczy¢, by w ten sposéb ujawnic¢ réwniez zaplecze metodo-
logiczne niniejszej publikaciji. I tak, po pierwsze, nalezatoby zwrdcié
uwage na impuls plynacy ze strony réznorakich teorii (zwrot ikonicz-
ny, badania nad logowizualnoscia, réznego typu koncepcje kompara-
tystyczne etc)), ktory sprawil, Ze coraz czesciej odchodzi si¢ od stricte
tekstualistycznego postrzegania literatury na rzecz refleksji akcen-
tujacej dialektyke miedzy tym, co dyskursywne a tym, co wizualne.
Wezesniejsza refleksja dotyczaca intersemiotycznosci i korespon-
dengji sztuk zyskaty zatem istotne wsparcie w postaci gwattownego
przyrostu publikacji z zakresu socjologii wizualnej oraz antropologii
obrazu, licznych przektadéw ksigzek dotyczacych historii fotografii
i zwigzanych z nig kwestii estetycznych?. Po drugie - to element $cisle

2 Powyzsza liste ksigzek nalezy, oczywiscie, uzupeknic o pokazng liczbe artyku-
16w, ktdre je poprzedzily, mapujac gtéwne zagadnienia badawcze i stanowigc
wazki punkt odniesienia do podejmowanych poglebionych badan. Mysle tu
chociazby o takich szkicach jak: A. Lubaszewska: ,W daguerotyp raczej pidro
zamieniam”. ,Teksty Drugie” 1999, nr 4, s. 165-183; A. Lebkowska: Fotografia
jako empatyczna mediacja. W: Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk
(i odwrotnie). Red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz. Krakow 2004, s. 118-120;
R.K. Przybylski: Jak fotografia zahacza o rzeczywistos¢? A jak literatura wigze sie
z fotografiq. W: Intersemiotycznosc.., s. 129-138; G. Borkowska: Skrzypek z Abony.
Uwagi o fotografii i literaturze najnowszej. W: Co dalej, literaturo?. Red. A. Brodz-
ka, H. Gosk, A. Werner. Warszawa 2008, s. 218-235; B. Witosz: Opis a fotogra-
fia. ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Slaskiego’ 1998, nr 25, s. 233-240; B. Bo-
dzioch-Bryta: ,Sfotografowaé wierszem” — w obszarach fascynacji mlodej poezji.
W: B. Bodzioch-Bryla: Poezja polska po 1939 roku wobec nowych mediéw i nowej
rzeczywistosci. Krakow 2006, s. 47-80.

3 Nalezaloby tu wymienié¢ przede wszystkim zbiér poswieconych fotografii ksia-
zek, ktére ukazaly sie w serii ,Horyzonty nowoczesnosci’. Réwnie istotnym



powigzany z powyzszym - istotnym czynnikiem bylby tu réwniez
zwrot w strone badan nad transmedialnoscig tekstéw literackich
i przede wszystkim intermedialnoscig, ktora zaczela by¢ postrzegana
nie tylko jako co$ definiujgcego ,charakter dzisiejszej komunikacji
kulturowej*, ale réwniez jako ,nowy paradygmat w badaniach lite-
raturoznawczych’. Po trzecie, niebagatelng role odegraly przemiany
spoteczne i kulturowe (fotospoleczenstwo) oraz rozwoj technologii,
ktory sprawil, ze fotografia stata si¢ medium wszechobecnym (rola
internetu i zwigzanych z nim platform), a fotografowanie zaczeto by¢
postrzegane jako praktyka powszechna, niekoniecznie zarezerwowa-
na jedynie dla profesjonalistow.

Wreszcie, po czwarte — kwestia absolutnie kluczowa, nieomal na
granicy banaty, gdyz bez niej te powyzsze nie mialtyby zadnego zna-
czenia - zainteresowanie literaturoznawcow fotograficznym medium
stalo sie pochodng pojawienia sie duzej ilosci tytuléow zawdzieczaja-
cych wiele synergii literatury i fotografii. Jak ujmuje to jedna z bada-
czek, zajmujaca sie wspdlnymi sprawami poezji, krytyki i estetyki:

W Polsce po 1989 roku poeci i poetki powrdcili do praktyki pole-

gajacej na wspdlpracy z artystami wizualnymi®.

impulsem byly wznowienia prac Susan Sontag, Rolanda Barthesa czy Johna
Bergera.

4 A. Hejmej: Intermedialnosé i literatura intermedialna. W: Tenze: Komparaty-
styka. Studia literackie - studia kulturowe. Krakdw 2013, s. 99. Za zwrdcenie
uwagi na artykul Hejmeja dziekuje Tomaszowi Kunzowi jako recenzentowi
tej publikacji.

5 Tamze, s. 102. Krakowski uczony odwotuje sie tu do propozycji Wernera
Wolfa.

6 A.Kaluza: Relacyjna i separacyjna praktyka twércza ,Kord” Natalii Malek. ,Pa-
mietnik Literacki” 2024, z. 3, s. 85.
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Spostrzezenie katowickiej krytyczki jest ze wszech miar stuszne
i jesli mozna je nieco skorygowad, to tylko dlatego, Ze interesujace
zjawisko nie ogranicza sie ani jedynie do rodzimego podwoérka, ani
tez tylko do poetéw i poetek, bo wspomniana praktyka kooperacji
z artystami wizualnymi okazuje sie praktyka atrakcyjng rowniez dla
reprezentantéw innych rodzajéw i gatunkéw wypowiedzi. Nowatorski
projekt Witolda Wirpszy po ponad pétwieczu doczekat sie licznych
i roznorodnych kontynuacji. Oczywiscie, nie w sensie literalnym
jako préba powtérzenia zblizonego konceptu (poetycki komentarz
do glosnej fotograficznej wystawy), lecz raczej jako préba testowa-
nia i konstruowania réznorakich interakcji opartych na zestawieniu
tekstow i zdjel. Przyktady? Jest ich mndstwo, bowiem autorzy tego
rodzaju projektéw reprezentujg nie tylko rézne rodzaje i gatunki,
ale tez literature fikcjonalna, jak i niefikcjonalng. W tym miejscu
mozna by zatem przywotal tak odmienne i heterogeniczne projekty
jak chociazby: 20 niezapomnianych przebojow i 10 kultowych fotografii
Marcina Swietlickiego i Wojciecha Wilczyka (1996), Mercedes-Benz.
Z listow do Hrabala Pawta Huelle (2001), Kapital w stowach i obra-
zach Krzysztofa Jaworskiego i Wojciecha Wilczyka (2002), Co robi
taczniczka Darka Foksa i Zbigniewa Libery (2005), Wyjechali Sebalda
(2005), Wielka wymiana widokéw Anny Nasilowskiej (2008), Fotopla-
stikon Jacka Dehnela (2009), Elj, eli Wojciecha Tochmana i Grzegorza
Welnickiego (2013), Pekniete oko czasu Ewy Lipskiej i Danuty Wegiel
(2017), Kord Natalii Malek i Anny Grzelewskiej (2017), Ksiega pytan
Pablo Nerudy i Isidro Ferrera (2018), Zegaryszki Krzysztofa Czyzew-
skiego (2018), Nieistotne wizerunki Paolo Sorrentino i Jacopo Benas-
siego (2019), Eurydyka Darka Foksa (2021), Czlowiek, ktory odjechat
Jacka Podsiadly i Andrzeja Karamarza (2022) Doplywy, drgania,
powidoki i piesni na brzegach Malgorzaty Lebdy i Rafata Siderskiego
(2024). Nie ma watpliwosci, ze te liste mozna bez problemu znacz-
nie rozbudowad.



Wracajac zatem do pytan postawionych na poczatku. Kolejna
ksigzka o relacjach literatury i fotografii? Tak, wypada potwierdzi¢
i nie zaprzeczy¢. Mato takich ksigzek na rynku? Nie, ale tez, na szcze-
Scie, rosnaca liczba fotograficzno-literackich projektéw nie skazuje
piszgcego na powtdrzenia i repetycje. Wrecz odwrotnie dostarcza mu
wcigz nowego materiaty, daje mozliwos¢ nowych ujeé, prowokuje do
badawczych poszukiwan. POki co nie ma zatem obawy wyczerpania.
Ciag dalszy nastapi.

Spojrzenie w miedzy-czasie

,Stykéwka to pomocnicza notatka, potprodukt, posrednik. [..] Jako
element praktyki fotograficznej stykéwka jest pomocniczym mie-
dzy-obrazem' - pisze Magdalena Szczypiorska-Mutor, by nieco dalej
doprecyzowa¢ tamtg definicje:

Stykéwka to zdjecie w postaci potencjalnej, zdjecie, ktére moze stad
sie pelnowartosciowg odbitkg, ale wcale nie musi. Stykdwce mozna
sie przyjrze¢, ale wcale nie trzeba [..]. Stykowka zatrzymuje spoj-
rzenie w miedzy-czasie, w luce miedzy negatywem a pozytywem,

spowalnia, uczy patrze¢ [..]%

Odpowiednikiem fotograficznej stykdéwki w przestrzeni badawczej
bylyby zatem rozmaite wersje pisanego tekstu, zanim autor zdecy-
duje sie upublicznic tg ostateczng. A takze bylby nig - jesli spojrze
na stykéwke jako ,pomocniczy miedzy-obraz’, rodzaj ,posrednika’

7 M. Szczypiorska-Mutor: Praktyki fotograficzne i teksty kultury. Inwersja, meta-
morfoza, montaz. Warszawa 2016, s. 207.

8 Tamze, s. 219-220.
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miedzy tym, co potencjalne a tym, co finalne, element spowalniajacy
i zatrzymujacy ,spojrzenie w miedzy-czasie” - autorski wstep jako
jej tekstowy ekwiwalent. W tym miejscu wypada zatem ujawnic to,
z czym czytelnik bedzie mégl sie w pelnej wersji zapoznad na kolej-
nych stronach. Proponuje trzy odrebne case studies, ktore finalnie -
taka przynajmniej wypada mieé nadzieje - tworza pewnga calos¢,
ktéra réznicuje przedmiot, ale tez nieco inne rozlozenie akcentow.
ktora powstala jako efekt wspotpracy angdielskiego fotografika Marca
Atkinsa oraz dwdch polskich poetéw - Tadeusza Pidry i Andrzeja
Sosnowskiego (krytyczny zoom zostal nakierowany w tym wypadku
na autora Zoomu). Biorac pod uwage, ze mamy do czynienia z pro-
jektem interdyscyplinarnym, przekraczajgcym granice jednego me-
dium, odwotujgcego sie do dwoch systemoéw reprezentacji, to, co mnie
tutaj interesowalo, to przede wszystkim kwestia intermedialnych
interakcji miedzy sfera wizualna ksiazki (zdjecia powstale w trakcie
wspolnych wypraw po Warszawie), a utworami poetyckimi, ktoére sie
w niej znalazly. Z perspektywy krytycznej rzecz jest o tyle intryguja-
ca i nieoczywista, ze kwestia mimetyzmu wzgledem pozatekstowej
rzeczywistosci stanowi jedno z kluczowych zagadnien w tworczosci
Andrzeja Sosnowskiego, a wspdlny fotograficzno-poetycki projekt
dodatkowo je komplikuje i uatrakcyjnia. Rzecz jest ciekawa réwniez
z tego powodu, ze Warszawa byla ksigzka, ktérg niewiele oséb wi-
dzialo, a jeszcze mniej o niej pisalo, co zwazywszy na range i miejsce
autora Stancji w krytyczno-poetyckich hierarchiach wydaje sie dos¢
zaskakujace.

Kolejny szkic, najbardziej rozbudowany, ale tez z perspektywy au-
torskiej kluczowy, bo projektujacy nowe zagadnienie w polu literac-
kim, poswiecony zostat kwestii traktowanej zazwyczaj jako nieistotny
element, malo istotna sygnatura, ktéra obok blurbéw, projektu oktad-
ki, typografii - jak podpowiada badaczka zajmujgca sie materialnymi



artefaktami i sferg wizualng ksigzki - przynalezy zazwyczaj do tych
elementdw, ktore w ,procesie badawczym w magiczny sposdb staja
sie przezroczyste™. Tymczasem autorska sygnatura w postaci zdjecia
umieszczonego na okladce, jak postaram sie tutaj pokazaé, okazuje
sie niezwykle ciekawym obiektem badawczym, za pomocg ktorego
mozna identyfikowaé gléwne problemy fotograficznego dyskursu
(kwestia reprezentacji, pytanie o prawde/,prawde” fotografii, teatrali-
zacja zycia spotecznego etc.), ale tez ilustrowaé przemiany zachodzace
w $wiecie literatury (i literaturoznawstwa). W tej materii wypada mi
sie zgodzi¢ z prowokacyjng uwaga Pierre Bayarda, ktéry w instruk-
tywnym przewodniku po ksiazkach, ktére sie nie czytalo (co jednak
nie znaczy, ze si¢ ich nie ogladato!) dowodzit:

Mozna $mialo powiedzied, ze juz w chwili, w ktérej ksigzka wkra-
cza w pole naszej percepcji, przestaje by¢ nam nieznana |[..]. Jesz-
cze przed otwarciem ksigzki sam tytul jest dla nas wskazowka,
sam rzut oka na oktadke wystarczy, by otwarty umyst czlowieka
wyksztalconego, wytworzyt serie wrazen i konotacji, ktére szybko
przeksztalcajg sie w pierwszg opinie, tym bardziej formutowana,
im wieksze jest jego obycie w kulturze. Takie spotkanie z ksigzka
jeszcze nie otwartg, moze by¢ dla nie-czytelnika poczatkiem auten-

tycznego przyswojenia®.

W szkicu zatytulowanym Pisane ciatem, w imieniu czytelnikéw
i nie-czytelnikéw, probuje wyciggnaé nieoczywista konsekwencje

9 AK. Folta-Rusin: Twarz i cialo ksigzki. Wizualne manifestacje tekstow a problemy
interpretacji. Krakéw 2020, s. 9.
10 P. Bayard: Jak rozmawiac o ksiqzkach, ktorych sie nie czytato?. Przel. M. Kowal-
ska. Warszawa 2008, s. 22. Zob. tez. M. Lachman: Oktadkowy stan posiadania
(w literaturze najnowszej). ,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 101-117.
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z fakty, iz ,status ontologiczny ksigzki uwiktany jest w dialektyke ma-
terialno-tekstowg™, choé ten pierwszy aspekt niezwykle czesto bywa
jednak pomijany. W efekcie przygladam sie zatem dominujgcemu
modelowi, jaki mozna wyprowadzi¢ na podstawie wielosci pisarskich
fotografii, rekonstruuje jego geneze i zwigzki z malarskim portretem,
a nastepnie poddaje analizie i interpretacji sposoby, w jakie wybrani
tworcy (m.in. Andrzej Stasiuk, Michat Witkowski, Ewa Lipska), w nie-
rzadko brawurowej formie, dekonstruujg te forme przedstawienia.
Analizujac fenomen pisarskich wizerunkéw, pytam o relacje miedzy
tym, co somatyczne, a tym, co tekstualne. Jednoczesnie staram sie
réwniez pokazad, jak wspétczesni tworcy wprzegaja fotografie w pro-
cesy ekonomizacji literatury i budowe wyrazistej, autorskiej marki.
Racje ma zatem Dominik Antonik, gdy zauwaza:

Depersonalizacji, zdawaniu sie na gre kodow jezyka i podkreslaniu
rzemieslniczego charakteru tworczosci, wyrazajacego sie w precyzyj-
nie zaprojektowanej formalnej warstwie utworu, pisarze przeciw-
stawiajg elementy autobiografizmu i tgczenie rzeczywistosci tekstu

z realnoscig interakcji z czytelnikiem™

W szkicu finalnym staram sie godzi¢ obie perspektywy - skon-
centrowang na tekscie i skoncentrowang na fotograficznym wizerun-
ku. Jego bohaterem uczynitem poete, ktéremu zdarzato sie doradza¢
profesjonalnym fotografom, by¢ uczestnikiem pleneréw fotograficz-
nych, cho¢ jednoczesnie sam nigdy nie posiadat aparatu (taka infor-
macje przynosi ksigzka Jerzego Olka). Chodzi o Tadeusza Rozewicza.

11 M. Rychlewski: Ksigzka jako towar, ksigzka jako znak. Studia z socjologii litera-
tury. Poznan 2013, s. 112.

12 D. Antonik: Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoleczen-
stwa informacyjnego. Krakow 2014, s. 38.



Gléwna materig szkicu Poetyki negatywow jest deskrypcja postawy
Tadeusza Rézewicza - rekonstruowana na podstawie utworéw po-
etyckich, ale tez wypowiedzi eseistycznych - wobec fotograficznego
medium. Postawy, zdradzmy od razu, wyjatkowo ambiwalentnej,
zmiennej, na pierwszy rzut oka dos¢ konserwatywnej (,powinnoscia
fotografa jest dawanie $wiadectwa™), oscylujaca miedzy niechecia
a fascynacjg, czego przyktadem byly bliskie relacje poety z wybitnymi
fotografami. Postrzegajac fotografie jako wazne narzedzie, pozwa-
lajace dokumentowac i rejestrowaé zmieniajacg sie rzeczywistosé,
poeta z dystansem przygladat sie tym jej aspektom, ktére wigza sie
z jej kreacyjnym i manipulacyjnym wymiarem. Rzecz jest ciekawa,
a jednoczesnie relatywnie stabo rozpoznana, co moze wydac¢ sie za-
skakujace zwazywszy na liczbe prac poswieconych zwigzkom poety
ze sztukami wizualnymi. Réwnoczesnie réwnie istotnym przedmio-
tem mojej analizy sg jednak nie tylko teksty, lecz rowniez zdjecia
Roézewicza, ktory - szczegdlnie w ostatnim okresie zycia - odkryt
fotografie jako kapitalng platforme dla gier, jakie prowadzit z czy-
telnikami, ale tez ze swym publicznym wizerunkiem starego poety.
Oto niegdysiejszy przeciwnik teatralizacji poezji i zycia literackiego
z czasem sam zaczal odgrywac atrakcyjne performance i uwieczniaé
je na fotograficznej kliszy. Dowodem niech bedzie intermedialny pro-
jekt Tadeusza Rozewicza i Adama Hawaleja Smietnik, ktory uczyni-
tem obiektem interpretacji w koncowej czesci ksigzki. Dzieto to taczy
w sobie literature, fotografie oraz performance, tworzac przestrzen
wielowymiarowego dialogu miedzy réznymi mediami i formami ar-
tystycznej wypowiedzi.

Na koniec jeszcze jedna uwaga. W wyktadzie noblowskim Wista-
wa Szymborska pisala, ze profesja pisarza jest profesja wyjatkowo

13 J. Olek: Tadeusz Rézewicz: ,..Opisuje siebie i tylko siebie”. W: Tenze: Nie tylko
o fotografii. Krakéw 2019, s. 216.
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niefotogeniczng, albowiem trudno tu o atrakcyjne, a jednoczesnie
wiarygodne przedstawienie:

Stykowki

Najgorzej jest z poetami - pisala Szymborska - Ich praca jest bez-
nadziejnie niefotogeniczna. Cztowiek siedzi przy stole albo lezy na
kanapie, wpatruje sie nieruchomym wzrokiem w $ciane albo w sulfit,
od czasu do czasu napisze siedem wersdw, z czego jeden po kwa-

dransie skresli, i znéw uptywa godzina, w ktérej nic sie nie dzieje...

Mam nadzieje, ze pomieszczone w tej ksigzce szkice udowodnig, iz -
na szczescie - poeci i poetki nie zawsze majg racje.

14 W. Szymborska: Poeta i swiat. W Taz: Wiersze wybrane. Krakéw 2004, s. 351.



