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Komiks jest medium petnym paradokséw [..]%.
Wojciech Birek

Komiks to medium niezwykle pojemne i wszechstronne,
zdolne pomies$ci¢ wszechswiat. Aktualnie komiks jest co-
raz popularniejszym sposobem komunikowania. Wyszed?
poza swoje dawne ramy i wkroczyl w przestrzenie komuni-
kacyjne, do ktérych wczeéniej nie miat dostepu. Jako tekst
kultury operuje duzo bogatsza niz samo stowo mozliwos-
cig ekspresjiiimplikacji znaczen - jednoczesnie przemawia
do odbiorcy w znacznie ekonomiczniejszy sposob, niz tra-
dycyjny tekst oparty wytacznie na przekazie werbalnym.
Komiks jako element kultury wspétczesnej jest niezwy-
kle ekspresyjnym nos$nikiem znakéw, co pozwala na jego
nieustanne ewoluowanie i wkraczanie w coraz to nowsze
rejony wspodlczesnego §wiata (szczegdlnie Swiata medidw)?.

! Birek, 2014, s. 21.

2 Zaréwno cale dzieto, jakim jest komiks, jak i jego poszczegélne ele-
menty mozemy rozpatrywacé w kategorii znaku. O znakowo$ci w komik-
sie, odwotujac sie do koncepcji znakéw ikonicznych i umownych Mieczy-
stawa Wallisa (por. M. Wallis, 1983), wspomina w swojej pracy Bartosz

Kurc (por. Kurc, 2003, s. 88-101). Jego rozwazania dotycza raczej ukta-
du graficznego i warstwy jezykowej w §wietle rozwoju linii fabularne;j.
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Dzisiejszy potencjalny konsument komiksu ma duze
wymagania wzgledem produktu, jaki mu sie sprzedaje. Wy-
chowany i uksztattowany w epoce masowo dostepnych,
réznorodnych mediéw i wszechobecnej reklamy, oczekuje
od komiksu (czyli kolejnego produktu) zaspokajania roz-
maitych potrzeb. Stad na rynku pojawiajg sie produkcje
réznorakie - (postugujac sie znacznym uproszczeniem) od
arcydziet zaréwno w sferze tresci, jak i formy rysunkowej,
poprzez dzieta stricte rozrywkowe (stanowigce najwiekszy
segment rynku, o duzej rozpietosci gatunkowej), po sztuke
alternatywna, komiks filozoficzny, historyczny, spoteczny
czy tez komiks prymitywistyczny, niejednokrotnie bedacy
manifestem badz karykatura rzeczywistos$ci.

Polacy jako odbiorcy komiksu sg coraz lepiej wyeduko-
wani, dynamicznie rozwija sie rodzima scena komiksowa.
Dzieki wzrastajacej pozycji, zaréwno komikséw dla dzie-
ci, powiesci graficznych, magazynéw fanowskich, kolekeji
wydawniczych, jak i komikséw prasowych, komiks prze-
staje by¢ zjawiskiem obcym i przeznaczonym wylacznie
dla waskiej grupy odbiorcéw. Pokolenie mtodych konsu-
mentéw juz nie uwaza go za produkt kierowany wytacz-
nie do dzieci. Dla rocznikéw 60 i 70 komiks jest bardziej
synonimem mtodosci i wolnos$ci niz dziecinada czy bfa-
hostka, a dla mtodszych - zwykle juz pelnowartosciowym
medium, elementem codzienno$ci.

Komiks zyskuje na znaczeniu dzieki wciaz wzrastaja-
cemu tempu zycia, doskonale wpisat sie w epoke cywiliza-
cyjnego rozpedu. Jako narzedzie komunikowania pozwala
w sposob prosty, szybki i ekonomiczny przekazaé bogatg
w znaczenia tres$¢ - jesli to niezbedne, opatrzong stownym
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komentarzem. ,We wspétczesnej cywilizacji daje sie wszak-
ze bez trudu zauwazy¢, iz znaki wizualne spetniajg coraz
szersze zadania komunikacyjne, w wielu wypadkach czy-
niac to skuteczniej niz symbole stowne” (Przybylski, 1980,
s. 236). Komiks jest medium konkurencyjnym, ktére zysku-
je coraz wiecej uznania.

Mimo, iz komiks jest medium juz starym i utrwalonym
w spotecznej §wiadomosci, nadal nie opracowano jedno-
rodnej naukowej metodologii, ktéra w jednoznaczny spo-
s6b opisywataby to zjawisko. Nie chodzi przy tym o brak
whnikliwych i trafnych analiz zwigzanych z komiksem, lecz
raczej o brak ustalonych narzedzi, ktére bytyby wtasciwe
wylacznie dla komiksu, ogélnie uznane, przyjete i stosowa-
ne w badaniach. Niejednorodnos¢ szkét, metodologii i sta-
nowisk w badaniach nad komiksem w Polsce jest tematem
szeroko dyskutowanym w mediach okotokomiksowych
oraz w dialogu akademickim. Brak opracowan metodo-
logicznych i trwajaca dyskusja w §rodowiskach komikso-
znawczych dotyczaca definicji zjawiska swiadczy jednak
o istnieniu stale rosnacego kregu badaczy komiksu w réz-
nych dyscyplinach naukowych. O komiksie jako ciekawym
obiekcie analiz pisat Jerzy Szytak: ,[.] istnieje wiele réz-
nych punktéw widzenia na komiks” (Szytak, 20163, s. 22),
poréwnujac definicje powiesci graficznych. Scott McCloud
zwrocit uwage, ze ,Rodzaj sztuki - albo medium - zwany
komiksem jest naczyniem zdolnym pomiesci¢ dowolna
liczbe poje¢ i obrazéw” (McCloud, 2015, s. 6). Jako produkt,
nos$nik informacji i forma komunikacji komiks w Polsce
rozwija sie i ewoluuje. Coraz cze$ciej doceniany jest przez
polskich artystéw, krytykéw, wykorzystywany w dzienni-
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karstwie, reklamie i sztuce uzytkowej. Wchodzi w nowe
interakcje z innymi dziedzinami zycia i zmienia swoja
funkcje. Nie jest juz tylko elementem rozrywkowym i zja-
wiskiem artystycznym, ale staje sie forma komunikowania
stosowang komercyjnie. Przenika do marketingu jako sku-
teczny komunikat reklamowy. O czestym wykorzystywa-
niu komiksu jako formy przekazywania tresci w atrakeyj-
ny, przykuwajacy uwage spos6b — nastepujgco pisze Witold
Tkaczyk: ,[..] panistwowe instytucje kultury, czy badajace
historie (NCK, IPN) bez nieufnosci siegajg od kilku lat po
komiks [..]. Po komiks siegaja tez jednostki samorzadowe.
[.] Z wolna do komiksu przekonuja sie biblioteki” (Tkaczyk,
2010, s. 84-86).

Komiks to dzieto sztuki, wytwér wyobrazni i efekt kon-
cowy pracy artysty badZ zespotu twoérczego. Wyzsze ukta-
dy znaczeniowe (por. Markiewicz, 1980), réwniez te cha-
rakterystyczne tylko dla komiksu, s3 w nim konstruowane
zawsze w indywidualny sposéb. Pewna opisowos$é zawarta
w warstwie ikonicznej komiksu zmusza czytelnika do uzu-
petniania tre$ci wiasnymi interpretacjami i dookreslenia-
mi. , Nie brak krytykéw, ktérzy, jak np. Maurice Horn, widza
w komiksie najbardziej indywidualng forme wypowiedzi
artystycznej, jaka wytworzylty sztuki popularne, a przy-
najmniej ich odtam audiowizualny. Wedtug Horna twérca
komiksu nie tylko opowiada nam okreslone zdarzenie, ale
w dodatku sam nadaje forme wizualna, tworzy jego ak-
toréw, umieszcza w wytworzonej przez jego wyobraznie
scenografii czy wrecz w wymyslonym uniwersum” (To-
eplitz, 1985, s. 129). Pelny odbiér nastepuje dopiero w proce-
sie konkretyzacji. Komiks jako tekst kultury postuguje sie
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kodyfikacja znaczen na dwéch ptaszczyznach - ikonicznej
i lingwistycznej. Stad proces wtasciwego dekodowania jest
tutaj szczegdlnie istotny. ,Komiks witasciwie odczytany
jest bowiem »rebusemy, jego tres¢ odkrywamy stopniowo,
taczac w naszej wyobrazni nie tylko kolejne obrazki, ale
takze obrazki i napisy w ten sposéb, aby uzmystowic¢ sobie
pelny sens opowiadania” (Toeplitz, 1985, s. 147).

Spogladajac na komiks jako na dzieto sztuki, jako na
tekst kultury, na jego cechy dystynktywne, nie mam wat-
pliwosci, ze jest to zjawisko wyjatkowe, autonomiczne
i absolutnie samoistniejace, o rozbudowanym ,drzewie
genealogicznym”, bogatym w descendentéw. Jego rozwoj
postepuje i mimo iz na drodze swojej ewolucji spotyka réz-
ne przeszkody (np. w postaci cenzury, krytyki czy mody),
zdobywa coraz to nowsze $§wiaty (réwniez te wirtualne).
Komiks wkracza we wszystkie dziedziny naszej codzien-
nosci, niosac ze soba réznorodna i bogata tematyke. Dzie-
ki uznaniu go za skuteczne narzedzie komunikacji staje
sie elementem marketingu i reklamy. Przez to zyskuje na
obecnosci w obiegu popularnym, co otwiera mu droge
na uniwersyteckie salony. Przebojem wchodzi (a wtasciwie
wraca) do prasy jako element wzbogacajacy istniejace juz
gatunki prasowe. By¢ moze juz niedtugo komiks powszech-
nie zyska miano ,,dziewiatej sztuki”.

W niniejszej ksigzce zjawisko komiksu zostalo roze-
brane na czynniki pierwsze, aby przyjrze¢ sie jego formie
i strukturze. Pretekstem do rozwazan nad natura komiksu
stal sie motyw miasta, a perspektywa doswietlajaca do-
ciekania komiksoznawcze s3 studia miejskie. Sledzenie
tropéw miejskich oraz w ogéle przestrzeni (zewnetrznych
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i czasem wewnetrznych znakéw miejskos$ci) nie tylko jest
podstawowym celem podejmowanych analiz, lecz takze
eksponuje przyjeta metode badan, ktéra mozna dostoso-
waé do badania réwniez innych tropéw i motywéw w ko-
miksach.

Motyw miasta, pejzazu miejskiego, przestrzeni zurba-
nizowanej zostal wybrany z racji tego, ze jest to dominujace
dla cztowieka antropocenu srodowisko zycia. W mys$l stow
Bronistawy Kopiczynskiej-Jaworskiej ,Miasto jest wiecz-
nym tworzeniem, jego nieruchomosci, jego zapachy nale-
73 zawsze do krélestwa cztowieka. Wszystko jest w nim
poezja w S$cistym znaczeniu tego stowa” (Kopiczyniska-
-Jaworska, 1993). Juz kiedy$ pisatam, ze kazde miasto dla
jego mieszkancow jest centrum, z ktérego obserwuja Swiat.
Skrywa w sobie potencjat catej cywilizacji, ukrywajac
w swych przestrzeniach marzenia, namietnosci i nadzieje
ludzko$ci. Z jednej strony to Swiadectwo potegi intelek-
tualnej i mozliwosci cztowieka, z drugiej jednak potrafi
nie$¢ groze i wzbudzaé niepokdj. W heterogeniczng nature
miasta wpisane s3 zmiana, ptynnos$¢ i chaos. Skompliko-
wane struktury spoteczne i obyczajowe znajduja odbicie
w strukturze miast. W artykule WyobraZnia miejska — miedzy
komiksem, filmem i rzeczywistoscig Marianna Michatowska
pisze, ze komiks to ,jedna z wizualnych form narracyj-
nych [...] bez watpienia odnosi sie do kulturowych wyob-
razen i mitologii..” (Michatowska, 2011, s. 127). Aglomeracje
sg zwierciadtem kultury, a wyobrazenia o nich, zwigzane
z nimi marzenia, fantazje i leki znajduja ujscie m.in. w sztu-
ce komiksowe;j.
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Problem i cele badawcze

W Polsce i na §wiecie szeroko rozwiniete sg rézne dziedziny
badan miejskich, w tym w socjologii, literaturoznawstwie
i antropologii, a wiasciwie nie istnieje zadna szkota zajmu-
jaca sie badaniem przestrzeni miejskich w komiksie. Jako
ze miasto jest podstawowym habitatem zycia cztowieka
wspoblczesnego i zajmuje czotowe miejsce w budowaniu
tozsamosci zbiorowej, temat miejskosci uobecnia sie réow-
niez prominentnie w sztuce komiksu. Dzieje sie tak tym
bardziej, ze komiks powstat wraz z rozwojem wspbdlczes-
nych metropolii. Stad wydaje sie zasadne wiaczenie tropow
zwiazanych z miastem i miejskos$cia w obszar studiéw na
komiksem, jako istotnego elementu dyskursu dotyczacego
kultury wspétczesnosci.

W istniejacej literaturze dotyczacej komiksu w obszarze
polskich badan nie ma zadnej zwartej publikacji na temat
badan miasta w komiksach. W ksigzce KOntekstowy MIKS
pod redakcja Grazyny Gajewskiej i Rafata Wéjcika znajduje
sie jeden tekst Marianny Michatowskiej WyobraZnia miej-
ska — miedzy komiksem, filmem i rzeczywistoscig (Michatowska,
2011). Problematyka ta nie zostata podjeta réwniez w ,Ze-
szytach Komiksowych”, ktére sg jedynym polskim cza-
sopismem naukowym poswieconym badaniom komiksu.
W jezyku angielskim w 2010 roku ukazata sie zwarta publi-
kacja pokonferencyjna Comics and the City pod redakcjg Jor-
na Ahrensa i Arno Metelinga (Ahrens, Meteling, eds., 2010).
Blisko 10 lat pdéZniej ukazata sie monografia Urban Comics
Dominica Daviesa (Davies, 2019). Podobny problem dotyczy
analiz sporadycznie publikowanych w anglojezycznych

13



Wstep

czasopismach komiksoznawczych, gtéwnie w ,Internatio-
nal Journal of Comic Art”. Najwiecej Zrédet mozna zna-
lez¢ w jezyku francuskim, jednak nie sa one ttumaczone
na jezyk angielski i polski. Tym samym, podejmujac sie
zbadania sposoboéw funkcjonowania przestrzeni miejskich
w komiksie, mam nadzieje na zwrdécenie uwagi sSrodowisk
komiksoznawczych na problematyke zwigzang z miastem
i przestrzenia jako na ciekawy trop zanurzony w kontek-
Scie spoteczno-kulturowym.

Przedmiotem badan prezentowanych w tej ksiazce sa
komiksy, w ktérych mozna wyodrebnic istotnie zarysowa-
na przestrzen miejska. Analiza sa objete przede wszystkim
utwory, w ktérych miasto przedstawione nie stanowi je-
dynie tla opowiesci, ale z jakiegos powodu jest istotne dla
Swiata przedstawionego i bohateréw. Postaram sie wska-
zaé, w jaki sposéb przestrzenie miejskie w komiksie sg kon-
struowane, jakie petnia funkcje i jakie zajmuja miejsce, oraz
przedstawié przyktadowe modele miast pojawiajacych sie
w komiksach. Oznacza to, ze praca nie aspiruje do miana
kompletnej, przegladowej analizy wszystkich komikséw
zwiazanych z miejskoscia, lecz skupia sie na wybranych
dzietach, poszukujac miasta, jego pejzazy i przejawéw oraz
przedstawia narzedzia ich badan. Istotnym celem mono-
grafii jest zatem przygotowanie narzedzi i metod, ktére
moga by¢ pomocne w badaniu i analizowaniu tropéw
miejskich w powiesciach graficznych. Miasto jest tropem
badawczym, ale tez pretekstem do tego, aby zastanowié
sie, jak dziata komiks, z jakich srodkéw korzystaja tworcey,
kreujac $wiaty przedstawione, konstruujac narracje, reali-
zujac bardzo réznorodne wizje artystyczne, do czego sie-
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gaja w dialogu z czytelnikiem. Charakter prowadzonych
badan doprowadzil do skonstruowania i opisania war-
sztatu badawczego, zwlaszcza w pierwszej, analityczno-
-teoretycznej czesci pracy. Stad tez szersze omoéwienie de-
finicji komiksu i jego tworzyw, elementéw strukturalnych
i semantycznych. Z kolei w drugiej cze$ci mozna znalezé
przyktady analiz przeprowadzonych za pomocga podstawo-
wych narzedzi. Ta perspektywa badawcza pozwala na wy-
korzystanie wypracowanych w niniejszej ksiazce narzedzi
do badania réwniez innych, nie tylko miejskich tropéw
i zagadnien w komiksach.

Na potrzeby badawcze niezbedne bedzie zdefiniowanie
komiksu, aby odpowiednio dobra¢ prébe badawcza oraz
wyodrebnié¢ utwory, ktére beda rozumiane jako komiksy.
Omoéwione zostang podstawowe tworzywa komiksu w per-
spektywie wykorzystania ich w studiowaniu przestrzeni
miejskich w analizowanych publikacjach. Przygotowane
beda réwniez podstawowe narzedzia badawcze elementéw
strukturalnych, ktére pozwola na analize dziet pod katem
badania obecnosci i jako$ci przestrzeni miejskich.

Hipotezy badawcze

W badaniach jako hipotezy gtéwne przyjeto:

e Mozna wyodrebni¢ grupe komikséw, w ktérych miasto
odgrywa determinujaca role konstrukcyjng w realizacji
Swiata przedstawionego i bohateréw.

e Miasto uobecnia sie w elementach strukturalnych ko-
miksu.

15
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e Miasto uobecnia sie¢ w elementach stylistycznych ko-
miksu.

e Miasto wyrazane jest poprzez oba tworzywa komiksu:
stowo i obraz.

Hipotezy gtéwne uzupeinione sa nastepujacymi hipote-
zami pomocniczymi:

e Spos6b przedstawiania miasta w tych komiksach jest
podstawa i wyrazem istnienia §wiata przedstawionego.

e Charakterystyka i cechy szczegélne danego miasta bez-
posrednio wptywajg na wystepujacych w nim bohateréw.

e Miasta przedstawione w komiksach z wyraznym wat-
kiem miejskim wpisuja sie w kategorie masowych wy-
obrazen i mitéw.

e Miasta przedstawione w komiksach z wyraznym wat-
kiem miejskim petnig funkcje bohateréw pierwszego lub
drugiego planu.

Rozbicie hipotez na hipotezy gléwne i pomocnicze
wskazuje na obszar badawczy, na ktéry potozono najwiek-
szy nacisk, a dodatkowo pozwolito to na jasne przedsta-
wienie podejs$cia badawczego i zalozen pracy. Taka formuta
hipotez w mojej ocenie pozwolita na realizacje zatozonych
celéw badawczych, korespondujac z postawionym proble-
mem badawczym. Jednocze$nie nalezy zauwazy¢, ze po-
dobnego ujecia problemu do tej pory w dostepnej literatu-
rze nie zaproponowano. Konstrukcja hipotez oparta jest na
analizie dotychczasowego dorobku nauk o komiksie. Tam,
gdzie to konieczne, wykorzystane sa takze narzedzia ba-
dawcze zapozyczone z nauk badajacych teksty literackie
i przedstawienia wizualne. Z uwagi na zakres i brzmienie
problemu badawczego nalezy uzna¢, Ze podejs$cie naukowe
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skupione na zastosowaniu narzedzi i dorobku jednej tyl-
ko dyscypliny, np. literaturoznawstwa lub sztuk pieknych,
moze nie przynie§¢ zadowalajacych efektéw. Dlatego tez
zdecydowalam sie na zastosowanie podejscia interdyscy-
plinarnego, ktére w mojej ocenie powinno da¢ lepsze re-
zultaty. W zwiazku z tym w publikacji wykorzystywane
sg narzedzia wypracowane w obszarze komiksoznawstwa
europejskiego, amerykanskiego i polskiego oraz teorie z za-
kresu badania obrazéw. Jako ze komiks jest medium dwu-
tworzywowym i operuje nie tylko obrazem, ale i stowem,
niektoére pojecia zostaty zaadaptowane z gruntu nauk o li-
teraturze.

Wytgczenia gatunkowe z zakresu badan

Komiksy, wokoét ktérych skupiajg sie analizy, s komiksami
fabularnymi. Z racji zré6znicowania gatunkowego badania
nie obejmuja komikséw prasowych, komikséw instrukta-
zowych oraz form pochodnych, np. komiksowych map, re-
klam, instrukcji czy tez infografik®. Analizie nie poddano
komikséw internetowych - odrebnych gatunkowo, trud-
nych do zdefiniowania, wymagajacych innych narzedzi ba-
dawczych niz te wydawane w formie woluminéw*.

3 0 komiksowej réznorodnosci pisze Wojciech Birek w swojej rozpra-
wie doktorskiej (Birek, 2004, s. 14).

4 17 maja 2018 r. wydano 25. numer ,Zeszytéw Komiksowych” pt.
Komiks w Internecie, ktéry ukazuje skale trudnosci w zdefiniowaniu zjawi-
ska i ogromny wachlarz mozliwo$ci tego medium.
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Opracowanie nie uwzglednia takze komikséw, ktére
nie znajduja sie w pierwszym, oficjalnym obiegu wydaw-
niczym, tj. wszelkiego rodzaju zinéw, komikséw amator-
skich, komikséw podziemnych i niezaleznych. Nie istnieje
jednolite opracowanie ani peina baza zbierajgca i systema-
tyzujaca komiksy niezalezne. W zwigzku z tym dotarcie do
tego typu publikacji wiaze sie ze zbytnia przypadkowoscia
i moze by¢ nadto wybidrcze. Stworzenie takiej bazy prze-
kracza zakres badawczy niniejszej pracy.

W analizach nie sa ponadto ujete komiksy azjatyckie,
ktére znaczaco réznia sie od amerykanskich czy europej-
skich®. Z uwagi na geograficzna polimorficzno$¢ komiksu
praca obejmuje komiksy amerykanskie i europejskie jako
te, ktére dzieki wzajemnym inspiracjom i wptywom na
pewnych ptaszczyznach sa do siebie podobne (por. Birek,
2014, s. 28-29).

Z analiz wykluczone sg tez komiksy eksperymental-
ne, gdyz w swej naturze, tematyce i strukturze bardzo
czesto odstaja od tradycyjnych form komiksowych i wy-
magaja nowych technik badawczych i interpretacyjnych®.
Stosowane w niniejszej pracy narzedzia badawcze i zesp6t
poje¢ sa przygotowane przede wszystkim pod katem ko-
mikséw gléwnego nurtu wydawniczego. To utwory, ktére

> ,Swoistym fenomenem - z naszej, europejskiej perspektywy - jest
tu natomiast komiks azjatycki, silnie skodyfikowany i wyraznie odmien-
ny od pozostatych odmian. Japoriska manga i jej odpowiedniki w innych
krajach Wschodniej Azji [..]” (Birek, 2014, s. 29).

¢ Na przyktad takie jak story-art Jakuba Woynarowskiego.
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pod wzgledem strukturalnym i narracyjnym najblizsze sa
komiksom klasycznym”.

Badania prezentowane w niniejszej monografii obej-
muja komiksy wydane w Polsce. Wyjatki stanowia kolejne
tomy serii, ktérych pierwsze czesci ukazaty sie na polskim
rynku, jednak z r6znych powodéw ich kontynuacja zostata
zawieszona. Komiksy takie stanowig jednak rzadko$¢ i sa
omoéwione tylko w nielicznych sytuacjach. Moga pojawié
sie przyktady prac, ktére nie zostaty wydane na naszym
rynku, jednak stuza one zwykle egzemplifikacji i nie sa
przedmiotem gtéwnego wywodu. Wyjatkiem sa prace Stu-
arta Bannocka, ktére nie byty publikowane w Polsce, jed-
nak fakt, ze ich autor przyglada sie wlasnie specyfice miast
komiksowych, spowodowal, iz znalazly swe miejsce w tej
publikacji.

Jednocze$nie pragne zaznaczyé, ze niniejsza ksigzka nie
jest proba skatalogowania wszystkich komikséw oscyluja-
cych wokét tematyki miejskiej. Korzystam zatem z pozycji
obecnych w gtéwnym nurcie wydawniczym (tzw. main-
streamowych), ktére jak uznatam, najwtasciwiej eksponuja
badane zjawiska. W wiekszo$ci naleza one do kanonu dziet
komiksowych i uznawane sa za istotne w historii komik-
su. Wyjatek stanowia komiksy polskie z uwagi na to, iz na

7 L] tradycyjny, klasyczny komiksowy mainstream lokuje sie pomie-
dzy tymi dwiema skrajnosciami, skupiajac sie gtéwnie na realizacji regut
wyznaczonych naturg jezyka komiksu oraz funkcjonujacych w jego ra-
mach konwencji gatunkowych. Wymieniona wyzej triada: komiks pod-
ziemny, komiks tradycyjny i komiks eksperymentalny - wypetnia, jak
sie zdaje, wspotczesny pejzaz estetyczny komiksu i wyznacza jego nie-
jednorodny i peten wewnetrznych napieé¢ charakter” (Birek, 2014, s. 27).
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rodzimym gruncie nie wyrdznia sie utworéw kanonicz-
nych, a rynek ten jest relatywnie niewielki.

W pojeciu komiksu przyjetym na potrzeby niniejszej
pracy nie mieszcza sie historyjki obrazkowe - tj. ciagi
obrazkéw fabularnych opatrzonych tekstem pod spodem,
poza rama - takie jak np. Koziotek Matotek. Do komiksu nie
zaliczam réwniez fotokomiksu (fotostory), nawet jesli opa-
trzony jest tekstem wypowiadanym przez postacie, uje-
tym w dymki. Technika ta nie wykorzystuje bowiem na-
rzedzi graficznych ani malarskich, a koncept fotograficzny
rézni sie od konceptu rysunkowego. Jako fotostory nie
traktuje jednak komikséw opartych na fotografiach lub
wplatajacych fotografie w tres¢ wywodu - jak np. w Foto-
grafie (Didier Lefevre, Emmanuel Guibert). Jako komikséw
nie rozpatruje rowniez prac faczacych dokonania rysowni-
ka z fotografia (np. Przygody Kwapiszona Bohdana Butenki)
oraz innymi technikami kolazowymi. Mianem komiksu
nie okre$lam ponadto ksiazek ilustrowanych (picture books),
animacji, infografik czy rysunkéw satyrycznych - np. An-
drzeja Mleczki (nawet jesli operuja dymkiem czy panelem
narracyjnym, ale sa pojedynczymi obrazkami). Zaznaczam
przy tym, zZe jest to zawezenie przyjete na potrzeby za-
mkniecia katalogu badanych tekstéw, a nie kategoryczne
wykluczenie wspomnianych gatunkéw poza obszar badan
komiksoznawczych.
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Struktura pracy

Poniewaz przyjete hipotezy badawcze powinny determi-
nowac strukture pracy, ksigzke podzielono na dwie cze$ci:
pierwsza o charakterze analityczno-teoretycznym oraz
druga o charakterze praktyczno-aplikacyjnym. Ma to na
celu takie ulozenie wywodu, ktére umozliwi weryfikacje
hipotez gtéwnych i pomocniczych. Przyjeta metoda ba-
dawcza znalazta wyraz w szczegdtowej strukturze pracy,
ktérg podporzadkowano tokowi analizy. Monografia skta-
da sie ze wstepu, pieciu rozdziatéw merytorycznych oraz
zakonczenia.

W pierwszych czterech rozdziatach - poprzez przejscie
od ogélnych zagadnien zwiagzanych z definicja komiksu
i jego historia do sktadnikéw tworzywowych, struktural-
nych i srodkéw stylistycznych - dazono do opracowania
metody i narzedzi badania pejzazy miejskich w komiksie.
Jednoczesnie dotozono staran, aby wiele z nich miato cha-
rakter uniwersalny i dato sie adaptowac do badania innych
tropéw w komiksach. Nastepnie, w rozdziale pigtym do-
konano przyktadowej aplikacji tych narzedzi i metod, kté-
re mogg by¢ punktem wyjscia do dalszych rozwazan na
temat poetyki miasta. Ponadto tenze ostatni rozdzialt ma
na celu wykazanie zasadno$ci obranego podejscia. W kaz-
dym aspekcie starano sie ilustrowaé wywéd przyktadami
komikséw, wraz z odwotaniem sie do przedstawionego
w nich miasta lub sposobu ujmowania przestrzeni.

Przyjeta w rozdziale pierwszym definicja komiksu zo-
stata przedstawiona w perspektywie historycznej i poréw-
nawczej. Zaprezentowano tu najwazniejsze definicje ukute
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w Polsce oraz w Europie i Stanach Zjednoczonych oraz wy-
odrebniono podstawowe kategorie gatunkowe. W tej czesci
zajeto sie ponadto omoéwieniem i kategoryzacja komikséw
o mie$cie. Zdefiniowanie komiksu (a zatem i jego cech) wy-
daje si¢ niezbednym punktem wyjscia - z uwagi na ptyn-
ne interpretowanie pojecia, ktére czasem bardzo szeroko,
a czasem bardzo rygorystycznie wskazuje wyznaczniki
zjawiska.

W rozdziale drugim podstawowe tworzywa komiksu -
stowo i obraz - oméwiono w konteks$cie kreowania prze-
strzeni miejskiej w komiksie. Zaproponowano perspekty-
wy i kierunki badan niniejszych rozwazan. Wprowadzono
réwniez podstawowe zagadnienia zwiazane z semiologicz-
na analiza rysunku wedtug Janusza Lalewicza.

W rozdziale trzecim, ktéry rozpoczyna sie od préby
zarysowania metody interpretacji kompozycyjnej Gillian
Rose, opisano strukturalne i kompozycyjne elementy ko-
miksu oraz jego $rodki wyrazu. Przedstawiono, w jaki spo-
sOb proponowane spojrzenie moze zostaé¢ zastosowane
w badaniach pejzazy miasta w komiksach.

Rozdziat czwarty przedstawia obiekt, jakim jest mia-
sto w komiksie. Wykazano tu, jak przestrzen w utworach
komiksowych definiowana jest w odbiorze. Pogltebione zo-
staly ponadto niektére strategie badawcze zaproponowane
w poprzednich rozdziatach. W tej czesci positkowano sie
takze teoria Umberta Eco dotyczaca semiotyki architek-
tury. Wskazano tez, jak komiks i miasto w nim wyrazone
rysuja sie w paradygmacie studiéw nad wizualno$cia.

Rozdziat piaty jest cze$cig stricte analityczna, badajacg
przypadki przestrzeni miejskiej réznorodnie ujmowanej
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w komiksach. W czesdci pierwszej rozdziatu zapropono-
wano i opisano kategorie badawcze. Do analizy wykorzy-
stano narzedzia i perspektywy badawcze opisane w roz-
dziatach 2-4. Nastepnie przesledzono istnienie konstrukeji

miasta w wybranych komiksach réznych gatunkéw. Zba-
dano, czy istnieja i jak funkcjonuja schematy w kreowaniu

pejzazy miejskich w komiksach i powies$ciach graficznych,
oraz jak odzwierciedla sie to w strukturze utworéw. Anali-
za powinna odpowiedzie¢ na pytanie, czy istniejg gatunki,
w ktérych chetniej i wyraZniej eksponowane jest miasto

jako jeden z gtéwnych tematéw utworéw.





