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Wspdlczesnie adaptacje sa kulturowo wszechobecne'. Zdaniem ba-
daczy termin ,adaptacja” ewoluowal od wasko rozumianych zagadnieri
koncentrujacych sie wylacznie na adaptacjach filmowych utworéw lite-
rackich po szeroka koncepcje obejmujaca wszelkie przetworzenia dane-
go dziefa na inna forme artystyczna®. Niniejsza praca podejmuje temat
szeroko pojetych adaptacji, do ktérych mozemy zaliczy¢ filmy, stucho-
wiska radiowe, powiesci graficzne, komiksy, gry wideo, a nawet par-
ki tematyczne’. Wiekszos¢ definicji, ktére omawiam ponizej, zaklada, ze
to utwor literacki jest zalazkiem adaptacji, ja natomiast pragne pokazac,
ze réwniez biografia (czy raczej konstrukty biograficzne) staty sie petno-
prawnym tekstem kultury i, podobnie do tekstéw literackich, moga by¢
poddawane adaptacjom.

Zyciorys Josepha Conrada-Korzeniowskiego, bo adaptacje tej biografii
bede analizowa¢ w dalszej czesci pracy, stanowi bogaty materiat na sce-
nariusz nie tylko sztuki czy filmu pelnometrazowego, ale wielowatko-
wego serialu, w ktérym watki sensacyjne naktadaja sie na awanturniczo-
-przygodowe, a dramatyczne (takze milosne) przeplataja z komediowymi*.

! Zob. K. Elliott: Rethinking the Novel/Film Debate. Cambridge University Press,
Cambridge 2003, s. 6.

2 Na temat rozwoju teorii adaptacji zob. Eadem: Theorizing Adaptation. Oxford Uni-
versity Press, Oxford 2020.

* Najnowsze prace podejmujace takie analizy to miedzy innymi L. Hutcheon:
A Theory of Adaptation. Routledge, New York-London 2006; K. Elliott: Theorizing Adap-
tation...; Adaptation Studies. New Challenges, New Directions. Eds J. Bruhn, A. Gjelsvik,
E.F. Hanssen. Bloomsbury, London 2013.

* Na kanwie biografii pisarza powstalo kilka filméw: ,Ja, ktéry mam podwdéjne zy-
cie...”, czyli dylemat Josepha Conrada, rez. L. Smolifiska (1988); Tozsamos¢ Conrada, rez.
G. Gorny (2017), Kapitan Conrad, rez. A. Kostenko (1990). Zob. W. Krajka: Joseph Conrad
1861-69: A Polish Romantic-Martyrological Patriot? In: A Return to the Roots: Conrad, Po-
land and East-Central Europe. Ed. W. Krajka. East European Monographs, Maria Curie-
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Nie dziwi wiec, ze wielu pisarzy, dramatopisarzy, filmowcéw i artystow
siegalo do tego arsenalu motywoéw, wybierajac ulubione epizody i fa-
bularyzujac czy podkoloryzowujac je, przetwarzalo w swoich utworach.
O ile wykorzystanie utworéw do adaptagji filmowych i teatralnych nie
jest niczym nowym?, o tyle czerpanie z zycia Conrada stanowi pewne
novum. Doprecyzujmy, nie mam tu na mysli tradycyjnych seriali czy ksia-
zek biograficznych opartych na jego zyciorysie (ktérych celem jest wier-
ne oddanie kolei losu pisarza)®, ale wykorzystanie jego biografii na zasa-
dzie tworzywa literackiego’. Kluczowym zalozeniem metodologicznym
mojej pracy jest podejscie do biografii jako tekstu kultury, ktéry podle-
ga kreatywnym przetworzeniom (adaptacjom) przez artystéw. Podob-
ne postrzeganie biografii proponowat Zdzistaw Najder, ktéry postulo-
wal przeksztalcenie badan biograficznych w studium kultury, poniewaz
4o [...], co moglo sie wydawac prywatnym kodem, odczytywanym jedy-
nie przez dociekliwych biograféw i prowadzacym do tajemnych znaczen,
okazuje sie by¢ jezykiem kultury, systemem publicznych znakéw [...]"5.

-Sktodowska University, Columbia University Press, Boulder-Lublin-New York 2004,
s. 24-45.

® Przeglad filmowych adaptacji utworéw Conrada przedstawit M. Oleszczyk: To
Capture the Doubt/Sfilmowac niepewnosc. O klopotach z adaptowaniem dziet Josepha Con-
rada. Instytut A. Mickiewicza, Warszawa 2006. Zob. takze J. Skolik: , Tajemny wspol-
nik” . Conrada i , Tajemniczy sojusznik” P. Fudakowskiego. W: Tajemni wspdlnicy: czytelnik,
widz, i Humacz. Opowiadania |. Conrada w nowych interpretacjach. Red. A. Adamowicz-

-Pospiech, J. Mydla. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018, s. 171-187.

6 Zob. przypis 4.

7 Wielu pisarzy siegalo po zyciorys Conrada i dokonato jego (czesciowej) fikcjo-
nalizacji. Podaje tylko kilka przyktadéw: E. Kuryluk: Wiek 21. Ttum. M. Kltobukowski
(Marabut, Gdarsk 1995), M. Vargas Llosa: Marzenie Celta. Ttum. M. Chrobak (Znak,
Krakéw 2011), W.G. Sebald: Pierscienie Saturna. Ttum. M. Lukasiewicz (Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2009); ].G. Vasquez: Sekretna historia Costaguany. Ttum. K. Okrasko
(Muza, Warszawa 2009). Przypadek Vasqueza jest szczegdlnie znaczacy w kontekscie
moich rozwazan w tej pracy. Napisal on bowiem najpierw biografie Conrada po hisz-
pansku (Joseph Conrad, el hombre de ninguna parte, 2004; pol.: , Joseph Conrad, czowiek
znikad”) i pozostajac zafascynowany osobowoscia pisarza, stworzyl powies¢ o jed-
nym jego utworze (Nostromo) i fikcyjnym epizodzie z jego zycia (pobyt w Kolumbii).
Z polskich dawnych pisarzy (ktérych utworéw nie analizuje w pracy) fikcjonalizuja-
cych biografie Conrada nalezaloby wymieni¢ Jana Parandowskiego (Godzina srédziem-
nomorska), Leszka Proroka (Smuga blasku) i Waclawa Biliiskiego (Sprawa w Marsylii).
Zob. czes¢ Il niniejszej ksiazki, pt. Conrad literacko przetworzony.

8 Z. Najder: Polskie zaplecze Conrada albo: od biografii do nauki o kulturze. W: Idem:
Sztuka i wiernosé. Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2000, s. 20-21. Nale-
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Innymi stowy, biografia pisarza, jesli jest rozumiana jako czastka szersze-
go kontekstu kulturowego (polskiego, angielskiego i francuskiego), rzu-
ca nowe swiatlo nie tylko na poszczegdlne dziela pisarza, ale i na kultu-
re(-y), w ktérej powstata.

W pracy wyodrebnitam trzy sposoby twdérczego wykorzystania syl-
wetki Conrada przez wspoélczesnych artystéw: skupienie sie wylacznie
na jego biografii, faczenie biografii i twdérczosci oraz koncentracja tylko na
jego utworach. W analizach pragne uwypukli¢ fakt, ze nie tylko dzieta pi-
sarza, ale rowniez jego biografia jako tekst kultury jest obecna w kulturze
wspolczesnej, stanowiac atrakcyjne i obfite Zrédlo adaptacji.

Adaptacje

Ze wzgledu na r6znorodnos¢, a czasami rozbieznosc¢ definicji adaptaciji,
omowie te z nich, ktdére stanowia fundament metodologiczny moich ana-
liz. Kamilla Elliott, wieloletnia badaczka teorii adaptacji, opisujac ewolucje
podejs¢ do tego terminu, ktéry obecnie obejmuje takZze nowe media, de-
finiuje go bardzo ogdlnie: ,,Adaptacja to proces powtdrzenia z réznica™.
Pozostajac w kregu anglojezycznym, jedna z pierwszych teoretyczek ada-
ptacji — Linda Hutcheon, rozpoznajac réznokierunkowosé i wieloptasz-
czyznowos¢ tego fenomenu kulturowego, prébuje oznaczy¢ jego granice:

[...] definiujac adaptacje jako szeroka, celowa, eksplicytna rewizje da-
nego dziela sztuki [podkr. - A.A.P.], mozna wyznaczy¢ pewne granice:
krétkie intertekstualne aluzje do innych dziet lub zapozyczone kawatki
muzyczne nie zaliczalyby sie do tej kategorii. Ale parodie juz tak; fak-
tycznie parodia stanowi podtyp adaptacji, bez wzgledu na to czy docho-
dzi do zmiany medium, czy nie. Przeciez nie kazda adaptacja musi po-
legaé na zmianie medium [...]".

zy zaznaczy¢, iz Najder postulowal reorientacje badarn biograficznych na studia kul-
turowe w kontekscie blednych interpretacji utworéw Conrada. Ale jego propozycja
wydaje mi sie ze wszech miar sluszna w odniesieniu do interpretacji biografii pisarza.

¢, Adaptation is a process of repetition with variation”. K. Elliott: Theorizing Adap-
tation..., s. 123. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie tlumaczenia z jezyka angiel-
skiego i francuskiego sa w moim przekladzie - A.A.P.

10 defining an adaptation as an extended, deliberate, announced revisitation
of a particular work of art does manage to provide some limits: short intertextual
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Istotnym elementem teorii adaptacji podlegajacym ewolugji bylo kryte-
rium wiernosci. Elliott, §ledzac zmiany stanowisk badaczy wobec adapta-
ji, wskazuje na stopniowe marginalizowanie lub nawet podwazanie tego
wymogu jako kluczowego przy ocenie jakosci i trafnosci poszczegélnych
adaptacji''. Obecnie wielu teoretykéw kwestionuje zasadnos¢ stosowa-
nia tego kryterium'. John Ellis, podobnie jak Linda Hutcheon, podkresla,
ze celem adaptacji nie jest wierne oddanie zawartosci pierwowzoru, ale

prawdziwy cel adaptacji jest inny. Adaptacja wykorzystuje pamiec o po-
wiesci, pamie¢, ktéra moze wynika¢ z rzeczywistej lektury, lub, jak to
jest bardziej prawdopodobne w przypadku klasyki literackiej, z ogélnej
kulturowej cyrkulacji pamieci [tego utworu — A.A.P.]".

Adaptacja wchiania te pamie¢, dazac do jej zatarcia przez zapropo-
nowanie nowych, wlasnych obrazéw. Zdaniem Ellisa udana adaptacja
to taka, ktéra potrafi zastapi¢ pamiec kulturowa powiesci nowa filmowa
czy telewizyjna jej reprezentacja't. Szczegdlnie istotna dla mojego podej-
Scia metodologicznego w tej pracy jest obserwacja Ellisa, dotyczaca ge-
neralnej kulturowej cyrkulacji pamieci pewnych tekstéw kulturowych.
Poniewaz, jak pokaze w przypadku kilku adaptagji, ich autorzy nie czer-
pia bezposrednio z oryginatu, ale nawiazuja i wykorzystuja kulturowa
pamiec¢ danej opowiesci przetworzonej juz wczesniej w innych tekstach
kultury. Julie Sanders idzie nawet dalej, okreslajac procesy adaptacyjne
jako ,kolaboracje” wielu uzytkownikéw kultury®.

allusions to other works or bits of sampled music would not be included. But paro-
dies would, and indeed parody is an ironic subset of adaptation, whether a change in
medium is involved or not. After all, not every adaptation is necessarily a remedia-
tion [...]”. L. Hutcheon: A Theory of Adaptation..., s. 170.

' K. Elliott: Theorizing adaptations/adapting theories. In: Adaptation Studies..., s. 22-24.

12]. Bruhn, A. Gjelsvik, E.F. Hanssen: , There and Back Again”: New challenges and
new directions in adaptation studies. In: Adaptation Studies..., s. 6-7.

3, The real aim of an adaptation is rather different. The adaptation trades upon
the memory of the novel, a memory that can derive from actual reading, or, as is more
likely with a classic of literature, a generally circulated cultural memory”. ]. Ellis: The Li-
terary Adaptation. ,Screen” 1982, Vol. 23, issue 1, s. 3; podkr. w ttumaczeniu — A.A.P.

14 Tbidem, s. 3.

15 J. Sanders: Preface. Dynamic Repairs: The Emerging Landscape of Adaptation Stud-
ies. In: Pockets of Change. Adaptation and Cultural Transition. Eds ]. Stadler, P. Mitchell,
T. Hopton, A. Atkinson. Lexington Books, Plymouth 2011, s. X.
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W jednym z najnowszych kompendiéw poswieconych adaptacji Julie
Sanders proponuje definicje, ktéra precyzuje strategie procesu adaptacyj-
nego, takie jak pominiecia, przepisania, rozwiniecia, przy zachowaniu wa-
runku, ze po transformacji nowe dzielo bedzie nadal rozpoznawalne jako
utwor oryginalnego autora'®. Sanders uwaza:

Adaptacja moze by¢ praktyka transpozycji, przenoszaca dany gatunek do
innego porzadku genologicznego, aktem rewizji samym w sobie. Moze
by¢ analogiczna do pracy edytorskiej w pewnych aspektach, polegaja-
cych na przycinaniu i odcinaniu; ale takze moze by¢ dzialaniem wzmac-
niajacym polegajacym na dodawaniu, rozwijaniu, gromadzeniu, wsta-
wianiu [...]. Adaptacja czesto ma na celu zaproponowanie komentarza
do tekstu oryginatu. Jest to realizowane najczesciej przez wprowadze-
nie nowego punktu widzenia niz ten w oryginale, dodawanie hipote-
tycznej motywagji [dziatari — A.A.P.], lub oddanie glosu osobom wyci-
szonym czy zmarginalizowanym'.

W tej definicji réwniez chcialabym zaakcentowaé zasadnicze dla mo-
jej pracy zalozenie, iz adaptacje czesto sa wspélczesnym komentarzem
do dawnych utworéw, proponujac nowy punkt widzenia lub oddajac
glos postaciom drugoplanowym lub innym wspélnotom, pozbawionym
mozliwosci wypowiedzi w oryginale. Do tej kwestii bede powracac wie-
lokrotnie, omawiajac wspoélczesne wizualizacje Jgdra ciemnosci Conrada.

Pojecie adaptacji jest bardzo zniuansowane terminologicznie w pi-
$miennictwie anglojezycznym i posiada wiele odmian, jak na przyktad
appropriation, recontextualization, tradaptation, spinoff, reduction, simplifica-
tion, reworking, offshoot, transformation, remediation, re-vision, transmutation®.
Niektore z tych okreslenn wykorzystam, omawiajac wielorakie (komikso-
we, literackie, teatralne) formy adaptacji biografii i twérczosci Conrada.

16 J. Sanders: Adaptation and Appropriation. Routledge, London-New York 2006, s. 26.

17 “ Adaptation can be a transpositional practice, casting a specific genre into
another generic mode, an act of re-vision in itself. It can parallel editorial practice in
some respects, indulging in the exercise of trimming and pruning; yet it can also be
an amplificatory procedure engaged in addition, expansion, accretion, and interpola-
tion [...]. Adaptation is frequently involved in offering commentary on a source text.
This is achieved most often by offering a revised point of view from the ‘original’,
adding hypothetical motivation, or voicing the silenced and marginalized”. Ibidem,
s. 18-19; podkr. w tlumaczeniu - A.A.P.

18 J. Milton: Adaptation. In: Handbook of Translation Studies. Eds Y. Gambier, L. van
Doorslaer. Vol. 1. John Benjamin, Amsterdam 2010, s. 3.
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Poniewaz analizuje adaptacje Zycia i twoérczosci pisarza zaré6wno
w kontekscie zachodnim, jak i polskim, chcialabym zwréci¢ uwage na
ustalenia polskich badaczy na tym polu. Ryszard Waksmund w Stowni-
ku literatury popularnej podaje, ze adaptacja stanowi transformacje , utwo-
ru literackiego celem jego przystosowania do okreslonego adresata, przy
zachowaniu konstytutywnych cech oryginatu, pozwalajacych na identy-
fikacje przerdbki z pierwowzorem”?. Termin ten jest uzywany zaré6wno
na oznaczenie procesu twoérczego, jak i finalnego produktu. Czynnosci
adaptacyjne obejmuja nie tylko procesy tekstotworcze, ale takze proce-
sy przekodowania utworu na jezyk innych form sztuki: teatru, filmu, ko-
miksu, powiesci graficznej czy stuchowiska. Z polskiej definicji adaptacji
wynika, Ze cele adaptacji moga by¢ dwojakie: moze to by¢ transformacja
na potrzeby nowego odbiorcy lub przekodowanie utworu wedlug zasad
nowych srodkéw przekazu. W mojej pracy pragne skupic sie gtéwnie na
drugiej funkcji adaptagji, to jest przekodowaniu biografii (rozumianej jako
tekst kultury) i/lub utworu literackiego na inny srodek przekazu (jezyk
wizualny, jezyk literacki, przedstawienie teatralne).

Badania filmoznawcy Marka Hendrykowskiego, cho¢ odnosza sie do
adaptacji filmowych, to w niektérych aspektach, w moim przekonaniu,
sa relewantne dla proceséw adaptacyjnych w ogdlnosci, zwlaszcza gdy
analizujemy przetworzenia w formie powiesci graficznych czy komiksow,
ale i w formie spektakli teatralnych, w ktérych kod wizualny ma kluczo-
we znaczenie. Hendrykowski, podobnie jak zachodni badacze, wskazuje
na dwa podstawowe wymiary adaptacji: transmedialnosc¢ i transdyscy-
plinarnos¢®. Podkresla réowniez samodzielnos¢ dziela wobec pierwowzo-
ru, a wiec kryterium wiernosci adaptacji wzgledem oryginatu nie ma tu
zastosowania. Badacz wyréznia kilka operacji semantycznych, ktére sa
stosowane w procesie adaptacyjnym, a ktére wykorzystam w nieco zmo-
dyfikowanej formie, w moich analizach. Naleza do nich: 1) substytucja
(zamiana, transmutacja, podstawienie), 2) redukcja (usuniecie), 3) addy-
cja (dodanie), 4) amplifikacja (wzmocnienie, zaakcentowanie), 5) inwer-
sja (przestawienie), 6) transakcentacja (przeniesienie akcentu waznosci),
7) kompresja (kondensacja struktury pierwowzoru).

19 R. Waksmund: Adaptacja. W: Stownik literatury popularnej. Red. T. Zabski. Wyd. 2
popr. i uzup. Wydawnictwa Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006, s. 8.

2 M. Hendrykowski: Adaptacja jako przeklad intersemiotyczny. ,Przestrzenie Teo-
rii” 2013, R. 20, s. 175.

2! Ibidem, s. 179.
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W czesci I analizuje wizualne formy adaptacji w trzech kategoriach.
W pierwszej omawiam powiesci graficzne Heart of Darkness. A Graphic
Novel Catherine Anyango i Davida Z. Mairowitza oraz Kongo Toma Tira-
bosco i Christiana Perrissina, ktére wykorzystuja biografie Josepha Con-
rada do interpretacji tej noweli; w drugiej przedstawiam adaptacje Joseph
Conrad’s ,Heart of Darkness” Petera Kupera oraz Au coeur des ténebres Ste-
phane’a Miquela i Loica Godarta, ktére skupiaja sie gtéwnie na utworze.
Trzecia kategoria poswiecona jest polskiemu komiksowsi, ktéry splata bio-
grafie pisarza z r6znymi jego dzietami.

Czes¢ II koncentruje sie na literackich adaptacjach, transformacjach
i zawlaszczeniach przede wszystkim utworéw Conrada. Ponownie za-
czynam od Jgdra ciemnosci, ktére zostalo zaadaptowane przez Jacka Du-
kaja na potrzeby polskich czytelnikéw epoki postpiSmiennej. Nastepnie
omawiam wykorzystanie figury Josepha Conrada i jego utworéw do krea-
¢ji Swiata przedstawionego w DZozefie Jakuba Maleckiego. Te czes¢ pra-
cy zamyka analiza przetworzenia opowiadania Pojedynek Conrada w po-
wiesci Warunek Eustachego Rylskiego.

Z kolei czes¢ III poswiecona jest teatralnym i filmowym adaptacjom
biografii i dziet Conrada. Przeanalizowatam spektakl, zatytulowany Con-
rad autorstwa Ingmara Villgista, zwracajac uwage na jego rocznicowa ge-
neze; nastepnie sztuke Wyspiariski/Conrad Tomasza Mana jako tekst dra-
matyczny dotad niezrealizowany, ale przedstawiony widzom podczas
performatywnego czytania w Laboratorium Dramatu Teatru Dramatycz-
nego w Warszawie. W drugim rozdziale tej czeSci omawiam scenariusz
filmowy Harolda Pintera oparty na powiesci Zwyciestwo i jego radio-
wa realizacje.

W zakorniczeniu rozpatruje obecnosé figury Conrada w kontekscie
wspolczesnego brandingu i poszukuje odpowiedzi na pytanie, czy istnie-
je marka ,Conrad” w polskiej kulturze wspoélczesnej oraz jakie czynniki
sprzyjaja budowaniu silnej marki (a w konsekwengji: jakie dziatania na-
lezaloby podja¢, aby zbudowac rozpoznawalna marke ,Conrad” w kul-
turze polskiej). I wreszcie jako aneks dolaczam analize wspétczesnych
przektadow Jgdra ciemnosci. Choé w ksiazce nie zajmuje sie ttumaczenia-
mi, to jednak w wielu miejscach pracy analizuje przetworzenia wlasnie
tego utworu, sadze zatem, ze zasadne jest, aby czytelnik mégt zapozna¢
sie z réznymi (czasami rozbieznymi) wersjami tej noweli.

Na zakoriczenie wstepu przytocze anegdote. W 1932 roku Jessie Con-
rad i Cyril Clemens opublikowali krétki tekst pod tytulem Did Joseph
Conrad Return as a Spirit, w ktérym Zona Conrada opisywala historie jej



24

Wstep

znajomosci z Arthurem Conan Doyle’em®. Stynny autor opowiesci o Sher-
locku Holmesie napisat do niej list, w ktérym donosit, Ze Conrad powré-
cil jako duch w trakcie seansu spirytystycznego i prosit go o ,, dokonicze-
nie jego ksiazki o francuskiej historii”*. Conan Doyle dodawal, iz nikt
z obecnych nie wiedziat o istnieniu takiej ksiazki. Po konsultacji ,,dowie-
dzialem sie [A. Conan Doyle — A.A.P.], ze byta taka ksiazka, ale podobno
zostala ukoriczona przez kogos innego”*. Prawdopodobnie mial na my-
$li niedokoriczona powies¢ Conrada W zawieszeniu (Suspense), ktéra zo-
stala opublikowana po $mierci pisarza w 1925%.

Czy Conrad powrdcit jako duch, czy nie, aby prosi¢ Conan Doyle’a
o przystuge, nie dowiemy sie na pewno, ale jednej rzeczy mozemy by¢
pewni: Conrad powraca ciagle w twoérczosci innych pisarzy. Gene Moore
przekonujaco okresla obecny status Conrada ,jako zywa czastke naszej
kulturowej Swiadomosci”?. Robert Bowen idzie dalej, twierdzac, ze Con-
rad ,bardziej niz »zywa czastka«jest szczegélnym duchem (ghost); lub na-
wet nie tyle duchem, ale widmem (revenant), wypartym i odlegtym wspo-
mnieniem, obca nieproszona zjawa powracajaca na krétko”?. Wydaje sie,
ze Bowen i Moore maja racje, sadzac, iz Conrad jest obecny jako model li-
teracki w wielu wspélczesnych narracjach®. Mam nadzieje, Ze niniejsza
ksiazka wskaze czytelnikom tropy obecnosci postaci Josepha Conrada,
zar6wno jego biografii, jak i utworéw, w kulturze wspétczesnej, a przez
to, cho¢ czeSciowo, przyczyni sie do budowania silnej i rozpoznawalnej
marki ,Conrad” w Polsce.

2 Mrs. J. Conrad: Did Joseph Conrad Return as a Spirit. With an Introduction by
C. Clemens. International Mark Twain Society, Webster Groves, Missouri 1932.

% Ibidem, s. 6.

% Ibidem, s. 7.

» Powies¢ opublikowano w takiej formie, jak pozostawit ja Conrad, nie byla przez
nikogo dokoriczona, jak blednie informuje A. Conan Doyle. Krytycy nie sa zgodni,
w jakim stopniu powies¢ zostala (nie)dokoniczona przez pisarza. Zob. G. Moore: In-
troduction. In: J. Conrad: Suspense. Cambridge University Press, Cambridge 2011.

% G. Moore: Conrad’s Influence. In: The Cambridge Companion to Joseph Conrad.
Ed. J.H. Stape. Cambridge University Press 2003, s. 223; podkr. - A.A.P.

# R. Bowen: Journey’s End: Conrad as Revenant in Alex Garland’s , The Beach”. ,,Con-
radiana” 2007, Vol. 39, No. 1, s. 40.

% Zob. czesé Il niniejszej pracy, pt. Conrad literacko przetworzony.



