Sy -9

Nieznana wojna

HOLLYWOOD
POLSCE

ZE WSTEPEM STANISLAWA MICHALKIEWICZA




Nieznana wojna






Mieczystaw B.B. Biskupski

Nieznana wojna
Hollywood przeciwko Polsce
1939-1945

Przekiad:
Karol Nowacki

FijoRPUBLISHING



Tytul oryginatu: Hollywood'’s war with Poland, 19391945
Thumaczenie: Karol Nowacki

Projekt okladki: Dorota Alaszewska

Redakgja i korekta: Justyna Mroczkowska

Redakcja techniczna: Anna Szarko

Copyright © 2010 by The University Press of Kentucky 2010

Copyright for the Polish edition by Fijorr Publishing Company © 2011

Wszystkie prawa zastrzezone. Zadna czes¢ tej ksiazki nie moze by¢ reproduko-
wana jakimkolwiek sposobem — mechanicznie, elektronicznie, droga fotoko-
pii czy tp. — bez pisemnego zezwolenia wydawcy, z wyjatkiem recenzji i refe-
ratéw, kiedy to osoba recenzujaca lub referujaca ma prawo przytaczaé kréokie
wyjatki z ksiazki, z podaniem Zrédta pochodzenia.

ISBN: 978-83-89812-77-0

Dystrybucja wysytkowa za posrednictwem Internetu:
fijorr@fijorr.com lub www.fijor.com

Wydanie pierwsze — Warszawa 2011



Matce swej ukochanej, swigtej pamieci Wirginii Biskupskiej,
ktdra mnie nauczyta kochad filmy, lecz Ojczyzng jeszcze bardziej,
poswigcam






Spis tresci

Przedmowa ...
Wstep do wydania polskiego ...
Wprowadzenie ...
1. Polska obecnos$¢ w amerykanskim kinie przed rokiem 1939 ...
2. Polska podczas drugiej wojny Swiatowej ............................
3. Hollywoodzcy radykatowie a Polska .................................
4. Administracja Roosevelta a kino okresu wojny ....................
5. Hollywoodzka wersja wojny: filmy o Polsce .......................
6. Polska przelotna, niepewna, pomijana ................................
7. Hollywood i Polonia amerykanska podczas wojny ................
8. Dlaczego Hollywood walczyto z Polakami? ........................

POASUMOWANIE ... i






Przedmowa

Podczas drugiej wojny $wiatowej Hollywood przedstawito
mocno znieksztalcony, negatywny obraz Polski i Polakéw. Oby-
watel Stanéw Zjednoczonych, ktéry czerpalby swoja wiedze
o wojnie wylacznie z dwezesnych filméw, bylby niezyczliwy czy
wrecz wrogi wobec Polski, natomiast do sowieckiej polityki wy-
mierzonej przeciw polskiej suwerennosci i integralnosci teryto-
rialnej odnositby si¢ z wyrozumialoscia czy wrecz by ja popieral.
Liczba Amerykanéw nalezacych do tej kategorii jest trudna do
ustalenia, na pewno jednak spora. Co wiecej, filmy mialy pe-
wien wplyw nawet na tych, dla ktérych byly tylko jednym ze
zrédet informacji. Na sady o Polakach hollywoodzkie produkcje
wywarly niewatpliwie wplyw negatywny.

Whiosek ten oparty jest na starannym zbadaniu dziesiatkéw
filméw i rekonstrukeji ewolucji fabut - od pierwowzordéw literac-
kich, poprzez rozmaite adaptacje, az do wielokrotnie zmienianych
scenariuszy. Rekonstrukgje t¢ uzupelniono ocenami filméw i ich
wydzwigku politycznego, jakich dokonaly instytucje rzadowe. Nie
poprzestajac na doktadnej analizie filméw, sprawdzono wiele pa-
mietnikéw, listéw, dziennikéw i notatek scenarzystdw, rezyseréw,
szeféw wytworni, aktoréw i innych pracownikéw branzy filmowe;.

Na temat Slowian w amerykariskiej kinematografii méwito
si¢ niewiele, na temat Polakéw wyjatkowo malo. Wypowiedzi te
charakteryzuja si¢ ogélnymi sadami opartymi na malej prébee
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Mieczystaw B.B. Biskupski

filméw. Dla przecigtnego mieszkadca Stanéw Zjednoczonych
»wyjscie do kina” oznaczalo zwykle ogladanie tanich i bezwar-
to$ciowych pod wzgledem artystycznym produkeji, rzadko
kiedy byly to jakie§ powazne obrazy. Zwazywszy wigc, ze takich
filméw bylo wiele, zas tych, ktére zapamietano na dhuzej, mozna
si¢ spodziewad, jaki wplyw mialy one na publicznos¢. Z tego po-
wodu przytoczone przyklady sa liczne, a ich zakres szeroki.

Nie ulega watpliwosci, ze obraz Polski malowany przez Hol-
lywood byt negatywny. Trudniej ustali¢, dlaczego tak bylo.
Gléwnym powodem bylo najprawdopodobniej dazenie lewicy,
azwlaszcza Partii Komunistycznej, do zaskarbienia sobie sympatii
Zwiazku Sowieckiego i promowania jego intereséw w polityce za-
granicznej. Torpedowanie staran Polski o poparcie ze strony ame-
rykaniskiego spoleczeristwa przyczynialo si¢ bezposrednio do pro-
modji sowieckich ambicji politycznych i terytorialnych. Fake, ze
lewica od dawna postrzegata Polske jako tradycyjnego wroga So-
wietéw, nadawal tym wysitkom bardziej emocjonalny charakeer.
Lewica w Hollywood byta wigc ideologicznie antypolska.

Te uprzedzenia uzupelnialy polityke administracji Roose-
velta, uznajacej bliska wspdlprace z Moskwa podczas wojny
za kluczows. Polska miata bardzo istotne pretensje wobec So-
wietéw, a kazde przywotanie ich komplikowalo stosunki z Mo-
skwa. Krétko méwiac, amerykariski rzad mégt by¢ albo proro-
syjski, albo propolski; stanowiska kompromisowego nie bylo.
Ze wzgledu na swoja realpolitik rzad USA wybrat to drugie roz-
wigzanie. Uczynito go to de facto sojusznikiem hollywoodzkiej
lewicy. Napisano wiele na temat stosunkéw pomiedzy liberali-
zmem New Deal a radykalng lewica. W Hollywood wspétdzia-
faly one ze soba, przynajmniej w kwestii Polski'.

' Wojna pozwolila scenarzyscie Walterowi Bernsteinowi, komuniscie, ,,wie-
rzy¢ jednoczesnie w Stalina i Roosevelta” — niewatpliwa taska dla ateisty.
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Przedmowa

Sa to gléwne czynniki wyjasniajace, dlaczego wiasnie tak
wrogo postrzegano Polske i Polakéw w Hollywood podczas
drugiej wojny $wiatowej. Stanowig one jednak zaledwie frag-
ment skomplikowanego ukladu. Sposéb przedstawiania Polski
byl rezultatem oddzialywania wielu elementéw mozaiki et-
nicznej Stanéw Zjednoczonych, w tym stosunkéw miedzy Po-
lakami a innymi mniejszosciami, zwlaszcza ze spotecznoscia zy-
dowska. Relacje polsko-zydowskie przewijaja si¢ w tej historii,
cho¢ rzadko odnositem si¢ do nich bezposrednio. Fake, ze druga
wojna $wiatowa przyniosta zaréwno Holocaust Zydéw, jak i wy-
niszczenie Polski, a sa to kwestie, ktére Hollywood pomijato,
czyni dyskusje szczeg6lnie wazng i delikatna.

Wreszcie amerykariska koncepcja drugiej wojny $wiatowej
jako ,,dobrej wojny”, z wyraznym podziatem na ztoczyficéw i bo-
hateréw orazwykluczeniem dwuznacznosci moralnej, nie dopusz-
czata radykalnych watpliwosci co do tego, czy Zwiazek Sowiecki
jest godnym sojusznikiem Stanéw Zjednoczonych. Norwegia,
Francja, Czechostowacja, Anglia — wszystkie te kraje byly ofia-
rami zaborczosci nazistéw. Omawianie ich podkreslalo jedynie
moralng wyrazisto$¢ wojny. Sytuacja Polski byla jednak zupelnie
inna. Napadnieta, okupowana i przesladowana zaréwno przez
Niemcy, jak i Rosj¢, Polska kwestionowata miejsce Zwiazku So-
wieckiego w tej koalicji sprawiedliwych. Skoro jednak Sowieci
w oczywisty spos6b placili najwyzsza cen¢ w walce z nazizmem,
zwatpienie w stuszno$¢ ich dziatai prowadzitoby do niewygod-
nych pytari o cynizm i bezwzgledno$¢ amerykariskiej polityki
zagranicznej. Takich pytaii nie mozna bylo stawia¢ w przeko-
nanym o swojej prawosci kraju, idacym na wojne z piesnia On-
ward Christian Soldiers (,Naprzdd, chrzescijariscy zotnierze”) na
ustach. Polske trzeba bylo ignorowaé, by zbawi¢ amerykariskie
sumienie. W gruncie rzeczy los Polski w Hollywood odzwiercie-
dlat pragnienie Amerykanéw zadowolenia z siebie.
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Mieczystaw B.B. Biskupski

W 1989 roku zostalem zaproszony do wygloszenia komen-
tarza po publicznym pokazie filmu propagandowego Franka
Capry z okresu wojny 7he Nazis Strike (,Nazisci atakujg’). Gdy
zwrécitem uwagg, ze przedstawiajac wojng, w znacznym stopniu
znieksztalca on obraz Polski i Rosji Sowieckiej, jeden z widzéw
wstal i goraco zaprotestowal. Dla tego amerykanskiego wete-
rana wystuchiwanie krytyki filmu, ktéry pamigtal jako symbol
narodowej jednosci i sprawy, bylo po prostu zbyt bolesne. Zbez-
czeszczenie jego wspomnient doprowadzito go niemal do tez. Za-
krawa na ironi¢ fake, ze cztowiek éw byl Amerykaninem pol-
skiego pochodzenia, znanym z patriotycznego przywiazania do
kraju przodkéw. Nie mégt znies¢ swiadomosci, ze Stany Zjed-
noczone byly w stanie zaszkodzi¢ sprawie polskiej, uznat wigc,
ze nie moglo to by¢ prawda. Byt jednak w bledzie.

Niniejsza ksigzka nie opowiada o Polsce, lecz o tym, jak Ame-
ryka postrzegala i przedstawiata ten kraj w wyniku wzajemnego
oddzialywania ideologii, patriotyzmu i polityki.

Koncentrujac si¢ na sprawie polskiej, ksiazka rzuca swiatto
na to, czym zajmowala si¢ lewica w Hollywood czasu wojny
i czy mialo to wplyw na ksztalt tworzonych tam filméw. Temat
ten dyskutowany jest od dawna i wciaz budzi on spore emocje.
»Czerwone widmo” moglo by¢ znacznie bardziej destrukceyjne,
niz uwaza wielu, zwlaszcza gdy wzia¢ pod uwagg jego skutki
geopolityczne, a nie tylko spofeczne. Powraca stare pytanie, czy
przypadkiem Hollywood nie byt podczas wojny zrédlem proro-
syjskiej propagandy. Wszystko, co szkodzito Polsce, pomagato
Rosji. Pomijanie Polski lub przedstawianie jej znieksztalconego
wizerunku uderzalo w jej zdolno$¢ zdobycia sympatii i zaintere-
sowania amerykariskiego spoleczefistwa.

Chcialbym podzickowa¢ przyjaciotom i kolegom, ktdrzy po-
mogli mi swoimi sugestiami: Piotrowi S. Wandyczowi i Jadwidze
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Przedmowa

M. Biskupskiej z Yale University, Piotrowi Wréblowi z Univer-
sity of Toronto oraz Annie Cienciale z University of Kansas,
ktérzy dostarczyli cennych uwag; Robertowi Szymczakowi
z Pennsylvania State University za jego pomoc w kwestii sta-
tystyk demograficznych; Irene Tomaszewski z Canadian Foun-
dation for Polish Studies za zachete na poczatku pracy; Jayowi
Bergmanowi za jego stuszny osad i wiele przystug, a Ewie Woly1i-
skiej i Renacie Vickrey za ich umiejetnosci badawcze — wszyscy
troje pracuja w Central Connecticut State University; Jamesowi
S. Puli z Purdue University za jego nieoceniona pomoc w kwe-
stii Polakéw w Ameryce; Dominikowi Pacydze z Columbia Col-
lege za jego znajomos¢ Chicago; Stanislavowi Kirschbaumowi
z York University za jego pomoc w tlumaczeniu tekstéw z je-
zyka stowackiego; Michaelowi Alfredowi Peszke za jego uwagi
w sprawach dotyczacych wojny oraz mojemu bratu, Johnowi
R. Biskupskiemu za jego szczeg6lne wsparcie przy odkrywaniu
zrédel. Najwiccej zawdzigczam Annie Laurze Bennett, ktéra
dokonata doskonalej redakcji. Wspétpraca z University Press of
Kentucky byla przyjemnoscia, za§ Anne Dean Watkins jestem
winien szczera wdzigczno$¢ za jej cierpliwo$é i zrozumienie.
Moja zona, Virginia R. Mitchell byta, jak zawsze, zrédtem ma-
drych rad, ktére zwykle ignorowalem, czego pdzniej zawsze za-
fowatem. Dwoje moich najmlodszych dzieci, Misia i Stas, po-
moglo tatusiowi bardziej, niz im si¢ wydaje. Ponadto Kate Farley,
Paul Hermann, Anne Marie Incorvaia i Melissa Macko, moi
byli studenci w St. John Fisher College w Rochester w stanie
Nowy Jork, zwrdcili moja uwage na wiele spraw w kwestii ame-
rykariskich filméw z tej epoki, gdy uczestniczyli w zajeciach Hi-
tler i Hollywood w semestrze jesiennym 2001 roku. Dzigkuje¢ im
za ich pomoc i wsparcie. Ksigzka dedykowana jest mojej matce,
ktéra z uptywem lat kocham coraz wigcej.






Wstep do wydania polskiego

Na pograniczu snu i jawy

Haggada to w kulturze zydowskiej opowiadanie, rodzaj sagi,
w ktérej nie tyle chodzi o wierne odtworzenie wydarzeni beda-
cych kanwa opowiesci, co o moral, jaki trzeba z niej wysnud.
Stad tez opowies¢ jest komponowana w taki sposéb, by zapro-
jektowany zawczasu moral wprost stuchaczowi si¢ narzucal.
W tym celu w jednych miejscach — jak to okreslit Steven Spiel-
berg — ,dodaje si¢ dramatyzmu”, a w innych si¢ go ujmuje
i wszystko — jak powiadaja gitowcy — ,gra i koliduje”. Oczy-
wiscie koliduje z prawda, ale prawda nie ma tu nic do rzeczy,
bo przeciez chodzi o morat. Na przyktad — ze Zydzi sa plemie-
niem szczegdlnie upodobanym przez Stwérce Wszechs$wiata,
ktéry wiaze z nimi jakie$ blizej niesprecyzowane, tajemnicze
projekty. Temu moratowi stuzy haggada odczytywana pod-
czas wieczerzy sederowej, opowiadajaca o ucieczce z Egiptu.
Co tam jest prawda, a co — dodatkiem ,dramatyzmu” — trudno
zgadnal. Bo czy na przyklad bez oznaczenia drzwi doméw zaj-
mowanych przez Zydéw barania jucha, wystany przez Najwyz-
szego Aniol Niszczyciel réwniez i u nich dokonalby rzezi pier-
worodnych — czy raczej byl to uméwiony znak dla komanda
mordercéw? Czy rzeczywiscie Zydzi byli w Egipcie tak strasznie
znienawidzeni i przesladowani, skoro ich egipscy sasiedzi bez
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najmniejszego wahania, z pelnym zaufaniem pozyczaja im swoje
kosztownosci, z ktérymi ci uciekajg na pustynie, radujac sie, ze
w ten oto sposéb ,ztupili Egipcjan”? Wreszcie — czy uciekaja,
bo dalszy pobyt w Egipcie stat si¢ dla nich nie do wytrzymania,
czy tez uciekli w obawie przez represjami, jakie nieuchronnie
spadiyby na nich na skutek nocnej masakry dokonanej, ma si¢
rozumieé, przez Aniota Niszczyciela, za ktérym moglo jednak
— niech Bég zabroni! — ukrywa¢ si¢ dowodzone przez Mojzesza
komando sztyletnikéw? Bo przeciez faraon, a nawet lokalny
wielkorzadca, takiej psoty nie puscitby chyba plazem, a zanim
by mu wyttumaczono, ze to nie komando, tylko Anio} Niszczy-
ciel, mogloby spas¢ wiele gléw. Wyrzuty czynione Mojzeszowi
na pustyni wskazuja, ze w Egipcie nie musiato by¢ Zydom az tak
bardzo zle i ze gdyby nie obawa przed represjami za nocng ma-
sakre, to kto wie? — moze zadnego exodusu z ,domu niewoli”
by nie bylo? I tak dalej. Oczywiscie tych wszystkich watpliwosci
nikt nie podnosil, totez haggady bez przeszkéd snuly si¢ przy
szabasowych éwiecach w zabitych dechami sztetlach Srodkowej
i Wschodniej Europy, zamieszkiwanej przez wyznajacych chrze-
$cijaniska herezje gojéw, ktérych Talmud stawia niewiele wyzej
nad czlekoksztaltne zwierzeta.

I taki wlasnie intelektualny i emocjonalny bagaz, taki sposéb
postrzegania $wiata, mieszkaicy owych sztetli wywiezli ze sobg
za ocean, emigrujac do Ameryki. Wynalazek Augusta i Ludwika,
braci Lumiere oddat w rece mito$nikéw haggad nieoceniony in-
strument. Dzigki kinematografowi, ktéry bardzo szybko ocza-
rowal niezliczone miliony ludzi na calym $wiecie, mozna byto
przystapi¢ do urabiania ich umystéw na skale dotychczas nie-
wyobrazalng. W kinie bowiem fikcja nabiera pozoréw rzeczy-
wistosci, bo ¢z bardziej moze przekonaé cztowieka, niz to, co
zobaczyt na wlasne oczy? Karol Olgierd Borchardt opowiada,
jak to podczas rejsu ,Polonii” na linii palestyniskiej, gdzie byt
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Wstep do wydania polskiego

pierwszym oficerem, podczas nocnej wachty podeszta do mostka
para narzeczonych, proszac o pozwolenie pozostania tam, by
rozkoszowac si¢ picknem nocy i morza. Wywiazala si¢ rozmowa,
podczas ktérej w pewnym momencie goscie powiedzieli zasko-
czonemu oficerowi: panom to dobrze, w poréwnaniu z tam-
tymi, co wiostuja pod pokladem. Borchardt prébowat przeko-
nywad, ze maszyny i tak dalej, ale narzeczeni wiedzieli lepiej: my
wiemy, ze panu nie wolno o tym méwié, i my nie mamy do pana
pretensji, ale my wiemy, jak panowie tam ich mecza i bija, my to
wszystko widzieliSmy na wlasne oczy w kinie. Skoro obrazkowa
haggada miata taki pot¢zny wplyw nawet na osoby w koricu
z nig otrzaskane, to c6z dopiero méwi¢ o gojach, od czaséw Ary-
stotelesa przyzwyczajanych, ze prawda istnieje obiektywnie?

Dzigki temu lepiej rozumiemy przyczyny, dla ktérych prof.
Mieczystaw B.B. Biskupski, kierownik katedry historii Polski
i Polonii w Central Connecticut State University w New Bri-
tain, w ksiazce ,Nieznana wojna. Hollywood przeciw Polsce,
1939-1945” zajat si¢ opisem stosunku wiascicieli ,,fabryk snéw”
w tamtejszym sztetele do Polski i Polakéw. Wprawdzie czy to
z ostroznosci, czy z jakichs innych powodéw, nie poswigca wigk-
szej uwagi intelektualnemu i emocjonalnemu bagazowi, jaki pro-
ducenci owych ,,snéw”, ktére dla wielu trwale zastapily i zastepuja
jawe, przetransportowali za ocean — ale z opisu wyraznie wynika,
jak wielki wplyw na sposdb postrzegania §wiata przez ,inzynieréw
ludzkich dusz” miala plemienna pamig¢¢ uformowana w owych
sztetlach i uksztaltowana przez Talmud hierarchia rodzaju ludz-
kiego. Na to wszystko nalozyla si¢ przodujaca ideologia, dajac
w efekcie cocktail okreslany brutalnie ,,zydokomung”.

Autor na przyktad odnotowuje, ze wedlug szacunkéw FBI
w roku 1934 liczba czlonkéw Komunistycznej Partii USA
w rejonie Los Angeles nie przekraczala ,marnych trzech tu-
zinéw”, ale whasnie wtedy utworzona zostala ,sekcja wytwérni
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hollywoodzkich”, ktéra w nastepnych latach gwaltownie si¢ roz-
rastata. Podlegata ona bezposrednio centrali partii w Nowym
Jorku, ktéra szczegdlny nacisk kladta na pozyskanie do kolabo-
racji przede wszystkim scenarzystéw. Nietrudno si¢ temu dziwic.
Skoro w samym cudnym raju Ojciec Narodéw otaczal ,inzy-
nieréw dusz” szczegdlng opieka i nadzorem, to czyz w Nowym
Jorku i Los Angeles moglo by¢ inaczej? Totez w roku 1935 agent
Kominternu Otto Katz przybyt do Hollywood i przy pomocy
— jakze by inaczej! — Ligi Antynazistowskiej — skutecznie poddal
ofabryke snéw” zaréwno komunistycznej infiltracji, jak i so-
wieckim standardom. Naturalnie ,walka z faszyzmem” byta zale-
dwie pretekstem do promowania w amerykanskim spofeczenistwie
sowieckiego punktu widzenia za posrednictwem sztuki filmowej.
Nie obyto si¢ przy tym bez poteznych poznawczych dysonanséw;
oto 23 sierpnia 1939 roku, to znaczy w dniu podpisania paktu
Ribbentrop—Molotow, tamtejszy Salon zostal niemile zasko-
czony gwaltownym zakofczeniem walki z ,nazizmem”, ktéra
zastapita walka z ,,podzegaczami wojennymi”, czyli propaganda
amerykariskiego izolacjonizmu. Autor skrupulatnie odnotowuje,
ze dokonany wkrétce potem kolejny rozbidr Polski zostat goraco
poparty réwniez przez Sekcje Zydowska KP USA, ktéra ponad
wszelka watpliwo$¢ uznala, ze znalezienie si¢ znacznej liczby
wspétrodakéw pod sowiecka kontrola jest ,dobre dla Zydéw”.
Czyz wypada temu zaprzeczal, zwlaszcza ze wszystkie te zawi-
rowania, ustalenia i nastroje znajdowaly swoj wyraz w filmach?
Absolutnie nie wypada, zwlaszcza ze w pewnym momencie
pojawil si¢ réwniez Zloty Cielec w postaci zaméwien rzado-
wych. Juz w sierpniu 1940 roku Jack Warner z Warner Brothers
oswiadczyt, ze nakreci ,kazdy film, jakiego zechce administracja,
bez wzgledu na koszt”. Na odzew z drugiej strony nie trzeba
bylo dtugo czekaé, wige nietrudno sobie wyobrazi¢ wzruszenie,
jakie mogly w duszy Jacka Warnera wywola¢ stowa, ze ,szczerze
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Wstep do wydania polskiego

i otwarcie traktujemy cale Warner Bros jako kolejna agencje rza-
dowa’. Totez kiedy Zli ,nazisci” podst¢pnie zaatakowali mitujacy
pokéj Zwiazek Radziecki, nikt nie mial glowy do zajmowania si¢
jakimi$ tam Polakami tym bardziej, ze sam prezydent Roosevelt
— co szczegblowo i z irytacjy opisujg autorzy ksiazki ,Od whasne;j
kuli — tajna wojna miedzy aliantami” — wprost wylazit ze skéry,
by dogodzi¢ ,wujkowi Joe”, ktérego upatrzyt sobie na partnera,
z ktérym bedzie do spétki rzadzil powojennym $wiatem. Powo-
jenny $wiat, a zwlaszcza Polska i inne nieszczesliwe kraje Wschod-
niej i Srodkowej Europy, drogo za te fantasmagorie zaplacily, ale
na razie entuzjazm prezydenta Roosevelta do ,wujka Joe” udzielit
si¢ réwniez ,inzynierom dusz’, dysponujacym, jak juz wiemy,
doborowa ekipa scenarzystéw. Ci nawet robiac film o bitwie
o Monte Cassino, potrafili nie zauwazy¢ tam ani jednego Polaka.
Podobnie jak w stynnym i — jak to méwig — ,kultowym” filmie
Casablanka, ktéry jest opowiescia o internacjonalistycznym pod-
ziemiu, podlegajacym jakiemus gleboko zakonspirowanemu san-
hedrynowi. Profesor Biskupski zauwaza nie bez ironii, ze takie
»wielonarodowe podziemie podczas drugiej wojny $wiatowej ist-
nialo tylko w tym filmie”, ale w takim razie wizje scenarzystéw
musimy uzna¢ za swego rodzaju prefiguracje czaséw obecnych.
Znakomitym przykltadem kontynuacji tego nurtu jest cykl
George’a Lucasa o gwiezdnych wojnach, ktérymi dyskretnie
kieruje ,sam gléwny Srul” — dysponent Mocy, objawiajacy si¢
tylko cztonkom wyselekcjonowanego genetycznie sanhedrynu
orycerzy Jedi”, szczegblnie uwrazliwionych na odczuwanie
Mocy. Celem tych ,rycerzy” jest utrzymanie pokoju w skali ga-
lakeyki, do ktérego droga prowadzi przez ostateczne rozwiazanie
kwestii Lordéw Sithéw. Dzieki ultymatywnej broni, skonstru-
owanej przy wydatnym udziale Mocy, ostateczne rozwiazanie tej
kwestii wydaje si¢ réwnie nieuchronne, jak nieskomplikowane,
ale zanim to nastapi, ,rycerze’ tocza z ,zakonem” rozmaite
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turnieje i bitwy, dzigki czemu scenarzysci moga ,dodawaé dra-
matyzmu’ ile dusza zapragnie, a rezyser — zgarnia¢ kolejne na-
grody. Uderzajace podobienistwo tego cyklu do ,Protokotéw
Medrcéw Syjonu” na pewno jest catkowicie przypadkowe, bo
te ,protokoly” to podobno falszywka wyprodukowana jeszcze
przez carska Ochrang. Oczywiscie nie wypada zaprzeczaé, ale
jesli nawet i one byly tylko swego rodzaju haggada, to nie mozna
wykluczy¢, ze niektdre zawarte tam pomysty mogly okazaé si¢
szalenie inspirujace, zwlaszcza w czasach, w ktérych za sprawa
»inzynieréw dusz” granica miedzy jawa i snem nie jest juz taka
wyrazna, jak kiedys.

Stanistaw Michalkiewicz
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W czasach poprzedzajacych powstanie telewizji film byl
waznym zrédlem informacji i rozrywki, a jego wplyw na po-
glady spoleczedstwa, cho¢ niemozliwy do zmierzenia, byt
bardzo znaczacy'. Pamigtajmy, ze w latach 1939-1945 Holly-
wood produkowato 500 filméw rocznie, a poczawszy od roku
1935, nastapit w Ameryce fenomenalny wzrost liczby widzéw;
co najmniej 74 procent Amerykanéw uczeszczato do kina raz
w tygodniu; wielu z nich, zwlaszcza w duzych miastach, nawet
czgéciej’. Liczba widzéw przekraczata 85 milionéw tygodniowo,
a przychody branzy siegaly miliarda dolaréw rocznie. Film cie-
szyl si¢ uwielbieniem, ksztaltowal gust i poglady ludzi. Potrafit
uczyni¢ sprawy waznymi poprzez zwrécenie na nie uwagi albo
je zmarginalizowa¢ poprzez ich pominigcie®. ,Przecietny film
pelnometrazowy”, zauwaza Melvin Small, , docieral do wigkszej
liczby ludzi niz jakakolwiek ksiazka, gazeta czy czasopismo”.
Amerykanskie filmy nie tylko przedstawialy dramat wojenny

! Robert Fyne zauwazyt: ,nie liczac paru cynikéw, zartownisiow czy jajoglo-
wych, wickszo$¢ widzéw wierzyla w to, co pokazano im na ekranie, niczym
w Ewangeli¢”. Oczywicie teza ta jest niesprawdzalna.

2 Melvin Small w swojej pracy szacuje, ze podczas drugiej wojny $wiato-
wej 50 procent Amerykanéw oglaldalo filmy przynajmniej raz w miesiacu,
a okolo 33 procent co tydzier.

3 Jak zauwaza Fyne, prawdopodobnie niewielu widzéw zdawalo sobie spra-
we, ze kto$ nimi manipuluje. Z pewnoscia zwickszalo to skale sukcesu.
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czy konflikt zbrojny, lecz takze, jak zauwaza Arthur E McClure,
,probowaly definiowa¢ cele wojny”. Prébowaly wreszcie two-
rzy¢ programy polityczne, a przynajmniej budowa¢ dla nich po-
parcie spofeczne. Na dobre i na zte, Hollywood bylo, jak to ujat
Carl Sandburg, ,,najwazniejsza instytucja edukacyjna na Ziemi”.

Amerykariska opinia publiczna podczas wojny wyraznie
zmienifa sposéb postrzegania Polski. Co prawda kraj ten nigdy
nie budzit wickszego zainteresowania Amerykandéw, ale ogélne
wrazenie na jego temat, zwlaszcza bezposrednio po obu wrze-
$niowych inwazjach wypelnione bylo wspétczuciem. Nie wystar-
czylo jednak do tego, by przetamaé trwale w poczatkach wojny
nastroje izolacjonistyczne®. Sytuacja zmienita si¢ jednak po roku
1941 i przystapieniu Zwiazku Sowieckiego do wojny z Niem-
cami. Wzrastajacemu poparciu dla Rosji Sowieckiej — w tym
poparciu dla jej politycznych i terytorialnych planéw w kwestii
Polski — towarzyszylo systematyczne pogarszanie si¢ wizerunku
Polski w oczach spoleczeristwa amerykanskiego. Jak zauwaza
Richard C. Lukas, ,,jednym z najbardziej godnych uwagi feno-
mendw drugiej wojny swiatowej byka drastyczna zmiana podej-
$cia Amerykanéw w stosunku do Sowietéw i do Polakéw. (...)
[podczas gdy Zwiazek Sowiecki] do korica wojny stal si¢ pan-
stwem podziwianym i szanowanym, (...) Polske (...) zaczeto cha-
rakteryzowaé jako enfant terrible aliantéw, grozace zerwaniem
z nig wojennego sojuszu’.

Sytuacja pogorszyta si¢ jeszcze bardziej wiosna 1943 roku,
kiedy Niemcy odkryli tysiace cial Polakéw w Katyniu na froncie
wschodnim. Rosjanie, ktérzy popetnili zbrodnie, obwinili o nig
Niemcéw. Amerykanska opinia publiczna w znacznej czg¢sci po-
dzielata stanowisko Rosjan. Znajacy prawdg Polacy mieli z tym

4 Sondaz Ropera wykazal, ze zaraz po niemieckiej inwazji na Polske tylko
2,5% Amerykanéw popieralo wojng z Niemcami w obronie Polski.
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duzy problem. Zdaniem wielu Amerykanéw Polacy szkodzili
jednosci aliantéw, nie akceptujac winy Niemcéw. Gdy Ro-
sjanie krétko potem zerwali stosunki dyplomatyczne z polskim
rzadem, Polacy znalezli si¢ w izolacji. Amerykanska opinia pu-
bliczna niemal w calosci obwiniata o taki stan rzeczy Polakdéw.
Zaréwno hollywoodzka lewica, jak i urzednicy administracji
Roosevelta wielokrotnie twierdzili, ze pozytywne przedstawienia
Rosji, cho¢ mijajace si¢ z prawda, jest ze wzgledu na ogromne
uprzedzenia amerykanskiego spoleczenistwa wobec Rosji Sowiec-
kiej, uzasadnione. Mimo iz prorosyjskie sympatie mialy cha-
rakter propagandowy byly w istocie kontrpropagandowa odpo-
wiedzig na lata krzywdzacej ignorancji i uprzedzeni. Uwazano, ze
iz nie ma juz podstaw by nadal tak uwazaé. Glosny sondaz Gal-
lupa z lipca 1941 roku jasno pokazal, ze przyttaczajaca wigkszos¢
Amerykanéw (72 procent) sprzyjata zwycigstwu Sowietéw nad
nazistowskimi Niemcami. Za tymi ostatnimi opowiedzialo si¢ za-
ledwie 4% Amerykanéw. Popularne stalo si¢ w Stanach Zjedno-
czonych wysylanie daréw zolnierzom sowieckim. Prominentne
osobistosci czgsto publicznie podkreslaly swe poparcie dla Rosjan.
W okresie poprzedzajacym atak na Pearl Harbor izolacjonizm byt
powszechny, nie bylo jednak powodu dezawuowania rosyjskich
wysitkéw wojennych, masowo popieranych przez Amerykanéw,
zanim jeszcze Waszyngton i Moskwa zawarly formalny sojusz.
Wzrost nastrojéw rusofilskich w spoteczeristwie, dzigki po-
wstaniu wielu filméw o tematyce prorosyjskich, a nawet pro-
sowieckiej stal si¢ faktem. W sondzie z 1943 roku zwrécono
m.in. uwagg na jeden z takich filméw, mowa o Mission to Mo-
scow (,Misja do Moskwy”), ktéry ,wsréd szczegdlnie wzmocnit
wséréd widzéw nastroje prosowieckie (...)”. Jak podsumowuje
Small, ,sondaze opinii publicznej dowodza, ze Amerykanie
stawali si¢ w tamtym okresie coraz przyjazniej nastawieni do
Zwiazku Sowieckiego, a Hollywood bez watpienia mialo z ta
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zmiang usposobienia wiele wspdlnego.” Mniej uwagi poswie-
cono natomiast jednoczesnemu zanikowi poparcia Amerykanéw
dla Polski. Istnieje co prawda cenne studium postrzegania przez
amerykanska prase zawilosci polsko-sowieckich stosunkéw, au-
torstwa Davida Januszewskiego, jednakie hollywoodzki wize-
runek Polski nie doczekat si¢ jak dotad szerszej analizy naukowe;.
Jesli uwzgledni¢ wplyw filmu na ksztaltowanie wspétczesnej
umystowosci amerykariskiej, jest to godna uwagi luka.

W latach 1939— 1945 amerykariska branza filmowa wypro-
dukowala mas¢ filméw poswicconych w catosci lub w duzej
czgéei tematyce wojny’. Mimo to praktycznie zaden z nich nie
dotyczyt Polski. Trudno zrozumie¢ przyczyny tego stanu rzeczy.
Kathryn Kane sugeruje, ze o ile wojna na Pacyfiku zaczela sig
dla Amerykanéw dramatycznie — atakiem na Pear]l Harbor
— o tyle poczatki i wezesne fazy konfliktu w Europie byly dos¢
zagmatwane i niejasne. Co wigcej, podczas gdy na Pacyfiku ame-
rykanscy zolnierze od razu wkroczyli do akcji, zaangazowanie
w europejski teatr dziataii wojennych opéznilo si¢ do czasu de-
santéw w Afryce Pétnocnej jesienia 1942 roku. Dopiero w roku
1943, podczas kampanii wloskiej, amerykanskie wojska zaczely
walczy¢ na kontynencie. Fakty te wyjasnialyby poczatkowo nie-
wielka liczbe filméw poswigconych Europie w ogéle, nie mogly
mie¢ one jednak wplywu na to, na ktére fazy walk potozono na-
cisk, na ktére nie.

Prowadzi nas to do pierwszej z klopotliwych kwestii. Otéz,
hollywoodzka fabryka snéw robita wszystko, by przystuzy¢
si¢ interesowi panstwa, przedstawiajac Niemcéw jako barba-
rzyficéw zdecydowanych podbi¢ $wiat. Ich niecywilizowane

> %ones i McClure szacuja, ze 500 z 1700 filméw powstalych w Stanach

jednoczonych w latach 1942-1945 %y o Hfilmami wojennymi”. W 1939

tylko nieco ponad 1% amerykariskich filméw dotyczyto wojny; odsetek ten
wzr6st wyraznie w 1942, by znéw gwaltownie spasé¢ w 1944.
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metody prowadzenia wojny i odrazajaca polityka w stosunku
do okupowanych krajéw czynily ich $miertelnymi wrogami
wszystkich przyzwoitych ludzi. Mozna by wobec tego pomy-
$le¢, ze najlepsza ilustracj tej dychotomii bylby przyklad Polski:
kampania obronna wyrézniajaca si¢ przejawami wielkiego po-
$wigcenia i odwagi, ogromne, dzielne podziemie, stawiajace nie-
ugicty opdr i, oczywiscie, niezréwnane okrucieristwo okupacyj-
nego rezimu. Hollywood jednak nie zwracalo na Polske uwagi
az do roku 1942, kiedy na ekrany kin trafit pierwszy film, kté-
rego akcje osadzono nad Wisla. Mowa o kontrowersyjnym ob-
razie 7o Be or Not to Be (,By¢ albo nie by¢”). Minely dwa pelne
lata, zanim powstaly dwa kolejne filmy o Polsce, In Our Time
(oW naszych czasach”) oraz mroczny, niskobudzetowy None
Shall Escape (,Zaden nie ucieknie”). Byly to ostatnie ,,polskie”
tematy filmowe Hollywood nakrecone podczas wojny®.

Dla poréwnania Norwegia, w ktdrej zbrojny opér wobec
niemieckiego ataku w 1940 roku trwat krétko i gdzie ustano-
wiono kolaborancki rezim Vidkuna Quislinga, nieustannie sta-
nowila przedmiot uwagi Hollywood. Wiele bylo filméw o Nor-
wegii, z ktérych az pie¢ powstato w okresie kilku miesiecy pod

¢ Pomijamy tu produkcje studia Republic z 1942 pod tytutem Suicide Squ-
adron o polskim pilocie, ktory przypadkiem jest tez zawodowym piani-
sta. Choc pokazywano go w Stanach Zjednoczonych, byt to film brygfjski
z 1941, pierwotnie zatytulowany Dangerous Moonlight. W tym niedbale
zrobionym filmie emigrant z Wiednia %snton Walbrook grat lgolaka z nie-
wyjasnionych przyczyn noszacego czeskie nazwisko (Radetzky), keére wigk-
szo$ci ludzi kojarzy si¢ z Austria (a dokfadniej ze stynnym Marszem Radec-
kiego, nazwanym na cze$¢ feldmarszatka z epoki napoleoriskiej). Pozostali
Polacy w tym filmie to bezimienny pilot bombowca, grany przez emigran-
ta z Hamburga, Frederica Valka, oraz pilot KaEulski, ardzo wéwczas mlo-
dy Michael Rennie. Wydaje si¢, ze zaden Polak nie brat udzialu w produk-
i filmu, co zreszta po nim widaé. Przy wszystkich swoich wadach, byt to
najbardziej propolski film pokazywany w Stanach Zjednoczonych i jedy-
, w ktérym wspomniano o nadzwyczajnej roli Polakéw w Bitwie o An-
»New York Times” zbyl go w uszczypliwej recenzji jako ,sentymental-

»

n
glie.
naﬁ;as’ﬁ i ,szablonows fikcje”.
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koniec 1942 roku, wiele z nich charakteryzowalo si¢ wysokimi
budzetami i udzialem najwickszych gwiazd’. Francja réwniez
byla czgsto przedmiotem zainteresowania. Jak zauwaza Ber-
nard E Dick, ,frankofilia Hollywood podczas wojny przebita
nawet jego przedwojenng anglofilic. Francja (...) stala si¢ sym-
bolem wolnosci w okowach”. Kleska militarna Francji, w prze-
ciwienistwie do Polski, nastapita duzo wczesniej niz si¢ spodzie-
wano, i nie byla usprawiedliwiona okolicznosciami. Co wigcej,
rzad Vichy pod przywédztwem marszatka Pétaina kolaborowal
z Niemcami, a francuscy zolnierze otworzyli nawet ogien do
Amerykanéw ladujacych w Afryce Pélnocnej w ramach Ope-
racji Torch w listopadzie 1942 roku®.

Wereszcie, Czechostowacja, ktéra podczas drugiej wojny $wia-
towej przedstawiano w filmach co najmniej sze$¢ razy, albo
i wigcej. Wszystkie one byly dla Czechéw pochlebne’, mimo ze

7 Wiréd filméw poswieconych Norwegii znajduja si¢ Edge of Darkness
(1943) i The Moon Is Down (1943) Warner Brothers; Commandoes Stri-
ke at Dawn (1942) i First Comes Courage (1943) Columbii; They Raid by
Night (1942) studia PRC i Avengers (1542; znany réwniez jako 7he Day

il Dawn), film produkgji brytyjskiej dystrybuowany przez Paramount.
McLaughlin i Parry twierdza, ze Norwegia byfa popularnym tematem ame-
rykariskich filméw ze wzgledu na mezny opér Norwegdw wobec niemiec-
kiej inwazji. Nieprzekonujaca teza.

©

Z wazniejszych filméw francuskiego ruchu oporu dotyczyl;{y This Land Is
Mine (1943;,i]0an of Paris (1942) wytwérni IEKO; The Pied Piper (1942),
Tonight We Raid Calais (1943), Diplomatic Courier (1943) i Paris after
Darg (1943) Twentieth Century-Fox; 7he Cross of Lorraine (1942), Assing-
ment in Brittany (1943) i Reunion in France (1942) MGM; Uncertain G/g—
ry (1944) Warner Brothers; 7he Impostor (1944) i Paris Calling (1941) Uni-
versal; Paris Underground (1945) United Artists. Republic wypuscito tez
w 1943 roku brytyjski film A Dawn We Die.

Wsréd filméw, keorych akeja dzieje sie w Czechostowacji, mamy Four Sons
Twentieth Century-Fox (1940), Hitlers Madman (1943) MGM, Hang-
men Also Die United Artists (1943), Hostages Paramount (1943) i Voice in
the Wind PRC (1943). Wszystkie byly dla ézechoskowacji do$¢ pochlebne.
Oprécz tego w 1943 roku MGM wypuscilo film produkeji brytyjskiego Ga-
insborough Studios, znany pod tytutami Zartu i Sabotage Agent, a Paramo-
unt w 1942 roku nakrecifo krétkometrazowy, pietnastominutowy film We
Refuse to Die, nominowany do Oscara w kategorii ,,najlepszy dv‘ojﬁument”.

o
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nie bylo w tym kraju zbrojnego oporu przeciw niemieckiej oku-
pacji, a wzgledna uleglos¢ ludnosci zostata okreslona przez Voj-
techa Mastnego jako ,kleska narodu”. W rzeczy samej, najstyn-
niejszym bojownikiem ruchu oporu w historii hollywoodzkiego
obrazu wojny by, mirabile dictu, Czech, Victor Liszlé z Casa-
blanki. Cierpienie kontynentalnej Europy jest wigc przedsta-
wiane Amerykanom nie poprzez obraz Polski, ktéra stanowitaby
wygodny i wymowny przyklad, lecz poprzez Czechostowacje,
Norwegie i Francje, ktére w tej roli wypadly w najlepszym razie
niezrecznie'. Hollywood postanowito wigc ignorowaé Polske
nawet wtedy, gdy, jak moglo si¢ wydawaé, w jego wlasnym in-
teresie artystycznym bylo postgpowaé przeciwnie''. Nawet fede-
ralny urzad zajmujacy si¢ monitorowaniem branzy filmowej byt
zdziwiony ignorowaniem Polski przez Hollywood w czasie wojny.

Jak zobaczymy, negatywny wizerunek ogélny Polski i Po-
lakéw stworzony przez Hollywood byt kombinacja wielu

Powracajacym motywem byl Czech jako postaé poz na i godna za-
ufania: \gv rzliskobud}ilgowyrr}ll A Yank ZJ7Z Libya studi ft(yg y n§zistowski
agent, probujacy podjudzi¢ Arabéw przeciw Brytyjc_fykom, udaje Czecha,
aby zdoby¢ zaufanie Aliantéw w Afryce Péinocnej. To fascynujacy, prawie
zapomniany film, kiepsko wyrezyserowany, ale dobrze zagrany. W Hang-
men Also Die Czech méwi niemieckiemu urzednikowi: ,,I%asi chlopi i ro-
botnicy (...) sprzyjaja Rosjanom”.

10 Pomijam oczywiscie calg kategori¢ filméw ]i‘ios'wiqconych Wielkiej Bryta-
nii, niezliczonych i bez wyjatku pochlebnych.

1 Since You Went Away (1944), praktycznie rzecz biorac — Mrs. Miniver osa-
dzona w Ameryce, przedstawia wyidealizowany obraz zycia rodzinnego
i stosunkéw rasowych. Pojawia si¢ w nim uchodzca Sophie Koslowska,
slepo oddana Stanom Zjednoczonym. Pomimo wyraznie polskiego nazwi-
ska, zostaje wprost nazwana Czeszial. OWTI, ktére uwielbiato przedstawia-
nie mniejszosci etnicznych Ameryki plaszczacych sig z wdzigcznosci wobec
Stanéw Zjednoczonych, uwazalo te ,,Czeszke” za doskonala. W najwazniej-
szej scenie z SOEhie, Anne (Claudette Colbert) wyjasnia swojemu mezo-
wi, ze spotkala kobiete, ktérej ze wzgledu na stowianiskie pochodzenie nie
przyjeto by do ich klubu, ale ona mimo to czuje nie]ilohamowanal wdziecz-
no$¢ wobec Stanéw Zjednoczonych, jej zdaniem ,kraju jak z bajki”. Pe-
wien konserwatywny historyk kina okreslil to ohydne upokorzenie Czeszki
jako ,najlepsza scene o idei Ameryki”. Wielu widzéw sadzito i sadzi na-
dal, ze Sophie to Pol?(a.
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czynnikéw. Naleza do nich przede wszystkim brak tradycji za-
interesowania tematami polskimi w calej amerykanskiej kul-
turze i malo znaczaca obecno$¢ Polakéw w zyciu Standéw Zjed-
noczonych, a tym samym mizerna pozycja Polski w $wiecie
mentalnym Amerykanéw i amerykariskiego rzadu. Te wazne
czynniki dzialaly od dawna. Jesli jednak wezmiemy pod uwagg
tylko lata wojny i motywy wytwoérni, dostrzezemy bardziej kon-
kretne przyczyny. Najwazniejsza z nich jest zdecydowanie pro-
sowieckie nastawienie wielu ludzi Hollywood, zwlaszcza scena-
rzystéw, wérod kedrych czlonkostwo w Partii Komunistycznej
bylo dos¢ czeste. Cztonkowie Partii byli — zdaniem sympatyzu-
jacego z lewicg Paula Buhle’a — odcisngli na 1500 filméw na-
krgconych przed rokiem 1947 wyjatkowo ,kreatywnie tenden-
cyjni”. Dzielem tych radykalnie lewicowych twércow byly filmy
przedstawiajace Polske negatywnie, przychylnie zas prezentujace
sowieckie zamiary wobec Polski, ktérg w kluczowych momen-
tach fabuly wrecz przemilczano. Ta lewicowa kampania przeciw
Polsce nie byla motywowana antypolskimi uprzedzeniami, lecz
potrzeba ochrony intereséw sowieckich, ktére wymagaly oczer-
niania lub przemilczenia Polski w publicznej dyskusji. Projekt
ten byl tatwy w realizacji, gdyz w znacznym stopniu zgadzat
si¢ z polityka zagraniczng i wewngtrzng administracji Roose-
velta, widzacej w Polsce nieistotnego sojusznika, ktérego wkiad
w prowadzenie wojny z Niemcami byt duzo mniejszy niz skutki
powodowanych przezen taré z Moskwa.

Moéwiac wprost, Zwiazek Sowiecki prowadzit polityke wroga
wobec polskiej suwerennosci i jej integralnosci terytorialnej.
Juz przed rokiem 1941, jesli nie wczesniej, bylo to do$¢ oczy-
wiste. Mimo iz Waszyngton nie przejawial wobec Polakéw zlej
woli, nie uwazal obrony polskich intereséw za wazna. Rola
Polski w amerykanskiej polityce przed rokiem 1939 byta nie-
wielka, stad nie traktowano jej powazniej takze w czasie wojny.
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Natomiast bliska wspétpraca z Moskwa byta podstawa amery-
kanskiej strategii wojennej i miata fundamentalne znaczenie dla
stworzenia powojennego porzadku $wiata. Silg rzeczy admini-
stracja Roosevelta dostosowywata si¢ w sprawie Polski do ka-
pryséw Moskwy. Wszelka publiczna dyskusja nad tym faktem
bylaby dla polityki Waszyngtonu wobec Moskwy niewygodna.
Amerykanskie filmy mialy pokazywaé wojne w sposéb utatwia-
jacy zaakceptowanie przez spoleczenistwo polityki rzadu. Z tego
wzgledu instytucja rzadowa monitorujaca branze filmows, Bu-
reau of Motion Pictures'? (BMP) dziatajace w ramach Office of
War Information' (OWI), stawala na glowie, by Rosja przed-
stawiana byla przez Hollywood pozytywnie, a kwestie mogace
pokaza¢ ZSRS w negatywnym $wietle eliminowane. Poniewaz
dziatania Rosjan wobec Polski stanowity pasmo zbrodni, sprawa
polska byla szczegélnie delikatna. Stad cele administracji Ro-
osevelta i hollywoodzkiej lewicy wzgledem polskich tematéw
w amerykanskich filmach pokrywaly si¢ ze soba.

Prowadzi nas to do kolejnego kontrowersyjnego pytania
o wplywy komunistéw w Hollywood. Sledztwo w sprawie rze-
komej komunistycznej infiltracji branzy filmowej podjete przez
Kongres w 1947 mialo melodramatyczny i widowiskowy prze-
bieg, z pewnoscia jednak nie dowiodlo istnienia w Hollywood
powaznej i skutecznej dziatalnosci wywrotowej komunistéw.
Swiadkéw, ktérzy prébowali wskazaé komunistyczne wplywy
w filmach powstalych w czasie wojny, czgsto nie bierze si¢ pod
uwagg. Jak napisal Victor S. Navasky, ,,dochodzenie miao czgsto
wydzwiek komiczny”'. Jego zdaniem, oskarzenie o to, ze hol-
lywoodzkie filmy mogly zawiera¢ komunistyczng propagande,

12 Biuro ds. Filméw (przyp. red.).
13 Urzad Informacji Wojennej (przyp. red.).
4 Z podobnym sarkazmem wypowiada si¢ o przestuchaniach Gerald Horne.
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bylo ,$mieszne””. Jak podsumowuje William Triplett, ,, Wpraw-
dzie Partia Komunistyczna z pewnoscia byla w Hollywood
obecna, lecz jej wplyw na branz¢ filmowg lat trzydziestych byt
bliski zeru”, zas w latach wojny ,zaden prokomunistyczny frag-
ment (...) nie przedostat si¢ przez sito redakcyjne producenta”.
Potwierdzaja to szczegdlowe relacje scenarzysty Alberta Maltza,
cztonka Partii, na temat trudnosci z umieszczaniem propagandy
w filmach. Szef Partii, William Z. Foster, powiedzial na tajnym
spotkaniu w 1946 roku: ,Nie mozemy liczy¢ na to, ze uda nam
si¢ umiesci¢ w filmach jakakolwiek propagand¢”. Triplett prze-
konuje wrecz, ze komunisci mieli wystarczajaco duzo roboty
z tagodzeniem propagandy antykomunistycznej w filmach.
Sprawa jest zamknigta. Partia Komunistyczna rozumiata, ze wy-
korzystanie filméw do promocji partyjnego programu nie jest
mozliwe, wigc tego nie robita.

Argumentacja ta wymaga jednak powaznej weryfikacji. Jesli
w poszukiwaniu domniemanej ,,dziatalnosci wywrotowej komu-
nistéw”, spodziewamy si¢ dtugich cytatéw z Karola Marksa lub
wezwan do robotniczej rebelii w Stanach Zjednoczonych badz
obalenia kapitalizmu, jeste§my w bledzie. Stany Zjednoczone
nie znajdowaly si¢ rzecz jasna na krawedzi rewolucji spoteczne;.
Gléwnym zadaniem Partii bylo jednak sprzyjanie polityce zagra-
nicznej Zwiazku Sowieckiego, zabieganie o poparcie dla niego
w wojnie z Niemcami i utatwianie realizacji jego planéw geopo-
litycznych'®. W swojej pracy na temat polityki w spolecznosci

> Horne réwniez uwaza pomyst, ze John H. Lawson i inni sposréd Dziesie-
ciu z Hollywood ,,przemycaﬂ poglady czerwonych do filmu” za ,$mieszny”.
Navasky upiera si¢, ze cztonkowie I};rtii w Hollywood zrozumieli, iz sce-
narzyscl nie maja szans ,wplywac na tre$¢ filméw”.

' Juz w 1920 roku Drugi Zjazd Kominternu zobowiazal wszystkie partie
do ,bezwarunkowego poparcia kazdej republiki sowieckiej walczacej z si-
fami kontrrewolucyjnym1”. Skoro w latach 1939-1945 sitami kontrrewo-
lucyjnymi byly z definicji wszyscy, ktérzy sprzeciwiali sie Rosji Sowieckiej,
logicznie stad wynika, ze Komunistyczna Partia Stanéw Zjednoczonyc
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filmowcéw Larry Ceplair i Steven Englund zauwazaja: ,,Cho¢
retoryka Partii byla przesycona rewolucyjna frazeologia, jej zwo-
lennicy — w tym przydaczajaca wigkszo$¢ hollywoodzkich sce-
narzystéw — najczesciej nie postrzegali siebie jako awangardy si-
fowego przewrotu, a tym bardziej dyktatury proletariatu. (...)
Czonkowie Partii bezkrytycznie udzielali publicznego poparcia
ZSRS, a prywatnie mieli skfonno$¢ do mylenia [jak to ujat Paul
Jarrico] «interesu narodowego Rosji i Stanéw Zjednoczonych»”.

Polska odgrywa tu kluczowa rolg. Odtworzenie niepodle-
glej Polski w historycznych granicach i pod wladza legalnego
rzadu stanowiloby dla sowieckich podbojéw w Europie prze-
szkodg nie do pokonania. Z kolei zastapienie suwerennej Polski
sowieckim satelita dawalo podstawe dla polityki ekspansji So-
wietéw w Europie. Sam Stalin powiedzial w 1945 roku, ze
»Polska zawsze byla korytarzem dla atakéw na Rosje. (...) Jest to
nie tylko kwestia honoru, ale zycia i $mierci dla Paristwa Sowiec-
kiego”. Szkodzenie sprawie polskiej w Stanach Zjednoczonych
bylo wigc waznym celem dla zwolennikéw Zwiazku Sowiec-
kiego, w tym zwlaszcza dla cztonkéw Partii zobowiazanych pro-
mowaé zywotne interesy Rosji Sowieckiej. Latwos¢ osiagniecia
tego celu w Stanach Zjednoczonych byta rezultatem dziatani sta-
nowiacych przedmiot niniejszej ksiazki. Wlasnie rola komunistéw
w ulatwianiu realizacji sowieckich celéw strategicznych poprzez
podkopywanie pozycji Polski pozwala nam odkry¢ rzeczywiste
kierunki dziatad Partii w Hollywood podczas wojny. W przeci-
wienistwie do $ledztwa, jakie prowadzono w roku 1947, analiza
ta ujawnia powazne dzialania i ich znaczace rezultaty.

musiata bezwarunkowo broni¢ polityki zagranicznej Moskwy. Art Eckste-

in stwierdza, ze Partia w Hollywood (tak jak gdzie indziej) miala za ,,swoja

Ig(léwna, funkgje (...) sprzyjanie interesom i po%ityce obcego paristwa i wiel-
iego mocarstwa — Zwiazku Sowieckiego”.
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Dowodéw na podejmowane przez Parti¢ i jej sympatykéw
préby oczerniania Polski i promowania szkodliwych dla niej
zadan sowieckich nalezy szuka¢ w stworzonych przez ludzi Hol-
lywood scenariuszach i ewolucji tresci filméw, nad ktdrymi pra-
cowali, od momentu skierowania pomystu do realizacji az do
gotowego produktu, jakim byt film. Nie znajdziemy partyjnych
dyrektyw nakazujacych méwi¢ Zle o Polakach ani notatek sce-
narzystéw, ktorzy wyjasnialiby, ze chcg pokazaé¢ Polske w nieko-
rzystnym $wietle. W znacznej mierze odzwierciedla to niedawne
spostrzezenie Dana Georgakasa, ze pomimo obfitosci pamigt-
nikéw, sposréd ktérych wiele napisanych zostato przez skru-
szonych ekskomunistéw, nie wiemy praktycznie niczego o tym,
co dzialo si¢ na spotkaniach partyjnych w Hollywood. Wedltug
licznych przekazéw odbywaly si¢ one czgsto i trwaly dugo, ale
zupelnie nie mamy pojecia, czy omawiano na nich poszczegdlne
scenariusze i ich watki, czy nie'. Innymi stowy, tylko z twér-
czoéci czlonkéw Partii i jej licznych sympatykéw ideologicznych
mozemy dowiedzie¢ sig, co chcieli powiedzie¢ o Polsce i Pola-
kach; nie méwig nam tego wprost.

To wlasnie czynniki polityczne, a zwlaszcza zbieznos¢ po-
lityki amerykanskiego rzadu z prosowieckimi zamiarami,
w znacznym stopniu wyjasniaja podejscie Hollywood do Polski
i Polakéw w czasie wojny. Sa jednak takze inne elementy. Wy-
korzystanie kina do przekazania niezyczliwego obrazu Polski
nie bylo wcale trudne, a to z powodu wielu czynnikéw utatwia-
jacych to zadanie. Po pierwsze, w Hollywood praktycznie nie
bylo zadnych Polakéw majacych co$ do powiedzenia, czy to
sposréd emigrantdw, czy tez urodzonych juz w Ameryce. Weze-
$niej w branzy filmowej dzialala pewna liczna prominentnych

17" Lardner wspomina: ,,Bycie komunistg zajmowalo duzo czasu. Chodzilem
na réznego typu spotkania cztery czy pigc razy w tygodniu”.
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Polakéw, lecz w 1939 roku wsrdd kreatywnych postaci Holly-
wood, szeféw wytwérni i wazniejszych aktoréw nie bylo ich juz
prawie wcale. Nieliczni Polacy pozostajacy w Hollywood byli
praktycznie niewidoczni, postugujac si¢ zmienionymi nazwi-
skami, unikajac wszelkich kontaktéw z Polonia i nie wiazac si¢
publicznie z Polska czy kwestiami polskimi. Po prostu nie byto
grupy, ktéra instynktownie bronitaby sprawy polskiej. W latach
dwudziestych potezne lobby irlandzkie, wykorzystujac swoja do-
minujaca pozycje w amerykariskim Kosciele katolickim, bardzo
skutecznie wymusito na Hollywood stosowne traktowanie Ir-
landczykéw i Kosciota. W przeciwienstwie do Irlandczykéw Po-
lacy nie tworzyli spotecznosci zdolnej naciskaé na Hollywood.
Polski rzad na uchodistwie (ustanowiony po zajeciu Polski
w 1939 roku) mial bolesng $wiadomo$¢ swojej stabosci dyplo-
matycznej. Zmuszony do przyjecia roli petenta zabiegajacego
o wzgledy Amerykanéw, nie mégl wspoméc takich staran.
Drugim czynnikiem paradoksalnie wplywajacym na kwe-
stie polskie w Hollywood byl fakt, ze bylo tam wielu Zydéw,
pochodzacych gtéwnie z Europy Wschodniej, ktérzy nie mieli
sympatii dla Polski reprezentujacej dla nich przesztos¢, o ktérej
najchetniej by zapomnieli. Ta wrazliwa i delikatna kwestia jest
zwykle ,nerwowo pomijana”, jak méwi Peter Novick, ale nie
mozna jej zignorowad'®. Inaczej niz amerykanscy Polacy, przy-
wiazani do ojczyzny przodkéw i lojalni wobec niej, polscy Zydzi
kojarzyli Polske z dyskryminacja i barierami rozwoju osobistego
i spolecznosci. To, ze wielu Polakéw przybywato do Stanéw
Zjednoczonych, zamierzajac w kiedy$ do ojczyzny wrécié, pod-
czas gdy wickszos¢ Zydéw planowata tam zostaé na state i zaczaé
nowe zycie, czyni miedzy obu grupami istotng réznicg. Wojna

' ,Nie jeste$my jedynie dudem ksicgi», ﬁisze Novick, ale tez ludem holly-
woodzkich filméw i seriali telewizyjnych”.
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tylko poglebifa ten podzial. Przed wojng Polske charakteryzo-
waly powazne antysemickie uprzedzenia, ktére staly si¢ wyraz-
niejsze i powszechniejsze w latach trzydziestych. Cho¢ zakres
tych uprzedzen w przedwojennej Polsce pozostaje przedmiotem
kontrowersji, nie ma watpliwosci, ze cz¢$¢ polskiego spoteczen-
stwa miala antysemickie poglady. Amerykanscy Zydzi niewat-
pliwie byli $wiadomi tych faktéw, ktére, co zrozumiale, wply-
waly na ich nastawienie wobec Polski.

Po rozpoczeciu wojny amerykariscy Polacy oczekiwali wy-
chwalania polskich czynéw i przedstawiania ze wspélczuciem
polskich cierpiei. Dla Zydéw natomiast druga wojna $wiatowa
byla nierozerwalnie zwiazana z Holocaustem. Dla hollywoodz-
kich Zydéw temat antysemityzmu w Europie od dawna byt nie-
bezpieczny i bolesny. Wojna te nastroje nasilita. Holocaust miat
miejsce gtéwnie w Polsce, wobec czego po 1939 roku zydowscy
potentaci z Hollywood byli jeszcze bardziej niechetni wobec
omawiania polskich tematéw. Podejscie to wzmacniata admi-
nistracja Roosevelta, ktéra nie chciata podnoszenia kwestii ty-
powo zydowskich w kontekscie wojny’.

Omoéwienie sposobu traktowania Polski przez Hollywood
jest wreszcie czescig szerszego tematu polskiej obecnosci w Ame-
ryce. W ostatnich dziesi¢cioleciach wielu badaczy dostrzeglo,
ze pod wieloma wzgledami amerykanska kultura byla nieprzy-
jazna wobec Polakéw. Amerykariska literatura na ogét nie zaj-
muje si¢ Polakami, a gdy si¢ w niej pojawiaja, sa na ogét niesym-
patyczni i odgrywaja marginalng role. Polscy pisarze w Ameryce
sa nieliczni i malo znani. Niewiele zrobili, by wzbogaci¢ amery-
kanska literature opowiesciami o swojej spolecznosci; nikomu
tez na tym specjalnie nie zalezalo. Amerykanska Polonia nie ma

1 OWI Roosevelta sprzeciwialo sie wszelkim filmom kiadacym nacisk na
antysemityzm.
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wielkiego prestizu i czgsto czula si¢ pogardzana przez wspéto-
bywateli. Polska, tak droga sercom Polakéw w Ameryce, nigdy
nie byta istotna dla Waszyngtonu, tradycyjnie uznajacego ja za
sprawe drugorzedna, wartg tylko symbolicznych i czgsto nie-
szczerych gestow. Jesli amerykariscy Polacy od dawna podejrze-
wali, ze Ameryka nie ma o nich najlepszego zdania, doskonalym
miejscem do sprawdzenia tej tezy jest amerykanskie kino.

Siegfried Kracauer juz pokolenie temu dostrzegl ,perma-
nentne oddzialywanie pomigdzy pogladami mas a zawartoscia
ogladanych przez nie filméw”. Cho¢ wigc ,amerykaiska pu-
bliczno$¢ dostaje to, czego Hollywood chce, zeby chciala”, to ,,na
dtuzsza metg zyczenia publicznosci, wyrazne badz ukryte, deter-
minujg charakeer hollywoodzkich filméw”. Hollywood miato
bardzo wiele powodéw, by w czasie drugiej wojny $wiatowe;j
przedstawia¢ kwestie polskie tak, jak to robito. Takie podejscie
zachowalo jednak swoje znaczenie w amerykariskiej kulturze dla-
tego, ze taki wlasnie obraz spoleczeristwo to uwazalo za odpo-
wiedni, a przynajmniej prawdopodobny. Jest to najobszerniejszy
i najbardziej przygnebiajacy watek niniejszego studium, nie bede
go jednak badal. Mamy wystarczajaco wiele do zrobienia.






1. Polska obecnos¢ w amerykanskim
kinie przed rokiem 1939

Polska, ktéra wrécita na mapy wraz z koricem pierwszej
wojny $wiatowej, po 1918 roku nie miala dla Stanéw Zjedno-
czonych wigkszego znaczenia. Dotyczylo to zaréwno kwestii po-
litycznych, jak i kulturalnych. Amerykanskie filmy odzwierciedlaly
ten brak zainteresowania. Nawet Polonia w Stanach Zjedno-
czonych pozostawala spoleczno$cia w znacznej mierze nieznang
amerykanskiemu spoleczenstwu, traktujacemu t¢ nowo po-
wstalg mniejszo$¢ z mieszaning pogardy i obojetnosci. Nic dziw-
nego, ze posréd filméw powstatych w epoce kina niemego czy
po6iniej w latach trzydziestych bardzo niewiele dotyczylo pol-
skich tematéw czy zycia polskich imigrantéw w Ameryce. Sto-
sunkowo staba obecnos¢ Polakéw kontrastuje z uwaga, jaka po-
$wigcano innym duzym grupom etnicznym.

Co prawda, kilkoro Polakéw zrobito w Hollywood krétkie
kariery, ale malo kto wiedzial, ze byli Polakami'. Urodzone
w Polsce, Marianna Michalska i Apolonia Chatupiec, byly gwiaz-
dami kina niemego - wystgpowaly pod pseudonimami Gilda
Gray i Pola Negri, jednakze kariera zadnej z nich nie trwala

' Gwiazdy”, jak zwraca uwage Ian C. Jarvie, byly zwykle ,Amerykanami”
bez szczegdlnych cech etnicznych.
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dtugo?®. Bylo to dla Polakéw szczegdlnie pechowe w przypadku
Negri, ktéra, przy calym swoim powszechnie znanym zacho-
waniu, otwarcie okazywata patriotyzm i dbata o polska spotecz-
no$¢ w Ameryce. W 1923 roku na przyktad, pie¢ lat po odzy-
skaniu przez Polske niepodleglosci, ztozyla wieniec na pomniku
Tadeusza Kosciuszki w Chicago, ku zachwytowi miejscowych
Polakéw. Oswiadczyta: ,Nie przybylam tu dla majatku. Nie
szukam chwaly. Pragne chocby skromna cegietka przylozy¢ sie
do stawy naszej odrodzonej, ukochanej Ojczyzny”. Péiniej to-
zyla na polska parafie rzymskokatolicka w Teksasie. W latach
trzydziestych odméwita wystepu w niemieckim filmie, poniewaz
uznala go za obrazliwy dla Polski. Przez krétki okres byfa najle-
piej oplacang aktorka w Hollywood; w ciagu kilku lat zarobita
pono¢ 6 milionéw dolaréw’ Nigdy wczesniej ani pézniej zaden
Polak nie taczyt takiej popularnosci i pozycji w Hollywood z tak
otwartym przywiazaniem do kraju®. Jej kariera w Hollywood
skonczyla si¢ jednak z koricem lat dwudziestych.

Gilda Gray réwniez wystepowata w Hollywood bardzo krétko;
zagrala w latach dwudziestych kilka wazniejszych rol, ktére przy-
nioslty ogromny sukces kasowy. Przeszta jednak atak serca i zban-
krutowata w ciagu nastgpnych kilku lat, co w zasadzie zakon-
czylo jej kariere, nie liczac jednego filmu w roku 1936. Podczas
drugiej wojny $wiatowej poswiccila si¢ sprawie polskiej i zostata
odznaczona za swoje starania przy zbiérkach pienig¢dzy. Do tego

2 Apolonia Chatupiec urodzifa si¢ w Lipnie w zaborze rosyjskim. Jej matka
byta Polka, a ojciec Stowakiem przynajmniej cz¢$ciowo cyganiskiego pocho-
dzenia. Wyemigrowat do Polski i zaangazowal si¢ w antycarska patriotycz-
na dziatalno$¢ polityczna, za co zostal uwigziony na warszawskim Pawiaku.

3 Ponad 290 tys. ungji zlota, czyli ponad 420 mln dolaréw z roku 2011
[przyp. t}um?

* Negri podczas drugiej wojny $wiatowej pracowata w Polskim Czerwonym
Krzyzu. Zarliwy patriotyzm wida¢ w jej pamigtnikach, w ktérych miedzy
innymi przyznaje, ze nie mogla si¢ powstrzymac od tkania na mszy pogrze-
bowej marszatka Pitsudskiego w 1935 roku.
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