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Przedmowa

Krzysztof Kamil Baczynski, urodzony 22 stycznia 1921 roku, polegly
w czwartym dniu Powstania Warszawskiego 4 sierpnia 1944 roku, jest pisa-
rzem, ktorego dorobek twérczy literatura polska przyswoita sobie jako inte-
gralny sktadnik tradycji.

Juz za swojego zycia byt uznawany za jednego z najwybitniejszych poe-
tow okresu 1939-1944, a powojenne ustalenia badawczo-krytyczne tylko te
opinie potwierdzily. Odnosi sie to szczegdlnie do prac Kazimierza Wyki,
bedacego najpowazniejszym autorytetem w tej dziedzinie. Lista publikacji
poswieconych Baczyfiskiemu, w postaci artykuléw prasowych, recenzji, omo-
wien, szkicéw problemowych i wspomnieniowych, obejmuje na przestrzeni
lat 1945-1980 okoto dwustu kilkudziesieciu pozycji.

Gl6éwna tendencjg tej literatury bylo ujmowanie postaci, dziatalnosci i pi-
sarstwa Krzysztofa Kamila Baczyfiskiego na tle historyczno-spolecznym i po-
litycznym okresu 1939-1944. Autorzy opracowan i artykuléw zwracali glow-
nie uwage ha zjawiska najbardziej czytelne i najwdzieczniejsze do efektow-
nego wyodrebnienia, na przyktad, na tle biografii pisarza. Nie negujac warto-
$ci i przydatnosci tego typu metod, szczegdlnie jezeli chodzi o twdrczosé
wlasnie Baczyniskiego, wypada zaznaczy(¢, ze nie mogly one wyczerpac w pel-
ni zfozono$ci i stopnia wewnetrznej komplikacji tej poezji. Na tle innych
pisarzy wstepujacej generacji, dzialajacych w okresie okupacji, Krzysztof Ba-
czyhiski rozpatrywany wylacznie w kategoriach literatury, ktdra pragneta by¢
yocaleniem”, traci wiele ze swoich specyficznych warto$ci. Jego wizja przera-
stala bowiem dokonania literatury realizujacej 6wczesnie kanon tyrtejski, byla
poglebieniem tych probleméw estetycznych i spolecznych, ktére stanely przed
literaturg w Gwczesnym okresie i jako taka wymaga bardziej skomplikowanego
aparatu badawczego.

Nie znaczy to oczywiscie, ze piszac niniejsza ksiazke pominatem elemen-
ty historii spoteczno-politycznej okresu 1939-1944, Ze $wiadomos¢ warun-
kow, wjakich ta literatura powstawala, byla autorowi obca. Zwigzki Krzysz-
tofa Baczyniskiego z romantyczng tradycja bezposredniego czynu zbrojnego



zostaly juz dostatecznie wyczerpujgco zasygnalizowane w dotychczasowej
literaturze. Réwniez i inne problemy, jak chociazby kwestia przekonat ideo-
wych i spolecznych tego autora, znalazly swoje odzwierciedlenie w polemi-
kach prasowych okresu tuz powojennego oraz po roku 1956, a nastepnie
w latach szes¢dziesiatych, kiedy to tworczos¢ Baczynskiego wlaczono juz na
normalnych prawach w obieg polskiej literatury wspdtczesnej. ,,Zotnierz, poeta,
czasu kurz” — tom wspomnien o Baczyfiskim, wydany w Krakowie naktadem
Wydawnictwa Literackiego w roku 1967, a pozniej parokrotnie wznawiany,
przynidst relacje dotyczace jego wspdlpracy ze ,,Spartakusem”, tta ideowo-
politycznego wczesnej miodosci autora ,,Spiewu z pozogi”, jego udziatu
w konspiracji, stosunkdw z grupg ,,Sztuka i Nardd”, zawieral takze informa-
cje dotyczace Srodowiska rowiesnikéw poety i jego starszych przyjaciol: mie-
dzy innymi Jerzego Andrzejewskiego, Jerzego Zagorskiego, Jarostawa Iwasz-
kiewicza. Sporo miejsca po$wiecit tym problemom réwniez Kazimierz Wyka
w swojej monografii ,Krzysztof Baczyfiski 1921-1944” (Krakéw 1961), be-
dacej jak dotad najbardziej wiarygodnym i podstawowym Zzrédtem dla zrozu-
mienia tworczosci poety.

Ksigzka niniejsza po$wiecona zostata szeroko zakrojonej analizie poez;ji
Krzysztofa Baczynskiego — ale w okreslonym kontekscie polskiej tradycji
katastroficznej. ZaloZenie takie zadecydowato o catkowitym pominieciu pro-
zy autora oraz jego prob dramatycznych. Analizg zostata objeta cata twor-
czo$¢ liryczna Krzysztofa Baczyfskiego na przyktadzie utwordw najbardziej
charakterystycznych dla poszczegoélnych okreséw tworczosci poety. Okresy
te zostaly tu skrupulatnie wyodrebnione. Temat taki sytuuje niniejszg mono-
grafie na pograniczu pracy historycznoliterackiej i — w jak najszerszym sensie
— teoretycznoliterackiej. Wobec tych kwestii natomiast, ktore znalazly juz
swoje wyczerpujgce odzwierciedlenie w dotychczasowej literaturze przed-
miotu, zastosowalem tu metode tylko ich sygnalizowania, z reguly w postaci
odpowiednich odsytaczy i przypiséw, w koniecznych przypadkach odpowied-
nio rozbudowanych. Zwigzane to bylo z obranym punktem widzenia,
przyznajacym gldéwne znaczenie poetyckiemu obrazowi i stad starajgcemu
sie wyprowadzi¢ krytyczne uogolnienie. W sytuacjach, gdy rodzaj ujecia pro-
blemu narzucat takie rozwigzania lub go wymagal, postuzytem sie analizg
pordéwnawczg oraz genetyczno-biograficzng. Wielo$¢ formut krytycznych
zostata uzalezniona od rodzaju omawianego tematu i ujecia problemu. Zr6z-
nicowany formalnie aparat krytyczny mial bowiem za zadanie wyeksponowaé
tematyczne watki liryki Baczynskiego i ukazac ich tradycje ideowo-estetyczng,
odzwierciedlong w dokonaniach wczesniejszych tworcdw katastroficznego
nurtu polskiej tradycji literackiej. Proba calosciowej analizy liryki Baczyfskie-

10



go zostala dokonana w podobny sposéb, z decydujaca $swiadomoscia histo-
rycznoliterackiej przesztosci. Chodzito tu bowiem o odtworzenie tego frag-
mentu polskiej tradycji katastroficznej, odzwierciedlonej nastepnie w litera-
turze, ktéra charakteryzowata sie szczegdlnym typem utopijnych projekcji,
podejmujgcych na pierwszym planie watek pesymistycznie pojmowanej Hi-
storii. Chronologicznie rzecz biorac, Baczynski byt jednym z ostatnich, w na-
szej juz wspOlczesnosci, przedstawicieli tego nurtu. W ksigzce uwzgledniono
rowniez i te watki katastrofizmu, pojetego jako sposob interpretowania pro-
ces6w kulturowohistorycznych, ktéry rozwinat sie na Zachodzie Europy w la-
tach tuz po pierwszej wojnie $wiatowej. Katastrofizm ten zawazyt bowiem na
tworczoséci IT Awangardy i jego elementy, jako tradycja drugiej fazy katastro-
fizmu europejskiego, byly istotnymi komponentami swiadomosci ideowej okre-
su miedzywojennego.

Tak wiec na oméwione tutaj tlo twdrczosci Baczyfiskiego zozyly sie:
zarys niektorych watkéw katastroficznych, charakterystycznych dla $wiado-
mosci modernistycznej w aspekcie pdzniejszego ich tacznego wystepowania
z neoromantycznymi pierwiastkami w liryce generacji wojennej, a przede
wszystkim w poezji Krzysztofa Baczynskiego. Wyeksponowana problematy-
ka katastrofizmu ,Zagaréw”, ze szczegdlnym uwzglednieniem twdrczosci
Aleksandra Rymkiewicza, Jerzego Zagorskiego, Czestawa Milosza. Analiza
poréwnawcza w aspekcie obrazu poetyckiego wierszy Jézefa Czechowicza
i Krzysztofa Baczynskiego oraz podobny zabieg w stosunku do liryki Czesta-
wa Milosza. Jeden z rozdzialéw poswiecony zostat zwigzkom Baczynskiego
z polskim romantyzmem i watkami katastroficznymi zawartymi w tworczosci
Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasifiskiego i Cypriana Kamila Norwida.

Konfcowe partie ksigzki po§wiecone zostaly fenomenologicznej analizie
obrazowania Baczynskiego oraz wieloaspektowemu zarysowaniu sylwetki
Baczyfiskiego i rownie wielostronnej analizie jego twoérczosci na tle liryki
niektorych rowiesnikéw (T. Gajcego, T. Borowskiego), ale przede wszystkim
na tle programu ideowo-estetycznego tej generacji.

Cato$¢ poprzedzono wstepnym rozdziatem pt. ,,Z kregu polskiego kata-
strofizmu”. Zostat on poswiecony przede wszystkim sprecyzowaniu kategorii
i poje¢ kluczowych dla dalszych rozwazan, a takze jest probg propozycji
metodologicznej dotyczacej problematyki katastrofizmu. Materialem egzem-
plifikacyjnym staly sie tutaj krytycznoliterackie manifestacje Mtodej Polski,
bedgce eksplikacjg postawy naznaczonej silnym pietnem dekadentyzmu
(w moim ujeciu katastrofizmu), liryka Kazimierza Tetmajera i Jana Kaspro-
wicza w tych przejawach, gdzie zawierata podobne watki. Okreslone formy
katastrofizmu Stanistawa Ignacego Witkiewicza oraz teoretyczne ujecie wat-
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kéw katastroficznych w liryce IT Awangardy z uwzglednieniem zarysowujacej
sie w tym kontekscie problematyki poezji generacji wojennne;j.

W ksiazce tej staralem sie pogodzi¢ ze sobg dwa aspekty. Poniewaz sam
temat sytuuje jg na pograniczu dwéch dziedzin literaturoznawstwa, przewa-
ga elementéw krytyki tematycznej wystepuje wszedzie tam, gdzie problem
wymagal bardzo szczegdtowego i konkretnego ujecia, na planie poetyckiego
obrazu. Natomiast metody analizy poréwnawczej i genetycznej, bardziej
zwigzane z dotychczasowg tradycjg historycznoliteracka stosowatem wsze-
dzie tam, gdzie mozna si¢ bylo oprze¢ na stwierdzonych juz przez poprzedni-
kéw faktach i ustaleniach. Obie przyjete metody mialy na celu wyeksplikowa-
nie i uogdlnienie szczegdlnej formy interpretacji procesu spoteczno-histo-
rycznego, spotykanej w naszej literaturze od czaséw Romantyzmu. Dotarta
ona poprzez modernistyczny i miedzywojenny ,,pomost” do twérczo$ci oku-
pacyjnej katastrofistéw. Opis jej najogdlniej pojetej struktury postuzyt za tlo
i bezposrednie ogniwo analizy twérczosci autora ,,Pokolenia”.

Pojecie katastrofizmu posiada tu kilka znaczef. W szerszym — wystepuje
jako synonim postawy $wiatopoglagdowej, manifestujgce;j si¢ w hierarchii ,$wiata
przedstawionego” utworu literackiego specyficzng konfiguracjg motywow
poetyckich, a wiec jako bezposredni element obrazowania. W znaczeniu
wezszym — a dotyczy to rekonstruowania tradycji — termin ten uzywany jest
tutaj jako pojecie o zabarwieniu estetycznym i historycznoliterackim, scisle
zwigzanym z okreslong wizjg antropologiczng. Mobilno$¢ samego pojecia
katastrofizmu — ktorg staralem sie tu ograniczy¢ do minimum, sprowadzajac
zagadnienie do w miare jasno sprecyzowanych kategorii — wigZe si¢ z ogdlnie
obszerng konotacjg samego terminu. Sposréd wspolczesnie funkcjonuja-
cych w polskiej krytyce literackiej definicji katastrofizmu oméwiltem i przyto-
czylem wiekszo$¢ najwazniejszych. Calos¢ rozwazan na temat polskiej trady-
cji katastroficznej i samego zjawiska katastrofizmu byta bowiem problemem
réwnorzednym w stosunku do analizy liryki Baczynskiego.

Ksigzka ta jest zaktualizowang wersjg pracy doktorskiej napisanej u schytku
lat siedemdziesigtych w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Jej fragmenty drukowane byly w latach siedemdziesigtych miedzy in-
nymi na tamach ,Odry”, ,Ruchu Literackiego”, ,,Rocznika Komisji Histo-
rycznoliterackiej PAN” w Krakowie oraz , Kierunkéw”.

pazdziernik 1984
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Rozdziat I

Z kregu polskiego katastrofizmu

1

Katastrofizm jako rodzaj , przezycia historii”! byt jednym z najistotniejszych
i najbardziej konstytutywnych watkéw $wiadomosci modernistycznej. Naj-
pelniej odzwierciedlit sie on w dekadentyzmie, ogdlnoeuropejskim pradzie
duchowym ostatnich dwudziestu lat XIX wieku, wyrazajacym sie w ,,posta-
wie pesymistycznej i indywidualistycznej (czesto odwolujacej sie do filozofii
A. Schopenhauera), w poczuciu stabosci i wysubtelnienia duchowego™.

Dekadentyzm posiadat i posiada wiele konotacji, ale nigdy nie byt on
wyrazem realizacji szczegdlowo opracowanego programu literackiego, ani
tez okreslonym rodzajem poetyki. Byt z reguly znakiem postawy zawierajacej
w sobie ,,bunt przeciwko mieszczanskiemu $wiatu, wyrazajacy sie w kreowa-
niu wzorca artysty nie przystosowanego do tego $wiata i przekonanego o wla-

' Przezycie historii” oznacza tu przede wszystkim refleksje nad porzadkiem
dziejow albo procesu spoltecznego. Kategoria ,,przezycia historii” zastosowana w od-
niesieniu do literatury pokolenia wojennego oznacza, ze pewne wyobrazenia w niej
zawarte dajg sie thumaczy¢ w szczegdlnych okolicznosciach jako reakcja na wspot-
czesng sytuacje spoleczng albo polityczng. W tym wypadku na wojne. Tak rozumiane
»przezycie historii” bytoby mocno zwigzane z definicjami katastrofizmu, eksponuja-
cymi nieco psychologicznie interpretowang kategorie ,,postawy”. Proponowane tu
pojecie ,,przezycia historii” wydaje sie by¢ pod pewnym wzgledem analogiczne do
innego terminu wprowadzonego przez Bozene Danek-Wojnowska w ksiazce Stani-
staw Ignacy Witkiewicz a modernizm. Ksztattowanie idei katastroficznych, Wroctaw
1976,s.138:

»W obrebie samego katastrofizmu ogniwem zespalajacym poszczegdlne jego
czesci sktadowe oraz zestrajajgcym rozbiezne perspektywy jest przede wszystkim
niedyskursywna wiez przezycia”.

% Michat Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Stawinska,
Janusz Stawinski: Stownik termincw literackich, Wroctaw 1976, s. 70.
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snej wyzszosci™. Owa generalizacja leku przed $wiatem, w postaci kreacji
niepogodzonego ze wspodlczesnoscig i otoczeniem artysty, byta znakiem gleb-
szych proceséw, ktérym dawata wyraz sztuka modernizmu.

Tworzyta ona bowiem okreslony model ,przezycia historii”, co od-
zwierciedlilo sie zaréwno w krytyce literackiej tego okresu, jak i w liryce.
Model ten charakteryzowat sie miedzy innymi sceptycyzmem co do przy-
sztych loséw wspolczesnej tym artystom formacji spoteczno-kulturowej, a tak-
ze niewiarg w stosunku do poznawczych mozliwosci jednostki oraz trwania
w czasie wartosci transcendentnych?. Ze wzgledu na charakter swoich pod-

? Ibidem.

4 Jerzy Speina, Powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, struktura i geneza,
Torun 1965,s. 31.

JKatastrofizm zrelatywizowany do tradycji literackiej — pisze Jerzy Speina —
traktowaé mozna jako zjawisko powstale na przecieciu linii rozwojowych dekadenty-
zmu modernistycznego i ekspresjonizmu. Zaréwno dekadentyzm okresu moderni-
zmu, jak katastrofizm wyplywaja z jednego zrédta — stanowig refleks z kryzysu cywi-
lizacji mieszczaniskiej, przejaw wyczerpania aktywnej niegdys$ sily spolecznej. Jej
udzialem byly rewolucyjne sukcesy mysli racjonalistycznej, ale ona tez wydata pisarzy
wyrazajacych niewiare w sens historii i zycia metafizycznego Verlaina, Peladana,
Huysmansa. Ich to schytkowe nastroje oddajg katastrofisci po kilkudziesieciu latach
w podobnych, ale réwnocze$nie jakze odmiennych warunkach historycznych”. Boze-
na Danek-Wojnowska, Swiadomosé katastroficzna, op. cit., s. 146-147:

»,Mowiac o »dekadentyzmie« jako istotnym komponencie modernistycznej sa-
mowiedzy kulturalnej [...] nie nalezy jednak zapomina¢, Ze sam termin byt obcigzony
w $wiadomosci 6wezesnej tresciami daleko bardziej ambiwalentnymi i skomplikowa-
nymi [...] W szczegdlnosci oznaczal nie tylko brak wiary w spetnienie wlasnego,
modernistéw, programu kulturalnego. Jak stusznie zauwazyt [...] Roman Zimand,
nie wiadomo bylo mianowicie, czy »upadek« i »schylek« mialy cechowaé spoteczen-
stwo czy sztuke lub kulture. Spostrzezenie to wydaje sie kluczowe dla zrozumienia
istotnych wlasciwosci dekadentyzmu jako bezposredniej tradycji, do ktorej nawigzy-
waly czy tez z ktérej wywodzily sie pdzniejsze tendencje katastroficzne. Chodzi
o zasadniczg dwoisto$¢ tych tendencji, z ktorych jedna wyrazata przeswiadczenie
o degeneraciji i schytku catoksztaltu urzadzen, instytucji i stosunkdw $wiata miesz-
czanskiego, druga zas przepowiadata kres pewnych ogélnie cenionych wartosci uje-
tych w model kultury, proponowany miedzy innymi przez samych modernistow”.

Inne cechy owej projekcji katastroficznej okreslita Ewa Kuryluk w ksigzce We-
deriska apokalipsa, eseje o sxtuce i literaturze wiederiskies okolo 1900, Krakéw 1974,
s. 14,15, 17:

»Generacja, ktorej mtodos¢ przypada na schylek wieku, nie tkwi juz w centrum
wszelkiej aktywnosci, lecz przynajmniej czesciowo przejmuje role obserwatora. Z tej
perspektywy $wiat wyglada inaczej, i nie tylko z tej perspektywy. Coraz bardziej
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stawowych elementéw model ten zgodny byt z tradycyjng projekcja katastro-
ficznego przeczucia. Jego elementy odnajdujemy réwniez w dekadentyzmie,
interpretowanym jako pojecie oznaczajgce schylek, znuzenie i kulturowe
wyczerpanie. Dekadentyzm w ten sposob staje sie tylko odmiang katastro-
ficznego modelu kultury. Przeksztalca sie w jedng z licznych wersji kata-
stroficznej postawy wobec procesu dziejowego, w znak okreslonego, pesy-
mistycznego ,,przezycia historii”.

Owo ,przezycie historii” w wersji dekadentyzmu faczylo z katastrofizmem
historiozoficznym przekonanie o fatalistycznym determinizmie historii i prze-
czucie bezposredniej, momentalnej zagtady wartosci, aczkolwiek widzianej
z nieco odmiennych punktéw obserwacji. Jest ono jednak przede wszystkim
wyraznym punktem identyfikacyjnym poje¢ katastrofizmu historiozoficznego
oraz dekadentyzmu i w dalszej kolejnosci prowadzito do uksztattowania sie
postawy, ktéra znalazta swéj wyraz nie tylko we wstepnej fazie literatury Mio-
dej Polski, ale takze w niektérych nurtach literackich dwudziestolecia. Posta-
wa ta, wywodzgca sie z modernistycznego katastrofizmu, ktérego wariantem
i modelem byt w tym ujeciu dekadentyzm, charakteryzowala sie uznaniem pro-

nieprzejrzyste i skomplikowane funkcjonowanie nowoczesnej machiny gospodar-
czo-pafistwowej rozrasta sie w oczach jednostki w irracjonalng, lek budzaca potege.
Dlatego tez mieszczanskie idealy pozytywizmu, racjonalizmu i empiryzmu kroczg
reka w reke z fatalizmem, irracjonalizmem i mistycyzmem, agresywna wola Zycia
taczy sie z fascynacjg $Smierci [...].

Ucieczka od $wiata wynika z poczucia zagrozenia; powoduje ono nawet, a moze
przede wszystkim wtedy, gdy usituje sie je zbagatelizowaé, chorobliwy brak wiary
w sens uczud i czynow, w sens zycia w ogole. Aktualnosci nabiera filozofia Schopen-
hauera, popularyzujg si¢ idee Nietzschego, cho¢, jak z glebokim pesymizmem stwier-
dza Hofmannsthal, kryzys wartosci zdaje sie by¢ o wiele bardziej radykalny od tego,
jaki przewidzial Nietszche. »Rozsadek staje si¢ bezsensem, dobry uczynek udreka«
— wszystko istniec sie zdaje na niby z wyjatkiem pieniedzy [...]

Irracjonalne sprzecznosci drazace dwezesng cywilizacje, rozktad religii i stworzo-
nej przez nig hierarchii warto$ci, duchowy marazm i pesymizm spoleczenstwa ukryty
pod maskg niefrasobliwego cynizmu, psychiczng nieodpornosé i bierno$¢ jednostek
artysci i mysliciele biorg u schytku wieku za oznake zmierzchu kultury, za zblizajacy sie
»koniec §wiata«. Europa jawi sie im jak Rzym w przededniu upadku. Postawy zajmo-
wane przez nich w obliczu tej sytuacji s rozmaite i roznie odzwierciedlajg sie w sztuce.
Obok catkowitej negacji $wiata i ucieczki w »lepsze«, wyimaginowane regiony istnieje
wiele form jego akceptacji jak i rewolty przeciw istniejacej dekadencji”.

Uwagi powyzsze zostaly sformutowane przez Ewe Kuryluk na marginesie ogolnej
charakterystyki niemieckiego ekspresjonizmu. Moga tez one by¢ znakomitym ko-
mentarzem do tych zagadnien, ktore interesowad beda nas tutaj w dalszej kolejnosci.
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cesu historycznego w skali makrokosmicznej za glowng determinante dziejow.
Natomiast jej poetyckim ekwiwalentem — bo gléwnie tego typu ewolucja be-
dzie nas tutaj interesowata — byla, réznorodnie organizowana, przestrzen
symboliczna w tekscie. Postawa ta bowiem realizowata si¢ na kanwie, ade-
kwatnie do celéw i momentu, przeksztalconej przez artyste tradycji symbolicz-
nej i postsymbolicznej. Okreslone powyzszymi warunkami ,,przezycie historii”
bedzie wiec wspdlnym momentem dla rozwoju pradéw tak z pozoru od siebie
odleglych, cho¢ zamykajacych sie raptem we wspdlnej granicy kilkudziesieciu
lat, jak Mioda Polska, Druga Awangarda’ i tradycja poezji wojennej spod zna-
ku Krzysztofa Kamila Baczynskiego i Tadeusza Gajcego.

® Sam termin , 1l Awangarda” zakwestionowat Jerzy Kwiatkowski w szkicu Glgwne
nurty poeyi dwudziestolecia, w: Literatura polska w okresie migdzywojennyn, Obraz
Literatury Polskiej, S. VI, Krakéw 1979, t. 2. s. 39-40:

,2Dominujgce w mlodej poezji nowe poetyki tak bardzo oddalaly sie od awangar-
dowych wzorcow, zbudowane byly na tak odmiennych kanonach estetycznych, ze
prowadzily wprost do zaprzeczenia tej koncepcji poezji, jakg reprezentowata Awan-
garda krakowska. Stad tez nie wydaje sie rzeczg stuszng podtrzymywanie terminu
»druga awangarda«, ktorym postuguje sie obecnie czesé krytyki, méwigc o nowej
poezji lat trzydziestych. [...] I whasnie z tej obserwacji wywiedziona nazwa wydaje sie
o wiele trafniej, a w kazdym razie nie w mylgcy sposob —wskazywaé na istotne cechy
owej poezji zbuntowanych uczniéw awangardy. [...] Nazwa ta, ktora pojawila sie juz
w latach trzydziestych [...] to — Trzeci Wyraz.

Drzigki niej otrzymujemy tez pewniejszy i bardziej adekwatny wobec catej poezji
tego okresu »system numeracyjny«. [...] Mozemy, rozpatrujac poezje drugiego
dziesieciolecia miedzywojennego, podzielic j3 — bez reszty — na trzy strefy. Strefe
pierwszego wyrazu, ktdra obejmuje — szeroko pojeta — poezje typu skamandryckie-
go, w kazdym razie: poezje, ktora wzorcom typu awangardowego nie ulegla. Strefe
drugiego wyrazu, ktéra obejmuje dwczesng poezje awangardy ijej wiernych konty-
nuatordw. Strefe trzeciego wyrazu, obejmujacg poetdw, ktérzy od awangardy od-
szedlszy — stworzyli i whasny styl poetycki, i wtasng wizje $wiata. Okreslamy je tu
nazwg: wizjoneryzm”.

Kwiatkowski uchylajac dotychczasowy sens nieprecyzyjnego jego zdaniem ter-
minu powoluje sie na artykut Jerzego Zagorskiego Wspdlny mianownik z ,Apelu”
(dod. do ,Kuriera Porannego”) dopiero w roku 1937 (nr 344) i na szkic Wiestawa
Pawta Szymanskiego Trzeci wyraz, w: Z dziejow czasopism literackich w dwudziesto-
leciu migdzywojennym, Krakow 1970.

Poniewaz ,numeracja” zaproponowana przez Jerzego Kwiatkowskiego kompli-
kuje nadmiernie w gruncie rzeczy cale zagadnienie, pozostajemy przy tradycyjnym
i bardziej klarownym pojeciu I Awangardy jako terminie okreslajagcym twérczo$é
i postawe tworcow przede wszystkim z kregu awangardy lubelsko-wileniskicj. W na-
szym konkretnym przypadku bedzie to analiza poezji Jozefa Czechowicza, Aleksan-
dra Rymkiewicza, Jerzego Zagorskiego i Czestawa Milosza.
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Dekadentyzm jako forma modernistycznego katastrofizmu wydaje sie tutaj
dogodnym i ptodnym punktem wyjscia, chociazby z tego wzgledu, ze w tym
typie swiadomosci dokonalo sie stosunkowo jasne sprecyzowanie filozoficz-
no-socjologicznych warunkéw pierwotnej ,kapitulacji przed historig”, cof-
niecia sie jednostki przed Zywiotem niezupetnie dla niej zrozumiatej i przy-
swojonej przezen rzeczywistosci, jest to katastroficzny i wspdlny rys dla po-
wyzej wymienionych, a tak réznigcych sie od siebie wzajemnie, formacji arty-
stycznych. Uogdlnily one w swoich najlepszych dokonaniach 6w moment
wahania i niewiary, decydujac — z dzisiejszej juz perspektywy czasowej —
o katastroficznej tendencji, jaka przenika sztuke wczesnego modernizmu,
poezje Mlodej Polski, Drugiej Awangardy oraz wojny i okupacji®. O tenden-
dji, ktéra nadaje tym formacjom specyficzng wspdlnote.

¢ Bozena Danek-Wojnowska, op. cit., s. 147-148:

» W obrebie Miodej Polski rozréznienie obu tych tendencji jest zabiegiem czysto
teoretycznym, gdyz w konkretnych przypadkach indywidualnych przeplataly sie one,
a co wazniejsze, ich symptomy nieraz wydajg sie tozsame. Zwlaszcza w najwczesniej-
szych fazach buntu, przejawiajacego si¢ m.in. w modernistycznej eschatologii, nie da
sie rozdzieli¢ objawdw zwigzanych z poczuciem rozktadu i konica cywilizacji miesz-
czaniskiej jako porzadku niezdolnego sprostaé uniwersalnym wymogom natury ludz-
kiej od wyrazu przeswiadczen, iz zagrozeniu podlega »kultura« wsparta na warto-
Sciach, ktore swiadomos¢ ta sktonna byta uznad za swoje. Zdaje sie to byé w pewnej
mierze zwigzane z faktem, iz w ramach tej $wiadomosci rozktad darzonego niechecig
porzadku spolecznego-obyczajowego nie byt odczuwany jako upadek czegos zupet-
nie zewnetrznego, lecz raczej jako okres $wiata, ktérego samemu jest sie w jakis
sposob czastka. Pdzniej sytuacja bardziej sie klaruje. Niemniej juz w modernizmie
dajg sie wyodrebnié jako reprezentatywne dla pierwszego wymienionego kierunku
takie utwory, jak Hynzny Kasprowicza, a zwlaszcza jego zbior O bobaterskin: koniu
7 walgcym sig domu. Ciag, ktory w dwudziestoleciu znajdzie przedtuzenie w Czarnes
wiosnie (1919) Stonimskiego, w Koricu swiata (1929) Galezynskiego, w Balu w operze
(1936) Tuwima, w utworach zagarystow i czesciowo takze w prozie [...] Nurt drugi,
wyrazajacy zwatpienie co do szans ostania si¢ w $wiecie wspdlczesnym pewnych bez-
interesownych, transcendentnych potrzeb i dazen duchowych cztowieka, przejawit
sie w sposob wyrazisty w manifestach Przybyszewskiego, w niektérych sformutowa-
niach programu Miriama, w pewnych akcentach tworczosci powiesciowej Berenta,
w pesymistycznym wreszcie protetyzmie autora Nowych form w malarstwie.

O problemie tym, szczegélnie jezeli chodzi o typ katastroficznego pokrewien-
stwa miedzy liryka, IT Awangardy a poezja lat wojny i okupacji na przyktadzie twor-
czoéci Tadeusza Gajcego, pisal Pawet Szymanski w Neosymbolizmie, Krakow 1973.
Szbstej czescei tej ksiazki, rozdziatowi pod tytulem Neosymbolizin — proba zarysu
o0 awangardowej poezji polskies w latach trzydziestych oraz szkicowi Przerwana mito-
dos¢ poswieconym tworczosci Gajcego (pierwszy od strony 283 do 309, drugi od
197 do 225) zawdzieczamy kilka inspiracji.
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Dekadentyzm jest takze tozsamy ze swiadomoscig katastroficzng wtedy,
gdy rewaloryzujac watki antropocentryczne i personalne, czynit z nich funda-
ment swojego swiatopogladu. Jest to zgodne z faktem, ze sztuka katastro-
ficzna, niezaleznie od punktu wyjscia, Jednostka czy Historia, byta sztuka
gleboko antropocentryczng. W przypadku interesujacej nas tradycji poezji
6w antropocentryzm byt podstawowym warunkiem katastroficznego ,,prze-
zycia historii”, jako wartosci dojmujaco bliskiej i zintenalizowanej. Bunt ro-
dzit sie z subiektywnego poczucia alienacji historii, z zagrozenia jednostki
przez wyalienowane procesy spoleczne identyfikowane z owg historia. Czy-
nigc czlowieka miarg wszechrzeczy wyprowadzano stad wniosek o upadku
wartosci 1 ich tworcy. Przeciwstawienie indywiduum rzeczywistosci byto we-
dtug tych twdrcdw obrong tych wartosci, ktorych historia nie mogta lub nie
chciata zrealizowaé. Owo ostre przeciwstawienie jednostki i spolecznosci
bylo jednym z konstytutywnych elementéw pesymistycznego ,,przezycia hi-
storii”. Historia wystepowata w tym przeciwstawieniu jako sita niszczaca czto-
wieka, jako potega, ktora wymkneta sie z rak swojemu tworcy. Taki jej obraz
jest jednym z podstawowych elementéw mitu katastroficznego, podobnie
jak ,zagrozenie przez dzieje” bedzie podstawowym motywem w liryce Mlo-
dej Polski, Drugiej Awangardy i, z nieco innych pozycji, formacji poetéw
wojny i okupacji. Podobna konstrukcja nie wyczerpuje oczywiscie w catosci
problematyki polskiej tradycji katastroficznej. Poza tego rodzaju denotacja
pozostaje na przyklad cata sfera zjawisk w kregu np. tradycji romantycznej,
ktorg chwilowo tu pomijamy.

Natomiast najwieksza trudnoé¢ powyzszego zagadnienia polega na tym,
iz nie istnieje jak dotychczas wspdlna i jednolita definicja polskiej tradycji
katastroficznej, skutecznie klasyfikujaca kilka, albo i kilkanascie zjawisk.
I réwnoczesnie eksponujaca ich najwazniejsze oraz najbardziej charaktery-
styczne cechy. W dotychczasowej polskiej krytyce i historii literatury, a takze
polskim literaturoznawstwie pojawily sie czastkowe proby opracowania oma-
wianego problemu. Przede wszystkim w pracach Kazimierza Wyki dotycza-
cych analizy liryki Jézefa Czechowicza, Jerzego Zagérskiego i Krzysztofa
Kamila Baczyniskiego. W studiach Zdzistawa Jastrzebskiego poswieconych
literaturze wojennego pokolenia. W literaturze krytycznej poswieconej Wiit-
kacemu, a szczeg6lnie w ksigzkach Malgorzaty Szpakowskiej i Bozeny Da-
nek-Wojnowskiej. Z nowszych prac nalezy wymieni¢ ksigzke Janusza Kry-
szaka o I Awangardzie oraz zbidr szkicow Krzysztofa Dybciaka, zlozony
z tekstow pisanych takze w latach siedemdziesigtych’. W wickszosci wypad-

7 Byly to: szkice Kazimierza Wyki O Jozefie Crechowiczu, Wspommienie o kata-
strofizmie, w: Rzecz wyobraini, Warszawa 1959. Tego samego autora wstep do: KK.
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kéw byly to jednakze definicje o charakterze opisowym i zagadnienie kata-
strofizmu — oprocz ujeé J. Kryszaka i K. Dybciaka zakrojonych bardziej po-
koleniowo — interpretowaly z reguly jedynie na tle twdrczosci wybranego
autora. W krytyce tego typu kategoria ,katastroficznej kierunkowej” albo
samego katastrofizmu odnoszona byta z reguly do modelu jedne;j tylko i ra-
czej wyizolowywanej przez badaczy twoérczosci. Dla przyktadu warto przyto-
czy¢ kilka sposréd tych definicji, ktore utrwalily sie juz w potocznej swiado-
mosci krytyki i wplynely na wspélczesng recepcje pojecia. Sg one dla nas
podobnym punktem wyjscia jak rozwazania o dekadentyzmie.

Kazimierz Wyka: , Katastrofizm bylo to zjawisko ideowo-artystyczne w po-
ezji polskiej drugiego dziesieciolecia tzw. literatury miedzywojenne;j [...], ktére
polegato na symboliczno-klasycystycznym, niekiedy z nalotami nadrealizmu,
badZ ekspresjonizmu podawaniu tematéw, jakie sugerowaly i zapowiadaly
nieuchronng katastrofe historyczno-moralng, zagrazajacg dwczesnemu swia-
tu, tematdw o osnowie przewaznie filozoficznej, a takZe spoleczno-politycz-
nej. Gléwnymi wyrazicielami tego zjawiska byli poeci kregu wilefiskiego okoto
roku 1930, wkraczajacy do literatury (Czestaw Mitosz, Jerzy Zagorski, Alek-
sander Rymkiewicz), zjawisko takie dostrzec sie daje réwniez poza ich kotem
(Mieczystaw Jastrun, Wiadystaw Sebyta, slady w Krzyku ostateczizyn: Broniew-
skiego), przybiera ono takze ksztalty groteskowo-satyryczne (poematy Gal-
czynskiego, elementy Balu w operze Tuwima), a przed rokiem 1930 w postaci
wyraznej zapowiedzi dostrzec sie daje w powiesciach S. I. Witkiewicza i u nie-
ktérych prozaikéw (np. Bezrobotny Lucyfer A. Wata)”®.

Zdzistaw Jastrzebski: ,Ogélnie mozna okresli¢ katastrofizm jako prad
myslowy, ktory na podstawie ujemnych cech cywilizacji zachodniej, rozwaza-
nych w aspekcie rozwoju i w szerokim kontekscie czasowym, wskazuje na
nieunikniono$¢ jej upadku i daje wyraz niepokojom. Réwnoczesnie jednak,

Baczynski, Spiew z pozogi, Warszawa 1947, monografia Krzysztof Baczyriski 1921~
1944, Krakdw 1961, dalsze wstepy i postowia do: K. K. Baczynski, Utwory zebrane,
T wyd. Krakéw 1961, IT wyd. Krakéw 1970, t. 2, K K. Baczynski, Unwory wybrane,
Krakéw 1964; K K. Baczynski, Poezje wybrane, Warszawa 1967. Fundamentalna
praca Zdzistawa Jastrzebskiego Literatura pokolenia wojennego wobec dwudziestole-
cia, Warszawa 1969. Ksiazka Malgorzaty Szpakowskiej Swiatopoglyd Stanistawa Ignace-
g0 Witkiewicza, Wroctaw 1976 oraz wspomniane juz tutaj opracowanie Bozeny Da-
nek-Wojnowskiej. Nastepnie ksigzkowa wersja rozprawy doktorskiej Janusza Kry-
szaka Katastrofizm ocalajgcy. Z problemow poezyi tzw. I Awangardy, Warszawa—Po-
znah-Torun 1978 (PWN) oraz studia Krzysztofa Dybciaka zgromadzone w: Gry
7 katastrofy, Warszawa 1980 (Biblioteka , Wiezi”).
8 Wspomnienie o katastrofizmie, op. cit., s. 347.
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wbrew przekonaniom o nieuniknionosci katastrofy, stawia postulaty obrony,
szuka drog wyjécia. Jest to gléwnie katastrofizm ewolucyjny, majacy charak-
ter historiozoficzny, powigzany z fin de si¢cle’izmem; katastroficzno$¢ tu jest
cze$ciowa, zaprzeczona juz samym faktem ujecia katastrofy jako prawa roz-
wojowego. W literaturze nie znalazl on szerszego, bezposredniego wyrazu™.

Malgorzata Szpakowska: ,, Przez katastrofizm rozumiem poglad gloszacy
aktualng lub rychlg zagtade wartoéci uznawanych za szczegélnie cenne.
Okredlenie to jednak wymaga pewnego uscislenia. Nie wszelka bowiem za-
gltada i nie wszystkie wartosci moga tu wchodzi¢ w gre. Proponowane okre-
slenie dotyczy tylko tych wartosci, ktére uwazane s3 za specyficznie ludzkie —
awiec przede wszystkim wartosci kulturowych [...] O katastrofizmie mozna
moéwié tylko w takim przypadku, jesli zagrozenie odnosi sie do wartosci,
ktére — wedhug zatozen danego systemu — sa dla kultury konstytutywne”™°.

Janusz Kryszak: , Pierwszy czlon tytutu niniejszej ksigzki eksponuje ter-
min, ktérym nader czesto okreéla si¢ niektére obszary literatury miedzywojennej
(z akcentem na lata trzydzieste) i literatury wojennej. Dotychczasowe defini-
cje tego terminu ujmujg katastrofizm przede wszystkim jako szczegdlny kie-
runek mys$lowy, postawe $wiatopogladowg wyrostg z niepokojow i kryzysow
duchowych wspoétczesnego swiata. W odniesieniu do poezji ksztattujacej sie
pod wplywem nastrojéw katastroficznych zwraca sie jeszcze dodatkowo
uwage na specyficzng organizacje materialu poetyckiego, o ktorej w uogél-
niajgcym skrécie mozna by powiedzied, ze charakteryzuje sie ona miedzy
innymi znamiennym poszerzeniem $wiata przedstawionego (perspektywa
kosmosu), sktonnoscig do tonacji patetycznej, zastepowania konkretu poje-
ciami, klasycyzujacg fazg wiersza itd. Podkresla sie tez obecnos¢ struktur
mitycznych w sposobie prezentacji $wiata”!.

Kirzysztof Dybciak: ,,Gdyby trzeba bylo uporzadkowaé zjawiska kultury
dwudziestowiecznej, mozna by jako bieguny wyznaczy¢ katastrofizm i lu-
dyzm. Pierwszy nurt (i postawa zyciowa stojgca u jego zrédet) jest zachtannie
ekspansywny: wykrywa podstawowe prawa rozwoju procesu historycznego,
podporzadkowuje wszystko okreslonemu rozpoznaniu przysztosci, do walki
o przetrwanie mobilizuje wszystkie dziedziny zycia duchowego”'%.

Charakterystyczne, ze za pomocg podobnych, niejednorodnych i nie-
jednoznacznych kategorii, obecnych chociazby w przytoczonych tutaj defi-

? Od katastrofizimu do katastrofy, op. cit., s. 120.
0 Ratastrofizm, op. cit., s. 38-39.

1 Op. cit., s. 5.

2 Dlaczego gry i katastrofy, op. cit., s. 181.
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nicjach, precyzujg zjawisko katastrofizmu autorzy fundamentalnego Stown:-
ka terminow literackich®.

Katastrofizm, biorgc pod uwage jego obecne najczestsze i najbardziej
pojemne konotacje, pozostaje raczej intuicyjng przezwa niz precyzyjnym ter-
minem. Wspomina o zagladzie, ale rzadko precyzuje jej model (Szpakow-
ska). Wspomina o ,przeczuciu schytku”, ale nie precyzuje jego warunkéw
(Wyka, Kryszak). Tymczasem nie kazda katastrofa jest i byta zagtada kata-
stroficzna, jak stusznie podkresla autorka pracy o Witkacym. Wielos¢ funk-
cjonujgcych w metajezyku krytyki formut okreslajacych pojecie katastrofi-
zmu utrudnia wyodrebnienie jego jednego, jedynego sensu. Dotychczasowe
definicje katastrofizmu sg dowodem, jak trudno jest ustali¢ w tym wzgledzie
obowigzujacy wszystkich jeden punkt wyjscia. Wyka méwi np. o ,,zjawisku
ideowo-artystycznym”, Jastrzebski o ,pradzie myslowym”, Szpakowska
o ,pogladzie gloszacym aktualng lub rychly zaglade wartosci”, Kryszak
o ,terminie okreslajgcym niektére obszary literatury miedzywojennej”
io ,szczegdlnym kierunku myslowym, postawie $wiatopogladowe;j”, Dyb-
ciak o ,,zjawisku kultury dwudziestowiecznej”, autorzy Stownika... o ,jednej
z tendencji w kulturze XX wieku”. Konsekwencjg tego rodzaju zalozen jest
realnie istniejgce w krytyce literackiej réwnouprawnione réznicowanie po-
szczegOlnych zakreséw pojecia. Od koncepcji kulturowych, nierzadko nace-
chowanych aksjologicznie (zmierzch kultury, teorie katastrof) przez rozwa-
zania dotyczace samego jezyka literatury (motywy, watki, tematy, postawa
bohatera i narratora wobec $wiata przedstawionego, a wiec takze i rzeczywi-
stosci, oraz historii czesto w psychologicznym, nie tylko filozoficznym aspek-
cie) az po studia poszczegdlnych poetyk i zwigzanych z tym zagadnien
szczegdlowych (na przyktad analizy pierwiastkéw mitotworstwa, profety-
zmu, wizyjnosci, teorii obrazu poetyckiego itp.). Definicje, o ktorych byta
powyzej mowa, jako wspéttworzace owg krytyczng teorie polskiej tradycji
katastroficznej znajda zastosowanie w rozdzialach nastepnych przede
wszystkim w aspekcie funkcjonalnym.

Dekadentyzm, obrany na uzytek niniejszej pracy jako punkt wyjscia, to
prefiguracja struktury katastroficznego ,,przezycia historii”. Owo ,,przezycie
historii” przez swojg powtarzalno$¢ w wymienionym tu kilkakrotnie histo-
rycznoliterackim ciggu tworzy strukture nadrzedng, ktérej elementami stajg
sie poszczegolne cztony historycznoliterackiego taficucha. W dialektycznym
modelu ujecie synchroniczne wystepuje w $cistym zwigzku z diachronicz-

3 Michat Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Slawinska,
Janusz Stawinski, op. cit., s. 184.
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nym. Warunkujg sie one wzajemnie i zapewniaja catosci funkcjonalno$é oraz
koherencje.

Z dwojakiego rozumienia pojecia dekadentyzmu, jako tendencji, ,,z kté-
rych jedna wyrazala przeswiadczenie o degeneraciji i schytku catoksztattu
urzadzen, instytucji i stosunkéw $wiata mieszczanskiego, druga za$ przepo-
wiadata kres pewnych ogdlnie cenionych wartosci ujetych w model kultury,
proponowany miedzy innymi przez samych modernistéw”'* wybieramy wa-
riant pierwszy. Stat sie on Zrédtem, miedzy innymi tych tendencji katastroficz-
nych, ktére ujawnione w dwudziestoleciu hipostazowaly i absolutyzowaly 6w
moment alienacji historii, co na plaszczyznie estetycznej spowodowato wy-
bor okreslonej stylistyki i poetyki. Katastrofizm historiozoficzny, oprocz swo-
jego filozoficznego zaplecza, zawieral bowiem takze szereg przeswiadczen
potocznych na temat loséw ,spoleczenstwa” i ,$wiata”. Owe potoczne
przeswiadczenia, szczegdlnie Zywe w pewnych okresach spolecznych, po-
dobnie jak watki filozoficzne sensu stricto, w pierwszym rzedzie przedostawa-
ly sie do sztuki, w tym przede wszystkim do poezji. (Dobrg egzemplifikacja
wydaje sie tutaj ekspresjonizm.) Powodowaly one po pewnym czasie wykry-
stalizowanie sie adekwatnej do tresci duchowej epoki — ,,postawy katastro-
ficznej”, posiadajacej réznorakie przejawy.

Polska tradycja katastroficzna, ztedukowana na uzytek niniejszych roz-
wazan do form jej przejawiania sie w poezji, jest tu omawiana na przyktadzie
jednego ze swoich najbardziej znaczacych fragmentéw. Tradycja ta wydaje
sic konsekwentng realizacja szeregu wariantdw opisanej wyzej postawy.

Ksztalty kazdorazowej, poszczegdlnej konkretyzacji katastroficznego
wariantu w ramach nurtu lub pradu byly odmienne. Natomiast wartoscia
stalg byta ich pesymistyczna $wiatopoglagdowa funkcja. Wydaje sie, ze takie
zaloZenie zezwala na traktowanie i interpretacje fragmentu owej interesuja-
cej nas tradycji jako dynamicznego i dialektycznego, catosciowego modelu.
Modelu, w ktérym katastroficzne ,,przezycie historii” realizowato sie gléwnie
na plaszczyZnie obrazowania, tworzac takze i tutaj ciag, jak réwniez okreslo-
ne nastepstwa.

Model ten ze wzgledéw metodologicznych i z uwagi na zakres niniejszej
pracy bedzie musiat by¢ zaweZony wylacznie do zjawisk z kregu historii litera-
tury polskiej"’. Niniejsze wstepne ujecie zaktada bowiem przede wszystkim

4 Bozena Danek-Wojnowska, op. cit., s. 147.

15 Pominiecie poezji europejskiej wynikneto po dtugim namysle i z kilku powo-
déw. Autor stangt przed zadaniem wypracowania definicji katastrofizmu, kt6ra byta-
by na tyle precyzyjna, aby obejmowala swoim zasiegiem wyraznie wyodrebniong
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czesciowy rekonstrukcje struktury charakterystycznych dla polskiej tradycji
katastroficznej form ujawniania sie specyficznego ,,przezycia historii” o wy-
bitnym pietnie dekadentyzmu. Ujawnianie sie na przestrzeni wyraznie ogra-
niczonej znaczgcymi dla naszej tradycji faktami historycznoliterackimi. Jest
to proba odtwarzania pewnej formy $wiadomosci kulturowej oraz historycz-
nej — a zatem i ujawnianej postawy — wspodlnej dla okreslonych utworéw.
Wazniejsza zatem w tym kontekscie wydaje sie —a moze i staje — wewnetrzna
funkcjonalnos¢ tego modelu niz jego czysto zewnetrzne odniesienia.

W toku dalszej eliminacji zostanie tu poniechana analiza tego kata-
stroficznego nurtu, ktéry ujawnit sie w 6wczesnej polskiej prozie — a zatem
powiesci posrednio juz tutaj zasygnalizowanych, na przyktad Bezrobotnego
Lucyfera Aleksandra Wata (1927), Wesela hrabiego Orgaza Romana Jawor-
skiego (1925) i Palg Paryz Brunona Jasiefiskiego (1929), utworu bedacego
znakomitym przyktadem katastroficznej utopii. Poniechanie analizy utwo-
réw prozatorskich spowodowane jest niechecig przed wprowadzaniem zbyt
wielu momentéw interpretacyjnych, ktére moglyby zaciemnié przejrzystosé
gléwnej argumentacji. A przede wszystkim wprowadzatyby kategorie zaczerp-
nigte z innej tradycji artystycznej, niz ta, ktéra pozostaje dla nas w centrum
uwagi.

W obrebie tej tradycji zaniechane teZ zostang w trakcie wstepnej, za-
sadniczej analizy jej ogromne ekspresjonistyczne obszary. Zabraknie tu ana-
liz wierszy np. Tadeusza Micifiskiego, Marii Komornickiej, Bolestawa Le-
$miana i wielu innych réZnorodnej rangi poetow tej i nastepnej epoki, mimo
ze w ich tekstach daloby sie wykry¢ pierwiastki katastroficzne. Dotyczy to na
przyklad tworczosci Jana Lechonia, w ktérego niektdrych utworach, szcze-

i wyr6zniong grupe zjawisk na gruncie literatury polskiej. Istniata obawa dodawania
do tego modelu elementdw, ktore swoistos¢ polskiej tradycji katastroficznej mogty-
by zaciemnié.

Drugi powdd to obawa przed zbytnim rozbudowywaniem pierwszego rozdziatu,
ktory w tych warunkach musiat raczej zawezac obszary penetracji. Zawezaé dlatego,
ze wielokrotnie w swoich poszukiwaniach napotykalem intuicyjng przezwe katastro-
fizmu odnoszong do réznych zjawisk. Postugiwanie sie tym pojeciem wymagato wiec
szczegolnej ostroznosci. Wynikal on takze z pewnej wstrzemiezliwosci badawczej,
gdyZz wydaje sie mi, Ze katastrofizm jako okreslone zjawisko ideowe i estetyczne
realizuje sie na gruncie kazdej literatury narodowej i postaci odrebnych wariantow.
Moim zalozeniem bylo ukazanie swoistosci pewnego nurtu w naszej literaturze. Nie
zmienia to faktu, ze tworczo$¢ np. Hugo von Hofmannsthala, Georga Trakla, Geor-
ga Heyma, a z wczesniejszych tworcow na przyktad Baudelaire’a byla przedmiotem
mojej szczegdlnej uwagi.
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g6lnie z Karmanzynowego poematu (1920) — Mochnacki — mozna zauwazy¢
charakterystyczny katastrofizm, zwigzany ze $wiadomoscig wspdlczesnej za-
glady tych wartosci, ktore w tradycji romantycznej uzyskaly kiedys pierwszo-
rzedng range. Oczywiscie pamietaé nalezy o tym, ze tworczos¢ Lechonia byta
probg ich wspolczesnej rewaloryzacji. Byta — jak to zobaczymy w $wietle
dalszych wywodéw —jedynie potwierdzeniem kryzysu pewnego paradygmatu
kultury.

Lecz idac dalej tym tropem, wszystko mogltoby okazaé sie — na dobrg
sprawe — , katastrofizmem”. Dlatego tez nalezalo zrezygnowac z tak szero-
kiej konstrukeji pojecia — pod grozbg utraty przezen swoich funkcjonalnych
walordw. Stad tez owo zawezenie go do niektdrych tylko faktéw artysty-
cznych ze wspomnianego kilkakrotnie kregu. Tym tez nalezy ttumaczy¢ jego
generalny charakter, wyprowadzony ze wzgledu na potrzeby niniejszego uje-
cia z postawy o wybitnym pietnie dekadentyzmu.

Dotyczy to przede wszystkim poezji i niektorych form dziatalnosci kry-
tycznoliterackiej, publicystycznej, eseistycznej charakterystycznych dla $wia-
domosci modernistycznej. Ale w konsekwencji tylko tych, ktore ze wzgledu
na swojg zawarto$¢ ideowg byly faktami znaczacymi.

Kazdorazowa analiza poszczegdlnych artystycznych konkretyzacji kata-
stroficznego ,,przezycia historii” bedzie wiec réwnoznaczna z cze$ciowym
odtwarzaniem owego modelu polskiej tradycji katastroficznej. Czesciows
charakterystyka jej $wiatopogladu i cech artystycznych oraz znaczacych ele-
mentéw. Analiza ta da¢ ma w efekcie w miare syntetyczny zarys owego kata-
stroficznego ,,przezycia historii”, charakterystycznego dla polskiej poezji w za-
sygnalizowanym powyzej okresie.

O funkcjonowaniu pojecia dekadentyzmu we wstepnej fazie modernizmu
pisal wyczerpujaco w rozprawie Méoda Polska i ,izzy” Henryk Markiewicz'.
Nie bedziemy wiec szczegdtowo powtarzad jego ustalen w tej mierze. Warto
natomiast zwrdci¢ uwage na fakt, iz dekadentyzm jako pojecie nie okreslat
w pelni problematyki modernizmu, a zatem nie nalezy utozsamia¢ go z lite-
rackim pradem.

»Lermin »dekadentyzm« — pisat Kazimierz Wyka we wstepie do swojego

1 Henryk Markiewicz, Mloda Polska i ,,izmy”, w: Kazimierz Wyka, Modernizm
polski, Krakow 1968, s. 291-343. Szkic Henryka Markiewicza po$wiecony jest pro-
blemowi konotacji typowych pojeé z interesujacego nas tutaj kregu — ,,dekadenty-
zmu”, ,symbolizmu”, ,impresjonizmu”, ,modernizmu” —w krytyce polskiej po roku
1890. Artykul ten dostarczyt wiele inspiracji w skonstruowaniu przez nas w tekscie
niniejszej pracy specyficznego pojecia dekadentyzmu.
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Modernizimu polskiego — posiada zabarwienie pejoratywne, zrozumiate tylko
u przeciwnikéw pradu, i obejmujac jedynie pewien typ osobowosci, wystepuja-
cy wowezas, typ, ktory wszystkich cech kierunku bynajmniej nie ttumaczy”"’.

W naszym ujeciu natomiast, dekadentyzm to typ postawy, symbolizm to
okreslona technika pisarska, podporzadkowana nadrzednej wizji poznaw-
czej okreslonego typu, odzwierciedlajacej sie w poszczegdlnych utworach.
Modernizm to nazwa pradu literackiego specyficznie nacechowanego i uogél-
niajgcego — miedzy innymi — pojecia powyzej zasygnalizowane. Nazwa ta
bedzie tez bardzo czesto w naszym ujeciu oznaczata okreslony typ swiado-
mofci i refleksji metakulturowe;.

Nie zmienia to faktu, iz ,dekadentyzm”, objasniany w publicystyce mo-
dernistycznej przewaznie w negatywnym, jak podkreslat to Wyka, znaczeniu,
odstaniat strukture duchowg najbardziej nas tutaj interesujaca. Jej najdobit-
niejszg egzemplifikacjg byl szczegdlny typ kulturowe;j refleksji reprezentowa-
ny przez spory odtam mlodopolskiej krytyki literackiej oraz, ekstremalne w tym
kontekscie, niektdre watki liryki Jana Kasprowicza i Kazimierza Przerwy-
Tetmajera.

2

Najprostsza typologia dekadentyzmu, jako katastroficznego ,,przezycia
historii”, zdaje sie zawiera¢ dwa rodzaje dekadentyzmu, odpowiadajace dwom
wariantom tej postawy:

1. Dekadentyzm o cechach katastroficznych, nazywany tu dalej de-
kadentyzmem historiozoficznym.

2. Dekadentyzm o charakterze indywidualnego przezycia katastro-
ficznego, nazywany tu dalej dekadentyzmem antropocentrycznym.

Dekadentyzm historiozoficzny miat za przedmiot refleksje o charakterze
procesu dziejowego, nacechowang determinizmem i pesymizmem.

Dekadentyzm antropocentryczny miat za przedmiot refleksje o statusie
jednostki w tak pojetej historii.

Obydwa warianty katastrofizmu — historiozoficzny i o zabarwieniu antro-
pocentrycznym — posiadaly konotacje uogdlniajace istotne sensy analogicz-
nych odmian dekadentyzmu.

Obydwa warianty dekadentyzmu, jak réwniez obydwie odmiany ka-
tastrofizmu taczylo przekonanie o bezposrednim zagrozeniu i zaniku wartosci.

7 Kazimierz Wyka, Modernizn polski, Krakéw 1968, s. 30.
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PRZEZYCIE HISTORII

DEKADENTYZM

SN

HISTORIOZOFICZNY ANTROPOCENTRYCZNY

N

KATASTROFIZM
HISTORIOZOFICZNY

KATASTROFIZM
O ZABARWIENIU ANTROPOCENTRYCZNYM

ZAGROZENIE WARTOSCI

Projekcje tak zréznicowanego dekadentyzmu pojawily sie w polskiej
krytyce modernistycznej okoto lat dziewieddziesigtych XIX stulecia, co nie
wyklucza ich obecno$ci jeszcze po roku 1900. Swéj najdobitniejszy wyraz
znalazly na tamach éwczesnej prasy kulturalnej. Stad tez dzisiejsza waga tego
typu refleksji, ktore wchodzac w kulturalny krwiobieg powszechnych wsrod
owezesnej elity intelektualnej konica wieku przeswiadczen, utwierdzaly i kon-
stytuowaly 6w mit dekadentyzmu — mit katastroficznego ,,przezycia historii”.
Dlatego, aby uwiarygodnic katastroficzne pierwiastki dwczesnej liryki, nalezy
najpierw zasygnalizowad i pokrétce przeanalizowad niektére chociazby spo-
$réd dyskursywnych elementéw tej metakulturowej refleksii.

Jej pierwszy typ, sposrdd wyrdznionych przez nas rodzajéw dekadentyzmu
historiozoficznego i antropocentrycznego, zdaje sie by¢ udokumentowany
przez fragment Mfodej Polski Artura Gorskiego, felietonu wydrukowanego
na tamach krakowskiego ,,Zycia” w roku 1898, felietonu tym wazniejszego,
ze to wlasnie od niego pochodzi nazwa okresu:

JPrzez wyraz ten (dekadentyzm), tak czesto dzi§ naduzywany, pojmujemy
pewien nastrdj moralny, oparty na zupelnej niewierze w dalszy rozwoj, w wyz-
szy byt, w ewolucj¢ cywilizacyjna, a przesiakly rezygnacja i rozczarowaniem” 18
Ow dekadentyzm historiozoficzny dokumentuje tez fragment Legendy Mto-
dej Polski, w ktorym Stanistaw Brzozowski przeciwstawil sie postawie tego

8 Quasimodo (Artur Gérski), Mloda Polska, w: Programy i dyskusje literackie
okresu Miodej Polski, opracowata Maria Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1973, s. 110.
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typu. Przeciwstawienie to zwigzane bylo z krytycznym, w roku 1910, stosun-
kiem pisarza do wspélczesnej mu formacji:

»2Dekadentyzmem nazywamy $wiadomos¢ kulturalng, zdajaca sobie spra-
we, ze na jej podstawie zbiorowe zycie oprze¢ sie nie da, czujgca, ze tresé
dostarczana jej przez proces dziejowy jest symptomatem rozktadu, ale pomi-
mo to niezdolng ani odczuwaé co innego, niz to, co odczuwa, ani zawtadngé
procesem spolecznym, stwarzajacym te odczucia”"’.

Negatywna ocena dotyczy tez jego drugiego typu. Antoni Ztotnicki na
tamach ,,Przegladu Tygodniowego” z roku 1895, w artykule Arystokracja
mozgowcow tak scharakteryzowal 6w drugi w naszej typologii rodzaj deka-
dentyzmu:

y2ndywidualizm »mdzgowcow« —to indywidualizm lisci opadtych z drze-
wa, ktére je zrodzito, indywidualizm lisci zwiedlych, bezuzytecznych. Sg to
w calym znaczeniu tego stowa dekadenci. Niezdolni sg bra¢ udzialu w Zyciu
spolecznym, bo ono jest dla nich obcym; niezdolni stworzyé nic zdrowego,
pelnego zycia, bo sami zdrowia nie maja. Wszystko tchnie §miercig, rozkta-
dem, zniszczeniem, co od nich pochodzi, dlatego tez lubujg sie w $mierci,
w rozktadzie, w zniszczeniu, bo to najlepiej harmonizuje z ich umystowoscia.
Dekadentyzm, mistycyzm, anarchizm — oto ztudy tych, pseudoarystokratéw
ducha. Nerwy ich zadajg wrazen silnych, wstrzasajacych, okropnych. To tez
najwiecej sprawia im przyjemnosci widok dziatajacych sit zniszczenia”?.

Przytoczone powyzej negatywne projekcje dekadentyzmu zawieraly w so-
bie réznorakie pierwiastki. Znakomita wiekszo$¢ tych okreslen mozna by po
modyfikacjach odnies¢ do charakteru liryki mtodopolskiej. W réwnej mierze
charakteryzowaly one bowiem ,,ducha czasu”, jak i wyostrzony obraz posta-
wy, ktorg atakowaly. Obok watkéw historiozoficznych, mocno wyekspono-
wanych w pierwszym typie, pojawila sie tu problematyka warto$ci, paradok-
salnie powigzana z przejawami obyczajowosci i modernistycznej mitologii
wyjatkowej jednostki. Problematyka ta zwigzana byla z reguly z drugim typem
katastrofizmu, ktérego przedmiotem byta refleksja o trwatosci proponowa-
nych przez modernizm wartosci transcendentnych. W ten sposéb dekaden-
tyzm historiozoficzny, ze wzgledu na swoja tresé i kategorie jest jawnie tozsa-
my — z dzisiejszego punktu widzenia — z tradycyjng projekcja katastroficzna.
Swiadcza o tym dowodnie cytowane wypowiedzi Artura Gérskiego i Stanista-

19 Stanistaw Brzozowski, Przeciw symbolizmowi, w: Programy i dyskusje literackie
okresu Mlodej Polskt, op. cit., s. 500.

20 Antoni Zlotnicki, Arystokracia mozgowcow, w: Programy i dyskusje literackie
okresu Mtodej Polski, op. cit., s. 39.
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wa Brzozowskiego. Dekadentyzm ten, wbrew stanowiskom tego typu, jakie
zajat Wactaw Natkowski w Forpocztach — prowadzit do katastroficznego ,,prze-
zycia historii”. Na dowdd — miedzy innymi —jeszcze jednej fragment Mfode;
Polski Artura Gorskiego:

»Zyjemy w czasie wielkich bankructw idei, ktére niedawno poruszaly
umysly, wywoltywaly Wiosne Ludéw, byly natchnieniem poetéw. W miare roz-
czarowan do zycia spotecznego i jego typowego produktu, tj. do wspdlcze-
snego filistra, rwaly sie wiezy miedzy jednostka a tymze spoleczenstwem,
wzrastala nieched i protest przeciw banalnosci i bezdusznosci zorganizowa-
nej masy i przeciw tym wszystkim objawom duchowym, jakie w tym gmino-
wladztwie zmaterializowanego »obywatela« znajdowaly swe zrédlo. Umysty
wrazliwsze i glebsze, straciwszy szacunek dla filistra i sympatie do ruchéw
spolecznych, poczely wycofywad sie z zycia i szukad innych, trwalszych jego
wartosci. Zwrdcono sie do ludzkiej duszy oderwanej, poczeto cenic indywi-
duum jako takie, jako osobny, w sobie zamkniety $wiat i swoim najwyzszym
prawom podlegly. Odbylo sie w naszej literaturze wspélczesnej jakby nowe
odkrycie duszy; spostrzezono, ze poza zewnetrznym jej zyciem istniejg cale
glebie nie objete swiattem dziennym, cale thumy uczud i przeczué, ktére nigdy
w gwarze zycia nie przychodza do glosu™?!.

Cytat to bardzo znamienny, bo Iaczacy i okreslajacy w sobie kilka elemen-
téw owego katastroficznego ,,przezycia historii”. Miedzy innymi $wiadomo§¢
kryzysu historycznego i kryzysu spolecznego z bardzo charakterystycznie za-
rysowang problematykg wartosci. Watek, z ktorego wyjdzie pozniej Witkacy.
Ow kryzys spoleczny identyfikowany jest tutaj z rozpadem formacji spotecz-
nej. I element trzeci — problematyka jednostki ujeta w sposob tak charaktery-
styczny dla antropocentrycznej odmiany dekadentyzmu. Z mechanicznego
zestawienia tych trzech elementéw nie wynika jednakze jeszcze zaden inte-
resujacy wniosek. Najwazniejszym faktem jest tutaj sposéb ich funkcjono-
wania w obrebie spostrzeZenia uczynionego przez Gérskiego. Wymienione
powyzej trzy wartosci uzupetniajg sie wzajemnie, s3 wobec siebie réwnowaz-
ne i funkcjonalne. Owa funkcjonalnosé, z silnie zaznaczonym rysem historiozo-
ficznym i odpowiadajgcg mu problematykg wartosci, w sposéb nader inte-
resujgcy prefiguruje, jak juz tu wspomnielismy, pézniejsze poglady Witkace-
go tam, gdzie przeciwstawial sie on ,masie”. Decyduje tez o koherentnie
katastroficznym charakterze wniosku mfodopolskiego pisarza.Ta problema-
tyka wartosci istniata tez w Scistym zwigzku z dekadentyzmem historiozoficz-

2 Artur Gorski, op. cit., s. 114.
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nym. Potwierdza to jedno z najwazniejszych publicystycznych $wiadectw
epoki, artykut Zenona Przesmyckiego Walka ze Sztukyg, drukowany natamach
,Chimery” w roku 1901. Formutujac jasno sprecyzowang projekcje cywiliza-
cyjnego katastrofizmu, Przesmycki zauwazyt:

»Schylek wieku ubiegtego, nie ustepujacy innym epokom, lub moze prze-
wyzszajacy je pod wzgledem owej $miesznie dziecinnej zarozumialosci, byt
widownig zupelnego chaosu duchowego, rozbicia wszystkich poje¢ na drzazgi
empiryczne, ostabionej zdolnosci syntetycznego, celowego myslenia i dziata-
nia, zametu i anarchii, jakie $wiat snadz rzadko widywal”?.

W ujeciu tego rodzaju schylek wartosci utozsamiany byt ze schytkiem
formacji spotecznej i intelektualnej. Jest to rys bardzo znamienny i dla $wia-
domosci modernistycznej charakterystyczny. Wartosci istnialy tu w Scistym
zwigzku ze swoim spolecznym podlozem. Byly czgstka rzeczywistosci wstep-
nie przyswojong przez jednostke i ginely réwnoczesnie z zagtadg — w tej
chwili pomijamy z jakiego powodu — tejze rzeczywistosci. Brak tu momentu
ich wyabstrahowania, podobnie jak i brak wyraznego stwierdzenia alienacji
artysty, ktory wobec gingcej rzeczywisto$ci zachowywal postawe ,dwu-
znaczng” i wolicjonalnie ambiwalentng.

Podobnie interpretowat ten problem Wilhelm Feldman:

,Koniec wieku, co prawda inny przedstawia widok niz jego poczatki.
Okres bohaterski mieszczafistwa dawno mingt tak w polityce, jak i w sztuce.
Drisiaj jestesmy swiadkami jego rozktadu, jak niegdys feudalizm i absolutyzm
w stanie dekadendji, tak dzisiaj burzuazja przemienia w plasko$¢, trywialnos¢
i spekulacje wszystko, czego dotyka. »Patrze — wota Ruskin — na krajobraz
zeszpecony przez industrializm i pytam: coécie wy zrobili z natury? Patrze na
robotnika wynedznialego i zeszpeconego przez system pracy i pytam: coscie
wy zrobili z cztowieka? Tak samo, patrzac na znikczemniale w tresci i formie
dziennikarstwo, na mody w literaturze i produkcji artystycznej, na znizenie
tworcodw pidra i pedzla do roli afrodisiakdw i narkotykéw, trzeba pytac: co-
Scie wy zrobili ze sztuki?«”?

Kres formacji spolecznej utozsamiony zostat z uniwersalnym kresem cy-
wilizacji, ten z kolei — z kresem sztuki. Przeczucie schytku, jak w klasycznej
projekcji katastroficznej, obejmuje wszystkie sfery dziatalnosci jednostki wi-
dziane w koherentnym zwigzku.

22 Zenon Przesmycki, Walka ze sztukq, w: Programy i dyskusje literackie okresu
Miodej Polski, op. cit., s. 298.

2 Wilhelm Feldman, Sztuka a Zycie, w: Programy i dyskusje literackie okresu
Miodej Polski, op. cit., s. 347.
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Katastrofizm dotyczacy kryzysu wartosci byt wariantem katastrofizmu hi-
storiozoficznego. Ten ostatni zawieral w sobie przeczucia charakteryzujgce
—w naszej typologii — dekadentyzm historiozoficzny i dekadentyzm antropo-
centryczny. Ale czasownik ,zawieral” nie wyczerpuje tu calego problemu.
Wiecej, falszuje go, przez sugestie mechanicznego zestawienia tych dwoch
pojeé w obrebie trzeciego. Katastrofizm historiozoficzny uogélniat bo-
wiem te najbardziej charakterystyczne pierwiastki, ktére sygnalizowali$my
powyzej, nie znoszac bynajmniej zasadniczej odrebnoséci dwoéch rodzajow
dekadentyzmu. Podstawa tego typu istniala w §wiadomosci modernistyczne;j,
o czym $wiadczy — miedzy innymi — polemika Stanistawa Brzozowskiego
z Miriamem:

,Kazdy artysta polski nalezacy z urodzenia lub wychowania i wyksztatcenia
do tych warstw spolecznych, z ktérych rekrutowata sie i rekrutuje przewaznie
nasza inteligencja, musial napotkaé na swej drodze w tej lub innej formie stan
duszy, najsilniejszym dotychczasowym wyrazem, ktérego jest Wyzwolenze.

Jednym wydawac sie zaczelo zycie nudnym, nuzgcym i bezuzytecznym,
inni widzieli w nim nonsens ironiczny i ztoliwy, inni jeszcze otchlaf grozy
i przerazenia, inni bohaterstwo bezcelowe, pelne rozpaczliwego samozapar-
cia i thumionej w sercu tesknoty, skazane na jalows zgube, na zatrate bez-
owocng i okrutng. Jednym stowem, dla najgltebszych ludzi epoki Zycie utraci-
to swe znaczenie i jeden po drugim intonowaé zaczeli poeci posepne hymny
»ginacemu $wiatu«”?*,

Fakt, ze zarzuty swoje Brzozowski sformutowat tak gwaltownie, $wiad-
czy, Ze tego typu postawa, jakg powyzej sygnalizowalismy, musiata by¢ jed-
nym z istotnych komponentéw klimatu duchowego epoki. Polemika Brzo-
zowskiego wskazuje tez na to, ze dekadenckie ,,przezycie historii” byto jaw-
nie katastroficzne i wyczerpywalo te kategorie intelektualne i irracjonalne,
ktére z dzisiejszego punktu widzenia przypisujemy tradycyjnej projekcji kata-
stroficznej. Oczywiscie pomijamy tu dla jasnosci wywodu szereg innych mo-
mentéw nasuwajacych sie w zwigzku z tym zagadnieniem. Chodzi bowiem
o odtworzenie w miare przejrzystego schematu katastroficznego ,,przezycia
historii” i sygnalizacje jego podstawowych objawéw. Tu warto zauwazy<, ze
podobnie jak w przyktadach juz przytoczonych, w charakterystyce Brzozow-
skiego kryzys typu cywilizacyjnego jest nieodlacznie zwigzany z kryzysem
wartosci, a takze z kryzysem jednostki. Ow antropocentryczny watek jest we

24 Stanistaw Brzozowski, W odpowiedzi na protest, w: Programy i dyskusje literac-
kie okresu Mtodej Polski, op. cit., s. 587.
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wszystkich przytoczonych tu charakterystykach stalym elementem katastro-
ficznego ,przezycia historii”, co wiecej, elementem niezbywalnym. Wydaje
sie, ze funkcja, jaka systematycznie obdarzany byl przez swoich tworcow,
ponownie wskazuje tu na to, iz katastroficzne ,,przezycie historii”, charakte-
rystyczne dla §wiadomosci modernistycznej, bylo ewidentnym ekwiwalentem
dotkliwie odczuwanej w dwczesnym okresie konfrontacji podmiotu historii
2 jej przedmiotows sferg. Ow konflikt zawieral w sobie jeszcze jeden bardzo
wazny pierwiastek.

W odczuciu jednostki bowiem ,,przezycie historii” charakteryzowato sie
réwniez w pierwszym rzedzie kryzysem komunikacji spotecznej w relacji
nadawca (artysta) — odbiorca (,,publicznos¢”):

»=Naglaco potrzebne sa obrachunki takie — pisat Zenon Przesmycki na
tamach ,,Chimery” we wspomnianym juz tutaj artykule Walka ze sztukqg —
w dobach zametu i bezmyslnosci, gdy wszystkie stowa stracily wnetrzne zna-
czenie, gdy nazwy i symbole ongi wielkich i pieknych rzeczy staniaja sie po
rozstajach niby czcze widma, gdy nic nie jest pewnym dla wszystkich jedna-
ko, gdy, jak niegdys u stop Babelskiej Wiezy, co do wszystkiego porozumie-
wac si¢ trzeba, a porozumie¢ niepodobna, gdy méwig wszyscy, ktérzy nic do
powiedzenia nie maja, a kazdy prawie glos wielki i gleboki bez spétdzwieku
i sladu $réd zgietkliwej zanika niemoty”?.

Co wiecej — w powyzszym wypadku (i jemu podobnych), kryzys ko-
munikacji spolecznej utozsamiany byt z samg istotg katastroficznego ,,prze-
zycia historii”. ,Szum informacyjny” charakteryzowat nie tylko ,,przezycie
historii”, ale przede wszystkim typ nowej kultury, ktorej jednym z elementéw
stawala sie tak charakteryzowana katastroficzna projekcja. Byta to kultura
nacechowana katastroficznie réwniez i ze wzgledu na rozpad wiezi interper-
sonalnych, zaistnialy skutkiem dezorganizacji jezyka spotecznej — semiotycz-
nej, mitograficznej komunikacji.

Ow nowy typ kultury wylaniajacy sie z obszaréw katastroficznej projekcji
charakteryzowat sie¢ wiec ontologiczng samotnoscig jednostki we wrogiej prze-
strzeni historii, zanikiem wigzi spolecznych na plaszczyznie wspdlnej komu-
nikacji kulturowej. Katastroficzny mit o schytku i zagtadzie wartosci, wywie-
dziony miedzy innymi z dwczesnego zatamania sie wiary w pozytywistyczny
scjentyzm, nacechowywal 6w model determinizmem i pesymizmem. I jest
rzeczg charakterystyczng, Ze przekonanie o katastroficznym charakterze kry-
zysu przenikato wiekszo$¢ dwczesnych programéw artystycznych, formuto-

 Zenon Przesmycki, op. cit., s. 298.
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wanych z najréznorodniejszych pozycji ideologicznych. Wystarczy tu tytutem
przykladu uprzytomnié sobie indywidualne réznice dzielace postulaty np.
Artura Gérskiego z jednej strony a Zenona Przesmyckiego, czy tez Stanistawa
Przybyszewskiego, z drugiej. Niezaleznie od tego, w jakiej funkcji wystepo-
waly owe przekonania katastroficzne — miedzy innymi we fragmentach tu
przytoczonych — czy jako punkty wyjscia, ktore powinny zostad przezwycie-
zone, czy jako narzucony przez historie cel finalny, a wiec jako elementy
negowane albo aprobowane, tworzyly one zywo obecny w $§wiadomosci epo-
ki mit katastroficzny. Stanowi on w tym kontekscie pojecie zezwalajace na
pominiecie analizy ogétu programéw i przeswiadczen charakterystycznych
dla Mlodej Polski, w innym, czysto ideologicznym aspekcie.

Katastroficzne ,,przezycie historii”, tozsame z dekadentyzmem jako okre-
$long postawa, uogdlnia w tym przypadku i dostatecznie jasno charakteryzuje
te watki filozoficzne i socjologiczne programéw artystycznych modernizmu —
przynajmniej polskiego — ktére posiadaly charakter projekeji okreslonej hi-
storiozoficznej wizji.

W wizji tej — co jest faktem pierwszorzednej wagi — rozpad formacji spo-
teczno-kulturowej utozsamiany byt — jak to widzielismy w cytowanych przy-
ktadach—z obiektywnym i nieuchronnym procesem dzie-
jowym. Rzeczona wizja byla réwnoczesnie projekcjg najczesciej biernej
postawy jednostki wobec nadciggajacego zagrozenia. Projektem generalnej
postawy wobec Historii, postawy pelnej leku i przeraZenia, niewiary w ducho-
we mozliwosci opanowania skomplikowanego $wiata. Elementy te tworzyly
koherentng — i co najbardziej istotne — funkcjonalng koncepcje antropolo-
giczng. W koncepcji tej podmiot historii ulegal jej przedmiotowej sferze, a kry-
zys komunikacji spotecznej nie tylko charakteryzowat katastroficzne ,,prze-
zycie historii”, ale byl jego niezbywalnym sktadnikiem. Dekadentyzm, jako
forma katastroficznego ,,przezycia historii”, okazywat sie tylko jeszcze jedng
z konkretyzacji katastroficznego mitu kultury. Miescilo sie w nim immanent-
ne dla §wiadomosci modernistycznej zagrozenie wartosci, bedace logicznym
i konsekwentnym wynikiem owej zr6znicowanej, katastroficznej postawy.
Postawy tak charakterystycznej dla dekadentyzmu i wyczerpujacej oraz okre-
slajacej jego najistotniejsze i nadrzedne znaczenie jako znaku kultury.

Zagadnienie owego zagrozenia wartosci konstytutywnych zwigzane jest
takze z jeszcze jednym wariantem polskiej tradycji katastroficznej — z kata-
strofizmem Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Problem ten, niezwykle ob-
szerny i stosunkowo dokladnie opisany juz w literaturze poswieconej twor-
czosci pisarza — szczegolnie w pracach Malgorzaty Szpakowskiej i Bozeny
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