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Wstep

Marcel Duchamp (1887-1968) nadal bieg koncepcjom, ktére wczesniej
stanowily jedynie ramy dyskursu tzw. prawdziwych dziel sztuki i krazyty
w aurze ulotnych, niedajacych si¢ uchwyci¢ btahostek i marginaliéw. Pozo-
stawil po sobie mit artysty-enigmy, nie tak utalentowanego jak Picasso, roz-
czarowujgcego nawet w relacji do swego wczesnie zmarlego brata-rzezbia-
rza, a mimo to popularnego - rzekomo - ponad miare, co z kolei dowodzié
mialo ogélnego upadku gustu w tzw. naszych czasach. Ujawnil, jak wazne
dla sztuki sg bledy, zaskakujace diagnozy autsajderéw, braki mistrzostwa,
chwile ,,zadne”, relacje przyjacielskie i podwazanie tego, co jest zrodtem ide-
ologicznego zacietrzewienia. Bagatelne trywialno$ci polaczyl z uwaznoscia
zycia, a w rezultacie najwiecej chyba namieszal w sztuce XX wieku. To nie
mistrzostwo i talent, ale sposéb laczenia zycia i sztuki, tego co nieartystycz-
ne z tym co artystyczne, wulgarne i subtelne, sensowne i absurdalne nadato
mu wysokg range. Wskazanie nowych polaczen i $ciezek myslenia, burzenie
dotychczasowych klasyfikacji, by zasugerowac inne, wyznaczanie zaskakuja-
cych linii podziatu - to jego domena. Swoimi transatlantyckimi podrézami
i transnarodowym (francusko-angielskim) jezykiem oderwal si¢ od bez-
piecznego gruntu, danego raz na zawsze; wydaje sig, iz przewidziat zaréwno
perypatetycki system sztuki wspdlczesnej czy dyskusje o hybrydycznej toz-
samosci, jak i wzrastajacg role informacji (baz danych) - jego wewnetrznie
niespdjne komentarze do wlasnych dziel s przeciez réwnie wazne, jak same
dzieta. Od Fontanny (1917) i tzw. Wielkiej szyby czyli Panny miodej rozebra-
nej przez swych kawaleréw, jednak (1915-1923) nic nie bylo juz raz na zawsze
i jak dotad. Ale to chyba nie tylko same dzieta okazaly si¢ najwazniejsze —
takze towarzysko$¢ artysty, kolezenstwo, jego oddolne sieci znajomych, kon-
stytuujace si¢ w podrézach, wlaczanie sie do réznych krétkotrwatych pro-
jektow i codziennos¢, w ktorej liczy sie tez kontekst dziatan artystycznych,
aktywno$¢ na wilasnych zasadach, prywatnos¢ i horyzontalne osadzenie
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w roznych inicjatywach i miedzynarodowych dialogach jako wyzwanie rzu-
cone hierarchicznemu systemowi sztuki. Byl nomadycznym freelancerem
o plynnej tozsamosci, ustawicznie zmieniajacym swa pozycje i czerpigcym
energie z trywialnej codziennosci. Nie wyrazil siebie, swoich mysli i odczué,
lecz przystawil §wiatu sztuki zwierciadlo, by zobaczyl swoje pasy graniczne
i demarkacje, i by przynajmniej cze$¢ z nich uznal za $§mieszne. W ramach
i ograniczeniach, jakie kontestowal, nie tyle czul sie - jak mozemy sie do-
mysla¢ - niekomfortowo, ile byl po prostu unieruchomiony, wrecz martwy.
To nie byta walka, bo nie byl militarysta. Niekoniecznie chodzilo tez w tej
nie-walce o samg sztuke; czasem jedynie o zdystansowanie si¢ od ideologii,
kranicowa niesubordynacje¢ w autorytarnej i totalitarnej Europie, ktora swoja
wysoka kulture sprowadzita do dzielenia mieszkajacych tu ludzi na posiada-
jacych smak i majgcych dzieki temu prawo do godnosci lub wrecz zycia oraz
nieposiadajacych gustu i niemajacych w zwigzku z tym takich uprawnien.
Duchamp bardzo wczeénie zorientowat sig, ze kubizm - ktéry uprawiat
wraz z kolegami — zwulgaryzowal sie w cze$¢ francuskiego programu impe-
rialnego i dlatego sam zdecydowat si¢ na bycie artysta peryferyjnym i facza-
cym peryferie. Otwarcie wystawg Duchampa paryskiego Centrum Pompi-
dou w 1977 roku mozna zatem rozpatrywac w dyskursie rewizji kolonialnej
przesztosci Francji i jej roznych oblicz. Po wojnie artysta famat to, co Piotr
Piotrowski nazywal symetryzmem uniwersalistycznych ambicji zachodnie-
go modernizmu i sowieckiego socrealizmu', walczacych o prestiz po obu
stronach Zelaznej kurtyny, i przypominal, iz potencjal krytyczny wobec au-
torytaryzmow mial nie tylko art brut. Przede wszystkim jednak udowadniat
mozliwo$¢ budowania przeciw-hegemonicznej wizji kultury réwnolegle do
projektow imperialnych (kolonialnych). Strategia ta zostata ostatecznie za-
wlaszczona przez glowny nurt, cho¢ - jak si¢ wydaje — nie bez reszty. Takze
przeciez modernizm, wraz z rozwijajacym sie w jego szerokich famach soc-
realizmem, miewal swoja odmiane wernakularng i przeciw-hegemonicz-
ng. Fontanna, najstynniejsze dzieto Duchampa, rozpatrywane jest najcze-
$ciej jako wyzwanie rzucone systemowi sztuki. Typ uzytego pisuaru — bez
wodnego rezerwuaru — uzywany byl najczesciej w wiezieniach, gdzie nie-
mozno$¢ sptukania go woda miata swoje oplakane skutki organoleptyczne

! Ten symetryzm (a wlasciwie jego utrwalanie, w zgodzie z dychotomicznymi koncep-
cjami Clementa Greenberga o awangardzie i kiczu), wychodzacy z przekonania, iz so-
crealizm nie jest zwigzany z modernizmem, jest jedna z tez wydanej posmiertnie ksigzki
P. Piotrowskiego, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2018; a przeciez - jak stusznie pisal W. Wlodarczyk - ,,socrealizm to kwintesen-
cja nowoczesnosci’, por.: W. Wlodarczyk, Uwikiani w nowoczesnosé, w: Wspotczesnosé -
historia nieznana, red. W. Wtodarczyk, Warszawa 2013, s. 13.
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(w tym przede wszystkim wechowe)?, co interpretowaé mozna jako inwa-
zje trywialnosci i wulgarnosci; jednak w przebraniu mieszczanskiej estety-
zacji — na wysmakowanej fotografii Steichena - brutalny ,wlam” zmienial
sie w nonszalanckie wykroczenie typu sprezzatura. Jednak ta przewrotna,
ironiczna strategia emancypacyjna nie wypelnia bynajmniej calosci ouevre
artysty, anty-artysty i ,nie-artysty” (anartist’) w jednym. Réwnie aktualne
pytania, jakie postawil, to kwestia porzucenia nawykéw okreslonej histo-
rycznie sztuki i jego ambiwalentnego statusu w liberalnym i neoliberalnym
$wiecie, mozliwo$¢ autonomii sztuki i skrywanie si¢ za immunitetem, jaki
daje. Duchamp byl nie tylko artystg krytycznym, potrafit w oparciu o wlasng
pozytywna wizje sztuki stworzy¢ sobie dobre zycie. Nieche¢ do ponoszenia
ofiar byla jednym elementéw przyjemnego spedzania czasu.

To, o czym si¢ pisze, narzuca forme pisania wplywajacg na rozumie-
nie. Nowe obszary badawcze, ulokowanie badajacego w okreslonej pozycji
hierarchii i wladzy oraz niezmierzona wrecz ilo§¢ zrddet, ich kontekstow
i powigzan powodujg, iz tak niegdy$ proste zadanie, jak scharakteryzowa-
nie tworczosci artysty i wplywu, jaki wywarl na sztuke, okazuje si¢ dzisiaj
bardziej testem na krytyczne umiejetnosci historyka niz po prostu opowie-
$cig o artyscie i jego dziele. A przeciez historyk nie chce opowiadac o sobie,
a tym bardziej nie chce poprzesta¢ na szczegétach, nawet najbardziej bly-
skotliwych. Podejmujac wigc probe syntezy, zaczynam jak debiutantka ,,od
dotu’, czyli od spostrzezen niekoniecznie wynikajacych jedynie z mojej spe-
cjalizacji bycia historyczka sztuki. By przeanalizowa¢ twoérczo$¢ Duchampa,
musze bowiem najpierw nie tylko przeczytac okreslone lektury i dowiedzie¢
sie o arty$cie wiecej i wigcej (by w rezultacie skonstatowac, ze nie dam rady
przeczyta¢ wszystkiego - ilo$¢ wskazan bibliograficznych wyszukiwarki sa-
mej jedynie Bibliotheque Kandinsky w Paryzu to 858 pozycji), ale musze
tez przejs¢ przez proces oduczenia si¢ (unlearning), wymazania tego, co juz
wiem, jako koniecznego etapu poprzedzajacego przyswojenie nowych me-
tod postepowania®. Krytyka akademickiej epistemofilii wigze si¢ z przekona-
niem, iz eksperymentowanie i do§wiadczanie sztuki staje si¢ nieopresyjnym

> A. Mahon, Art History: All of History and All of Mythology Pressed into the Service
of Gluttony-Baudelaire on Advertising: This Is Not an Advert, ,Circa’ 1995 (Autumn),
No. 73, 5. 26.

* P.N. Humble, Marcel Duchamp: Chess Aesthete and Anartist Unreconciled, ,,The Journal
of Aesthetic Education” 1998 (Summer), Vol. 32, No. 2, s. 41-55.

* Por. J. Halberstam, Unlearning, ,,Profession, ofession” 2012, s. 9-16. Halberstam laczy
»oduczenie” z afirmacja porazki, por. tenze, The Queer Art of Failure, Duke University
Press, Durham 2011. O problemach z ujeciem tworczo$ci Duchampa, zwigzanych z kwe-
stig pominiecia biografii pisal monografista artysty: P. Juszkiewicz, Dziefo i biografia, w:



12 Wstep

sposobem na zdobywanie wiedzy, zamiast jej apriorycznej konceptualizacji
i reprezentacji’. Zarzucenie epistemofilii otwiera perspektywe ontyczna. Tu
z pomocy przychodzg performerzy i tancerze, czyli m.in. Hannah Wilke i jej
akcja rozbierania si¢ (na wlasnych warunkach) przed Wielkg szybg czyli Pan-
ng miodg rozebrang przez swych kawalerow, jednak czy Merce Cunningham
wraz z innymi tancerzami plasajacy wokot parafrazy Wielkiej szyby i wspol-
istniejacy z nig w ruchu. To arty$ci nauczyli nas od-uczania i od-mys$lania,
cho¢ nazywalo sie to wczesniej ,,prawem, by si¢ o$mieli¢”®. Chce podkresli¢,
ze Cunningham i Wilke u$wiadomili mi dobitnie, iz opisanie twoérczosci
Duchampa jest niemozliwe bez zabiegéw analogicznych do dzialan arty-
stycznych i bez ucieczek w domene niesprofesjonalizowanej codziennosci,
gdzie nie jest si¢ ekspertem; w tym takze ironii, skojarzeniowych montazy,
zaskakujacych paradoksdw i prowokacji, a nawet — czasami — falsyfikacji
poprzez nonsens. Stad hybrydyczny, naukowo-artystyczny-,,nie-ekspercki”
melanz calo$ci niniejszej ksigzki.

Duchamp byl ponadto artystg dzialajgcym $wiadomie w obrebie hi-
storii sztuki i jako badacza tej dyscypliny trzeba go potraktowaé zaréwno
jako przedmiot dyscypliny, jak i jego wspoltworce. Pytanie o wyglad arty-
sty (przedzialek we wlosach) — zawarte w tytule niniejszej ksigzki — uznaé
mozna za wplyw dadaizmu: wydaje si¢ przeto jednym z niewlasciwie zada-
nych pytan, niewnoszacych nic do sprawy dzieta artysty w domenie historii
sztuki’. Jednak Amelia Jones i jej feministyczne analizy fryzur artystow i ich
sposobu podejscia do garderoby pokazuja kreatywna $ciezke®. To ona takze

Przemysle¢ historig sztuki, red. M. Poprzecka, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warsza-
wa 1994, s. 43-53.

* O innych sposobach wiedzy, ,,feministycznych epistemologii ignorancji’, niestuzacych
umacnianiu uznanych wzorcéw dominacji, zob. C. Townley, Toward a Revaluation of
Ignorance, ,Hypatia” 2006 (Summer), Vol. 21, No. 3, s. 37-55.

¢ J. de la Villeglé, Laffiche lacérée: Ses successives immixtions dans les arts, ,Leonardo”
1969 (January), Vol. 2, No. 1, s. 33 - autor pisze o ,,droit de tout oser”, odnoszac sie do
Gauguina (tamze, s. 330).

7 Ubiér artysty badany jest raczej nie przez historykéw sztuki; polskie podwérko w tym
zakresie badal m.in. Piotr Szarota, psycholog, por. tenze, Od skarpetek Tyrmanda do
krawata Leppera. Psychologia stroju dla Sredniozaawansowanych, Wydawnictwa Aka-
demickie i Profesjonalne, Warszawa 2008; wyglad i ubior to domena m.in. psychologii
(J.C. Fliigel, The Psychology of Cloth, Hogarth Press, London 1930). Zmarla w 2014 roku
Anne Hollander Iaczyta jednak histori¢ mody z historig sztuki, por. m.in.: tejze, Seeing
Through Clothes, University of California Press, Berkeley-Los Angeles, 1978.

& A.Jones, ,Clothes Make the Man: The Male Artist as a Performative Function, ,,Oxford
Art Journal”, Vol. 18, No. 2 (1995), s. 18-32.
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zachecala do wlaczenia irracjonalnosci do badan nad awangarda’. A Robert
Gober i Sherrie Levine dodatkowo upewniaja, ze powr6t do tego samego
(w ich przypadku - wystawienia pisuaru) nie jest koniecznie tym samym.
Poniewaz wiec nie ma zle postawionych pytan, zaczynam od niewiedzy, od
blahostek, pozoréw, rejestracji filmowych i zdje¢, od kochajacych sie w arty-
$cie kobiet i mezczyzn, wydanych na jego czes$¢ przyjeé, a takze od rejestracji
tego, co sama robitam, wgtebiajac si¢ w temat: ogladania filméw na YouTu-
bie i przerzucania zasobéw JSTOR-a w poszukiwaniu fragmentarycznych
wizji (drobnych artykuléw), a nie jedynie calo$ciowych wizji monografistow
(ksigzek); ujawniam proces pracy, niekoniecznie ograniczony do uniwersy-
teckiej biblioteki; podejmuje refleksje nad profuzja uje¢ nieograniczong do
tych ,wlasciwych” oraz nad zwigzanym z taka sytuacjg stanem umystu wta-
snego i (by¢ moze) czytelnika, w ktérym ilo$¢ informacji o przedmiocie stu-
diow staje si¢ dziwng, wewnetrznie sprzeczng i niedajaca si¢ objac caloscia.

Otwierajacy ksiazke rozdzial Debiutant wydawaé sie wiec moze cha-
otyczny i epatujacy ,strumieniami $wiadomosci’, jednak ten nieprawomoc-
ny w nauce a oczywisty w sztuce eksperymentalny zabieg ma ukaza¢ wielos¢
poziomdw recepcji Duchampa oraz inne ,linkowanie” informacji; zaréwno
zaczgtek prawdziwej artystycznej rewolucji, jak tez rdGwnoczesny ironiczny
do niej dystans, uniemozliwiajacy stabilizacje o niej pewnikéw. Jako quasi-
-debiutantka (zmagajaca si¢ bowiem, catkiem jak nowicjuszka, z definiowa-
niem sztuki, czyli przedmiotu moich badan - gdyz zaréwno recepcja, jak
i interpretacja Duchampa wykluczajg zamkniete definicje) zaczynam jedy-
nie od wiary, ze uda mi si¢ bodaj przez chwile dotrze¢ - w profuzji tego,
co wiemy o Duchampie, tym quasi-debiutancie — do tego, co bylo wazne
na konkretnym etapie historycznym i w opisanym obszarze geograficznym.
Buduje¢ narracje bedaca opowiescig o sztuce i ,asztuce” (anart), w poszcze-
golnych rozdzialach ukazuje réznicowanie sie ,,sztuki’, wylanianie sie jej
w niespdjnym pojmowaniu. Nie ma bowiem w omawianej tworczo$ci ani
rdzenia, ani ustalonej formy i znaczen. Ptynnos¢ i nieuchwytno$¢ przedmio-
tu badan prowokuja do narracyjnych przeskokow, by nadazy¢ za nieustanna
zmienno$cig perspektyw, jaka narzuca dzielo, czgsto w formie repliki lub
wrecz fantomu.

W przypadku Duchampa dotychczasowe sposoby konceptualizacji sztu-
ki legly w gruzach; to, czego si¢ nauczytam na uniwersytecie w latach 80.,
okazalo sie nieprzydatne lub/i anachroniczne, musz¢ wiec osadza¢ wiedze

° A. Jones, A Neurasthenic History of New York Dada, MIT Press, Cambridge,
Massachusetts 2004.
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w niepomyslanych wczeéniej kontekstach, a to musi mie¢ wplyw na prze-
bieg narracji o artyscie. Ironia ma zatem swdj sens: nie proponuje ,,narracji
niezlomnej”, raczej prowizoryczna rewizje, umozliwiajaca jaka$ inng, lepsza,
w przysztosci'®. Tymczasem w zaproponowanych tu montazach wybrzmiewa
w pelni apofenia jako znak wyczerpania starych taczen i nadziei na nowe'.
Wraz z Duchampem obszar historii sztuki stal si¢ domeng kultury prefi-
guratywnej. Mylac si¢ i bladzac, uprawiam momentami charakterystyczny
dla niektérych taktyk Duchampa deskilling (utrate warsztatowej bieglosci),
gdyz postanowilam nie ukrywa¢ wstydliwej przypadltosci zdarzajacych si¢
przypadkoéw bladzenia bez konkluzji. To dzigki artystom, ktorzy w pewnym
momencie przestali udawac si¢ do pracowni, by pracowac wedle ustalonego
projektu i z zamiarem okres§lonego skutku'?. Sam Duchamp byl tu dobitnym
przykladem: wystrzegal si¢ wyrazania ,triumfalistycznych afirmacji, satys-
fakcjonujacych pozytywizmoéw, adhezji, nawykow i tego, co nazywamy gu-
stem’, podobnie zresztg jak nie ufal destrukcji, gdyz - jak to wyrazit Gilbert
Lascault - moglby sie za tym kry¢ (niestety) ,,nowy ideal™.

Dzisiaj, w czasach internetu i mediéw spoteczno$ciowych, artysci znani
sq tylez z dziel, co ze sposobu zycia i obranej postawy. Drobiazgi urastaja do
spraw wielkiej wagi; dawny geniusz czy champion zredukowany zostal do
trendsettera. W sieci krazy wiele filméw o artystach XX wieku; kiedys, by
zobaczy¢, jak poruszal si¢ Pollock, malujgc swe stynne obrazy-akcje wyra-
zajgce wolno$¢ w prawdziwie amerykanskim stylu, czy by zobaczy¢ Picassa,
jak nieomylnie rysuje figury ludzi i zwierzat — poruszajac si¢ przed sztaluga
niemal nagi, w krétkich spodenkach - trzeba bylo poczekaé na specjalny
seans kinowy lub telewizyjny. By zrozumie¢ dzielo sztuki, trzeba bylo sie
niegdys uda¢ do muzeum. Dzisiaj Pollock taficzy na ekranach osobistych

10 Por. Historia - dzis. Teoretyczne problemy wiedzy o przesztosci, red. E. Domanska,
R. Stobiecki, T. Wislicz, Universitas, Krakéw 2014, gdzie obok ,narracji niespetnionej
obietnicy” i ,narracji niezlomnej”, wyszczegélniono ,,narracje rewizjonistyczng” (tamze,
s. 7-8in.). O wadze ironii w pisarstwie historycznym, por. H. White, Poetyka pisarstwa
historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Universitas, Krakow 2000, tabela na
s.29in.

"' Apofenia stuzyta W.J.T. Mitchellowi do opisania rozktadu zastanych struktur oraz
relacji racjonalizmu i szalenstwa u Aby Warburga, por. tenze, wyklad w Warburg In-
stitute Method, Madness, Montage, https://www.youtube.com/watch?v=1eQzaENZo-
Ho&t=630s (dostep: 14.01.2019).

12 il faut dénoncer cette démagogie qui voudrait faire croire que lartiste se rend a latelier
comme louvrier a la chaine”, za: ]. de la Villeglé, Laffiche lacérée: Ses successives immixtions
dans les arts, dz. cyt., s. 33.

1 G. Lascault, Eloge du peu, w: Marcel Duchamp. Tradition de la rupture ou rupture de la
tradition?, ed. ]. Clair, Hermann, Paris 2011 (reprint ksigzki z 1979), s. 37.
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komputerdw, a Picasso ukazuje si¢ na nich w neglizu na kazde nasze zawola-
nie. By zobaczy¢ Philadelphia Museum of Art — Lourdes duchampologow —
wystarczy ogladna¢ film Rocky z Sylvestrem Stallone. Filmowy bokser Roc-
ky Balboa, ,najwspanialszy syn Filadelfii” i ,wloski ogier” biegnie najpierw
w gore po schodach ogromnego klasycystycznego gmachu, by nastepnie
kontynuowac sportowa ¢wiczebng zaprawe na samej gorze, tuz obok murdw
budynku przechowujacego najwiecej dziet Duchampa na $wiecie. Bieg — od
filadelfijskich przedmie$¢ do muzeum - jest metaforg amerykanskiego ma-
rzenia. Unoszgc triumfalnie w gore rece na tle klasycznego portyku, Roc-
ky symbolizuje tez demokratyzacje odbiorcow sztuki, ich ,niewlasciwe”
pytania, nieznajace granic miedzy tym, co przystoi, a co juz nie. Bowiem
Rocky niekoniecznie wchodzi do $rodka muzeum, cho¢ najprawdopodob-
niej zna - przynajmniej Fontanng — ze styszenia. Mimo iz taki rodzaj wie-
dzy moze oburzy¢ specjalistow, przypomina tez, ze sztuka nie jest jedynie
dla akademikéw umiejacych wilasciwie obcowac ze sztuka oraz zadajacych
wladciwe pytania, a takze w odpowiedni, obwarowany konwencjami, spo-
sOb reagujacych na starannie wyselekcjonowane przez muzeologéw dzieta.
Przypatrujac sie artystom i ich dzielom w domowym zaciszu, zadaje si¢ dzi$
inne pytania niz kiedy$ w szacownej przestrzeni muzeum, domu kultury czy
szkolnej klasie. A przy tym czepianie si¢ btahostek zauwazonych na odgrze-
banym w Internecie filmie o stynnym artyscie-influenserze czy zdjeciu zdaje
sie wyraza¢ nadzieje, ze z przeszto$ci mozna wyciggna¢ co$ innego, niz nie-
gdys zostalo nakazane w szkole. Korzystajac z niezwyktego dostepu do prze-
szlosci — ogromnej ilosci archiwéw on-line - pytamy z dezynwoltura, znajac
oryginalne dziela z przerdbek i ze slyszenia, o tysing Pollocka czy T-shirty
Picassa, zamiast o kompozycje, pole obrazowe, wizualne dialogi z innymi
wielkimi mistrzami. Nie tyle wiec moze istotnie gnebi nas, dlaczego Pollock
wylysial, a Duchamp nie czesat si¢ z przedzialkiem (jak jego bracia), ile ana-
lizujac sztuke w peryferyjnym umiejscowieniu i w zglobalizowanym $wie-
cie, szukamy wcigz innych pytan i innych odpowiedzi, kultywujac wlasna
niezaleznos¢ i dume z niepoddawania si¢ zinstytucjonalizowanej kontroli
kultury dominujacej i wielkich centréw narzucajgcych interpretacyjne ramy.
Zacheca nas zresztg do tego sam Duchamp, ktéry nie tylko malowat obrazy
i robil ,,obiekty” w domenie sztuki, ale wystawial swoje dziwne urzadzenia
w instytucjach niezwigzanych ze sztuka w ogéle (np. na Concours Lépine -
wystawie francuskich wynalazcéw) czy niezwigzanych ze sztuka wysoka
(np. rysowal karykatury do gazet). Dla przykladu, w 1935 roku na 33. z kolei
Konkursie Lépine zostal nawet zauwazony ze swoimi dziwnymi Rotorelie-
fami - plaskimi plytkami udajacymi plaskorzezby dzieki ztudzeniu optycz-
nemu. Swoje stoisko z 500 zestawami kartonowych dyskéw — wynajete za
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150 frankéw w Parc des Expositions — wspominal bez wyszukanych stéw
i §ladu pretensjonalnosci, po prostu jako kram z tanimi gadzetami, ktorych
atrakcja komercyjna byly elektryczne silniki; po trzech dniach przedsiewzie-
cie wydalo si¢ kompletng kleska, jednak po miesigcu handlowania i wyna-
jeciu sekretarki udato mu sie z trudem cos sprzedac¢'. Jesli swoje dzieta sam
artysta nazywa ,gadzetami” — a nazwal tak nie tylko Rotoreliefy, ale tez swoj
stynny ready made Koto rowerowe' - to zacheca do rozgladniecia si¢ woko-
to, innego aczenia sztuki i potocznej nieartystycznej rzeczywistosci. A przy
okazji, niejako mimochodem, poniewaz Rotoreliefy przeszty z kategorii
$miesznych wynalazkéw do kategorii sztuki, okazato si¢, iz Duchamp jako
pierwszy zastosowal elektryczne silniki do stworzenia dzieta artystycznego.
Przenoszenie z jednej szuflady klasyfikacyjnej do innej — co tak niepokoi
porzadkujacych, pragnacych syntetycznie ujaé jaka$ kwestie raz na zawsze —
okazato si¢ kluczowe dla znaczenia Duchampa w ogoéle, gdyz pokazato kon-
wencjonalne granice sztuki w konkretnym momencie historycznym.
Pulapka, w jaka ostatecznie si¢ wpada przy uporczywym podkreslaniu
wlasnej wolnosci i niekonwencjonalnosci interpretacyjnej (np. skupiajac sie
na braku przedzialka artysty), jest nuzgca przewidywalnos¢ i stereotypo-
wos¢ ,niewlasciwych” pytan, a przeciez wlasnie banalno$¢ i oczywistos¢ py-
tan i wnioskow miala zosta¢ wyeliminowana. Nie uchylajac si¢ bynajmniej
od pytania o znaczenia Fontanny, wolg jednak przynajmniej zacza¢ od deli-
berowania nad uczesaniem artysty oraz nad faktem, Ze nie nosit kamizelki
tak czesto, jak jeszcze jego ojciec. Robie to, by sprawdzi¢, czy to moze by¢
inspirujace np. dla rozumienia Fontanny, czy myle si¢ i w zupelnie bezptod-
ny sposob jedynie zapozyczam si¢ u szafiarek i u telewizyjnych show, popra-
wiajacych zycie zahukanych pan domu poprzez zmiang ich aparycji. Nawet
jednak, jesli konkretne pytanie o przedzialek ostatecznie nic nie wnosi, me-
toda niespodzianki-horrendum (analogiczna do Fontanny) uswiadamia ko-
nieczno$¢ zmodyfikowania lektury catosci. Staram sie zatem by¢ fish out of
the water, analogicznie jak Duchamp opisany w pierwszym rozdziale, zama-
zujgc granice migdzy przedmiotem badan a badajagcym podmiotem, tak jak
miedzy sztukg i nie-sztuka. Autoironicznie dokonuje czes$ciowej infantyliza-
cji wlasnych badan, optymistycznie uznajac, iz taczenie tego, co wziete z kul-
tury masowej i z uniwersytetu, zdekomponuje spdjnos¢ narratora, ukazujac
nastawienie na dialog i relacje, takze i w jego domenie (skoro Duchamp miat

" Late Thoughts of Marcel Duchamp, w: ]. Siegel, Artwords. Discourse on the 60s and 70s,
Da Capo Press, New York 1992, s. 19.
15 Tamze, s. 17.
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alter ego w postaci m.in. Rrose Sélavy, narratorka takze nie powinna by¢ jed-
noscig, ma prawo zmienia¢ si¢ czasami w niedorostego chlopca).

Wspolczesny historyk sztuki w Polsce, ktory przezyt PRL, zetknat sie
z dwojakim stosunkiem do Rockyego i Duchampa - w realnym socjalizmie
koryfeusze dyscypliny nie chcieli wpuszcza¢ do muzeum Duchampa i wzbra-
niali sie rowniez przed obecnoscig tam Rockyego (byl wszak uosobieniem
»chama’, do ktorego obecnosci w muzeum przymuszata doktryna robotni-
czo-chlopskiej dyktatury, a elitaryzm urastal po wojnie do strategii oporu);
w kapitalizmie to Rocky niekoniecznie chce wejs¢ do muzeum, wystarcza
mu prestizowa fasada kolumnowej budowli i $wiadomo$¢ bycia na szczycie,
tuz obok muzealnych drzwi i zgromadzonych wewnatrz milionéw dolaréw.
Jak bedzie chcial, kupi sobie przeciez - bo go sta¢ — co§ podobnego do wy-
stawionych tam eksponatow. W ksigzce probuje mimo wszystko ulozy¢ sie
z Rockym, autsajderem, sproblematyzowa¢ granice miedzy nauka a wiedza
popularng; debiutanctwo pojmuj¢ bowiem jako tgczace sie z byciem na ze-
wnatrz i negocjowanie z insajderami oraz byciem wewnatrz i negocjowanie
z autsajderem. W przypadku uktadania si¢ z Rockym kryteria analizy dziefa
muszg si¢ zmieni¢: waznymi elementami nie bedzie juz koniecznie i jedynie
analiza formalna dziela, ale jego uwarunkowania kontekstowe, w tym po-
zycja spoleczna autora dziela i jego odbiorcy, formujaca kultura i jej jezyk,
nowe sposoby obcowania z dzietem, wynikajace z jego statusu materialnego.
Dzielo miewa dzi$ przeciez czesto status wirtualny.

Ed Ruscha wspominal, jak wazny byl dla niego Duchamp na poczatku
wlasnej drogi tworczej, jako wzorzec przeciw ,,swoistemu akademickiemu
niewolnictwu, przez ktory przechodza artysci kontynuujacy $ciezke tra-
dycjonalizmu; mial ducha rewolty”. Jednak po tak szumnym stwierdzeniu
Ruscha dodawal natychmiast, Ze jego mistrz po prostu $wietnie wygladal i to
byto bardzo wazne, gdyz wszyscy przywykli do niechlujnych artystéw z po-
plamionymi od farby spodniami, a on zawsze mial garnitur i krawat'é. Mimo
zatem, Ze garnitur i przedzialek nic nie maja wspdlnego z niepojeta checia
wystawienia pisuaru na wystawie sztuki, elitarny rezim i populistyczne roz-
luznienie nieodwracalnie si¢ mieszajg. Ciagle jednak pobrzmiewa watpli-
wos¢, czy przedzialek - drugorzedna cecha wygladu artysty — ma istotnie co$
do zmian, jakie spowodowala jego twdrczo$¢; zwrdcenie na niego uwagi by¢
moze jest bowiem metodologicznym bledem. A jednak, poniewaz to z me-
todologicznych bleddw zrodzit si¢ efekt Duchampa, trzeba blad powtdrzy¢,

' E. Armstrong, Interviews with Ed Ruscha and Bruce Conner, w: The Duchamp Effect,
ed. M. Buskirk, M. Nixon, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London, England
1996, s. 55-56.
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by osiagnac co$ poza oczekiwanym rezultatem i cho¢ troche zblizy¢ si¢ do
sposobu rozumowania artysty. Bez podazania za wzorcami autorytetow, je-
stesmy wszak debiutantami (jakim chcial by¢ Duchamp) w nowym $wiecie,
ktéry dopiero sie wylania.

Michel Foucault w Narodzinach kliniki pisal o czerpaniu prawdy ze
zwlok i o koncepcji medycznego (diagnostycznego) spojrzenia, dzialajace-
go zgodnie z zasadg widzie¢-wiedziec. Te zasady przeniknety z pooswiece-
niowej nauki do historii sztuki: pracowano w ramach dyscypliny na unie-
ruchomionych preparatach umieszczonych w sterylnych white-boxach.
Temporalnos¢, ucielesnienie i upsychicznienie widzenia, jednokrotno$é
prowizorycznego majsterkowania oraz procedura deskillingu nie moga po-
zosta¢ jedynie po stronie analizowanych artystow, pozostawiajac badajacy
podmiot monolitem. Z kolei niepowtarzalnos¢ przezywania sztuki nie moze
nie budzi¢ refleksji u naukowcéw, by nie szukali jedynie powtarzalnych pro-
cedur. Badacz piszacy o sztuce nie jest kim§ radykalnie innym od artysty; nie
stoi po drugiej stronie nieprzekraczalnej granicy. Zamknieta i konkluzywna
doskonalos¢ interpretacji zwigzana jest z aprioryczno$cig i kontrolg, a nie za
kazdym razem z inng partycypacja w dziele.

Zamieszczone w ksigzce ilustracje, odwotujace sie do inspirowanych
Duchampem dziel Maurycego Gomulickiego, Jerzego Kosalki, Kamila
Kuskowskiego, Adama Rzepeckiego oraz Lodzi Kaliskiej, tworza osobna
narracj¢ o omawianym artyscie, odwolujac si¢ jednoczesnie do zawartosci
poszczegolnych rozdzialéw. Podwazajg neutralny charakter ilustracji nauko-
wej, a jednoczesnie kontestuja — w duchu Duchampa - wysokie ceny za re-
produkcje jego ,,oryginaltéw”. Prace polskich artystow, ukazujac szeroki dia-
pazon inspiracji Duchampem, sa tez wskazaniem z pozycji piszacej te stowa
akademickiej historyczki sztuki, ze - ,,dyscyplinowane dyscypling” (by uzy¢
pozornego pleonazmu) - utarte drogi dyskursow, jesli tylko zechcemy uczy¢
sie od artystéw, moga by¢ poszerzone o nowe, zaskakujgce $ciezki, ledwie
zasygnalizowane w niniejszej ksigzce. Odpowiedz na pytanie, dlaczego Du-
champ nie czesat si¢ z przedzialkiem, pozostaje niejasng hipotezg, a nie -
pewnikiem.
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Najpierw w rodzinie, a potem w klasie szkolnej, miniaturze swojego pokole-
nia, do$wiadczy¢ mozna po raz pierwszy wagi relacji migdzyludzkich; staja
sie one potem - po zakonczeniu etapu edukacji — wzorcem lub antywzor-
cem dla dalszych dzialan indywidualnych i grupowych. Marcel Duchamp
wierny byt swej rodzinie i kolegom z klasy szkolnej; nigdy jednak nie rozsze-
rzyt lojalno$ci na panstwo oraz jakiekolwiek stworzone przezen instytucje.
Afektywne zakorzenienie w rodzinie przetrwalo wszystkie eksperymenty
»Zycia inaczej”. Montowal wlasne stowarzyszenia, byt kierownikiem jedno-
osobowej szkoly nauczajgcej francuskiego, a tworzac z Katherine Dreier So-
cieté Anonyme, zatozyl pierwsze muzeum sztuki wspotczesnej i organizacje
samopomocy kolegom-artystom. Wymyslil tez zupelnie prywatng agende
wsparcia dla artystow, w ktorych wierzyt; bynajmniej nie uwazal, ze panstwo
ma jakie$ obowiazki wobec twércow. Sobieradzik, pozwoli¢ mégt sobie na
wigecej niz inni jako ubogi, ale jednak rentier i szczodry rozdawca wlasnych
wdzigkdéw zjednujacych mu sympatie do Zycia na kredyt. Nie byl moze az
nanti (bogaty), ale na tyle wychowany w dobrobycie, by mdc zastanawiaé
sie, czy chce powiela¢ wzory poprzedniego pokolenia. Mial wybdr - to
stowo klucz jego sztuki, odnosito sie w pierwszym rzedzie do jego zycia.
Wychowal si¢ na spokojnej i dostatniej prowingji, ale tez w krajobrazie po
bitwie, przegranej wojnie z Niemcami (1870-1871), co bylo doswiadcze-
niem domowym i rodzinnym (jego ojciec schwytany zostal do niewoli),
oraz Komunie Paryskiej. W wyniku wojny cesarz Francuzéw Napoleon III
wyemigrowal, ustanowiona zostala III Republika i to ona stala si¢ ojczyzna
artysty. Byt to kraj, ktory szukajac winnych kleski pod Sedanem, utraty ,,bte-
kitnej linii Wogezow” (Alzacji i Lotaryngii) oraz upokorzenia przez wroga,
odnajdywat je juz to w operetkowej frywolnosci czy w amoralnym scjenty-
zmie, juz to w katolickim ultramontanizmie nieskierowanym na problemy
kraju lub w ponownym powigzaniu religii i narodu w trwaly i nierozerwalny
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wezel, juz to w bezrefleksyjnym marazmie niezdolnym do heroizmu i wiel-
kosci lub w pooswieceniowych koncepcjach uniwersalistycznych, mini-
malizujacych role narodu. Nie wiemy niestety, jakie wnioski z przegranej
wyciaggnal ojciec artysty (notariusz) w szerszym planie $wiatopogladowym,
natomiast w skromniejszym planie wszystko w mlodosci artysty przebie-
galo wedle tradycji, jakby nic si¢ nie stalo. Spodziewa¢ si¢ mozna, iz ojciec
Duchampa unikat skrajnosci i plasowal sie¢ wsréd umiarkowanych republi-
kanéw. Syn notariusza kolegowal sie¢ w szkole z innym synem notariusza,
Raymondem Dumouchel oraz z synem wytworcy fortepianéw, Ferdinan-
dem Tribout; pozostal z nimi w przyjazni przez reszte swojego zycia. Nie
zostali artystami, w przeciwienstwie do innych kolegéw — Pierrea Dumonta
i Roberta Pinchona; z nimi ucinal sobie pogawedki o ,wykletym” jeszcze
wowczas impresjonizmie. W czasie nauki byt wraz z kolegami, by tak rzec,
meczennikiem szkolnej taciny - uzywajac zwrotu Juliana Tuwima'’, wy-
myslonego z innej okazji do podobnego celu: uswiadomienia, jak szkolne
meczarnie pobrzmiewajg w réznych pdzniejszych zyciowych wyborach (na
maturze objasnial z taciny Ars Poetica Horacego i dostat 11 na 20 punktéow
mozliwych); w tym przypadku, gdy zdecydowanie nie chce si¢ dorosna¢ —
w niekonczacych sie jezykowych facecjach i parodystycznych jezykowych
karambolach. Po takich przygodach z uczenia si¢ jezyka angielskiego zrobit
pozniej sztuke, a z wlasnych problemoéw z zapamietaniem nowych stowek —
wyczarowywal cale $wiaty. Stat sie ,malarzem pisarzem” - jak podkreslala
Elzbieta Grabska niemozno$¢ oddzielania ikonicznego i jezykowego aspek-
tu jego tworczosci'®. Zainteresowanie poezjg, jej instrumentacja dzwiekowa
i retoryka paronomazji staly sie zaczgtkiem my$lenia o innym systemie ob-
razowym, odmiennym nie tylko od renesansowego, ale takze kubistycznego.
Gdy w 1904 roku Duchamp konczyl Lycée Pierre-Corneille w Rouen (jego
absolwentami byli m.in. Corot, Flaubert i Maupassant), dostat wyrdéznienie
od Société des Amis des Arts, bo cho¢ w czasie edukacji nie zwracal uwagi

17" 1. Tuwim, Pegaz deba, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1950, s. 270. Jesli nie zazna-
czono inaczej, informacje dotyczace zycia i tworczoéci Duchampa pochodzg z: J. Clair,
Marcel Duchamp et la fin de lart, Gallimard, Paris 2000; D. Judovitz, Unpacking Du-
champ: Art in Transit, University of California Press, Berkeley 1995; C. Tomkins, Du-
champ: biografia, przel. I. Chlewinska, Zysk i S-ka, Poznan 2001; Marcel Duchamp, ed.
A. dHarnoncourt, K. McShine, The Philadelphia Museum of Art, Museum of Modern
Art, New York 1973; ksigzki porzadkujacej biografie artysty: P.B. Franklin, Marcel Du-
champ, Paris 2009, dotaczonej do plyty z filmem Fabricea Maze Marcel Duchamp: Ico-
noclaste et Inoxydable, Seven Doc - Les studios Win Win, Grenoble 2009 oraz z filmu
dokumentalnego Jean-Marie Drota Jeu dechec avec Marcel Duchamp, RTF, 1964.

'8 E. Grabska, Duchampa malarza pisarza hermeneutyka, w: Co robi¢ po kubizmie, red.
J. Malinowski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s. 257.
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jakims§ szczeg6lnym talentem, to jednak malowat i rysowal. Nagroda z pew-
noscia osmielita go do powigzania przyszlosci ze sztuka, bo juz na jesieni
1904 roku wprowadza si¢ na Montmartre, do swego brata wynajmujacego
kwatere przy ulicy Caulaincourt 71 i zapisuje do Académie Julian. Ucieka
tym samym z prowingji, by sie monter a Paris (zainstalowa¢ w Paryzu), czy-
li wyruszy¢ na podboj $wiata. Bardziej prestizowa szkolna nagroda zosta-
fa jednak przyznana Robertowi Pinchon, uznanemu za wyzej rokujacego.
Nikt chyba nie mégt przypuszczad, ze to wlasnie Duchamp stanie sie jednym
z najstynniejszych artystéw XX wieku. Oblal nawet egzaminy do Ecole des
Beaux-Arts. To przeciez Dumont i Pinchon - a takze brat Gaston — malowali
znakomicie! Mlody Marcel Duchamp wydawal si¢ zachwycony, ze jego star-
si bracia zdecydowali si¢ na zostanie artystami, cho¢ nie gwarantowalo to
solidnej pozycji spolecznej i odtwarzania habitusu mieszczanskiej rodziny.
Poczatkowo zreszta, po przyjezdzie z prowincji do Paryza, Gaston studiowat
prawo, a Raymond - medycyne®. Juz jednak w 1895 roku pierwszy z nich,
po zasmakowaniu praktykowania sztuki w pracowni Cormona, obwiescil na
Boze Narodzenie nieco zdegustowanej rodzinie, Ze rzuca studia prawnicze.
Wkrétce zmienil swoje nazwisko na ,.Villon”, na cze$¢ stynnego poety Francois
Villona, a imi¢ na Jacques, na cze$¢ Jacka, bohatera powiesci Alphonsea
Daudet. Incognito - bez odwolywania si¢ do rodziny - mégt odtad publiko-
wac zabawne i pikantne rysunki i karykatury w ,,Le Rire” czy ,,Le Courrier
Francais” Raymond rzucil medycyne pie¢ lat pozniej i poswiecit sie rzezbie
jako Raymond Duchamp-Villon. Mieli by¢ skrzetnymi ,,mréwkami” klasy
$redniej, budujacymi fad dzigki pracowitosci i pracy, wybrali fantazje ,,cze-
go$ innego” Do pewnego stopnia beda jednak probowali etos solidnej pracy
przenies¢ na grunt sztuki. Zupelnie inaczej niz najmlodszy z nich, Marcel:
on, bez zadnych wyrzutéw sumienia, wcieli si¢ w konika polnego z bajki
La Fontaine’a La Cigale et la Fourmi (Konik polny i mréwka). Byl niepomny
jutra, plochy i swawolny. Nie bedzie chcial rzuci¢ si¢ z entuzjazmem w wir
I wojny swiatowej jak wielu z jego pokolenia, ktérzy przemysleli sytuacje
IIT Republiki. I szabla, i kropidio byly mu réwnie obmierzle, cho¢ wycho-
wal si¢ w rodzinie o tradycjach i wojskowych, i katolickich, a jako dziecko
chetnie przebieral sie w mundur i chadzat do pobliskiego kosciota. Nie wie-
rzyt w ofiare krwi i w to, Ze dzieki niej wytania si¢ lepszy $wiat. Rzucit si¢
w $wiat rozrywek szalonych lat 20., nie majac motywacji tych, ktorzy chcieli
zapomnie¢ czy odreagowac swoje porywy heroizmu. Zmiana przeznaczenia,

! Raymond pracowal m.in. w szpitalu Salpétriére, gdzie — dzigki Albertowi Londe - ze-
tknal sie z chronofotografia i zdjeciami rentgenowskimi.
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powinnosci, losu i nazwiska - tego wszystkiego Marcel nauczyt sie od star-
szych braci, cho¢ komfort finansowy - jaki zapewnial im wszystkim ojciec,
wyplacajac miesigczng pensj¢ zamiast posmiertnej schedy — nie byl tu bez
znaczenia. Kochal ojca i poczatkowo wlasnie z tego powodu chcial zostaé
notariuszem, by przeja¢ rodzinny interes; jednak zaciekawienie wyborami
braci doprowadzito go do préb rysunkowych i akwarelowych w stylu Gasto-
na. Niesmiale poczatkowo proby okazaly sie decydujace.

Byt blady i chudy, mial w sobie co$ z cienia. Cho¢ daleko mu bylo do
ostabienia i nerwowosci, szukajgcej ,,potraw upikantnionych zgliwieniem
i przestalg marynatg’, rownie odlegta oden byla natura huzarska dorodnych,
krwistych samczych sangwinikéw, co to ,gardzac preludiami i stopniowa-
niem, rzucajg si¢ i tracg natychmiast glowe™. Reprezentowal mniej wiecej
typ marynarkowy, miejski: zadnych swetréw z owczej welny, sumiastych
wasow, gumiakow i kraciastych koszul. Co najwyzej pepitka. Zdarzyta sie
czasami wigksza kratka przy graniu w szachy, ale by¢ moze to kwestia este-
tyki i wyczuwania inspirujacych wizualnych powigzan. Kratownica to prze-
ciez wizualna zasada modernizmu, a przy tym idée fixe zawolanego gracza
w szachy, jakim byt Duchamp. A moze... A moze przyoblec si¢ w kratke, to
jak wlaczy¢ sie do gry w sztuke nowoczesng i zasygnalizowa¢ jednocze$nie
delikatng réznice w ramach danego systemu? Sukces kratownicy jest zwig-
zany z jej struktura jako mitu, pisala wszak Rosalind Krauss, dodajac, iz jej
uzycie obwieszcza nowoczesnos¢ sztuki modernistycznej*'. Poza tym sie¢,
krata, szachownica czy ruszt — to takze otwarte pole kalamburéw uwalnia-
jacych najbardziej zaskakujace sensy. Na zdjeciu Berenice Abbott z okolo
1945 roku Marcel Duchamp nosi marynarke w gustowng kratke i do tego
od niechcenia ¢mi fajke. Na zdjeciu dziesiec lat pézniejszym rozmawia z ele-
gancka Beatrice Cunningham (wcze$niej modelka ,Vogue’a”) w Philadelphia
Museum of Art, gdzie zamontowano jego dziela z kolekcji Waltera i Louise
Arensbergéw. Ubrany jest w kraciastg koszule z krotkimi rekawami. Nada-
wala jego dziwnej sztuce - o ktorg by¢ moze pytala z ciekawoscig interlo-
kutorka (nie znamy tresci tej rozmowy) — charakter solidnej roboty, opar-
tej na nienagannym rzemiosle*>. Najwidoczniej chcial sprawi¢ wrazenie, ze

0 J.-K. Huysmans, Na wspak, przel. J. Rogozinski, Zielona Sowa, Krakéw 2003, s. 50.

2l R. Krauss, Grids, ,October” 1979 (Summer), Vol. 9, s. 50 i n.

2 Na temat rysunku (rzucajacego $wiatlo na zmieniajace sie koncepcje Wielkiej Szy-
by), jaki Duchamp ofiarowal Cunningham, zob.: ]. Mundy, An Unpublished Drawing by
Duchamp: Hell in Philadelphia, ,Tate Papers” [Tate Online Research Journal], No. 10,
https://www.tate.org.uk/download/file/fid/7315 (dostep: 15.07.2018). Rysunek opa-
trzony zostat inskrypcja ,en souvenir d’'un enfer a Philadelphie” (na pamiatke piekta
w Filadelfii).
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nie jest z innej planety, Ze ciagle pozostal chlopakiem z sgsiedztwa. Beatrice
Cunningham byla jedng z producentek wywiadu Duchampa dla telewizji
NBC, czyli rozmowy z Jamesem Johnsonem Sweeneyem, dyrektorem Mu-
zeum S. Guggenheima w Nowym Jorku. Ubranie si¢ swojsko i nieformalnie
w kraciastg koszulg, dla telewizji, cho¢ interlokutor nosit klasyczny garnitur
z krawatem, musialo by¢ bardzo §wiadoma decyzja wizerunkowa®. Nie jest
to co prawda ani flanelowa koszula drwala i kowboja, ani koszula w szkocka
krate symbolizujaca wolnos¢ (produkcje zakazang w XVIII wieku przez An-
glikéw — na mocy Dress Act — z powodzeniem wznowiono wilasnie w Ame-
ryce, a szkocka krata oznaczata wowczas rebelie przeciw Europie i dominacji
Zjednoczonego Krolestwa), ale skojarzenia pozostaja zdecydowanie po stro-
nie swobody i wyzwolenia si¢ z konwenanséw. Duchamp takze byt rebelian-
tem przygarnietym przez Stany Zjednoczone. Wtasciwie w 1915 roku uciekt
z Francji ogarnietej juz rok wczesniej militarnym szalem, gdy przyjaciele,
znajomi i bracia z rado$cia poszli na wojne. Tak naprawdg juz wczesniej nic
mu sie¢ nie skfadalo w catos¢. Przebywat w srodowisku, dla ktérego Cézanne
wytyczyl nowe drogi. A cho¢ i on zostal ,,cézannistg’, to w glebi serca czul, ze
blizej mu do symbolisty Odilona Redona czy do zapomnianego dzi$ Pierrea
Girieud*". Gdy chodzi o pisarzy, niekoniecznie potrafil si¢ utozsamic z uzna-
ng literaturg. Od ,wielkich” wolat literackich szalencéw ilogofilow, chociazby
Jean-Pierre’a Brisseta ,,Siddmego Aniota Apokalipsy, urodzonego 13 kwiet-
nia 1913 roku w wieku 76 lat, ktéremu Bog objawil, iz czlowiek pochodzi
od zaby”*. Jego kalambury i jezykowa wynalazczo$¢ — wsparta poréwnywa-
niem jezyka zabiego i francuskiego — po prostu go ol$nily*. Niepodwazalna
dlan ohyda wojny spowodowata, ze w Paryzu - gdzie wszyscy o niej rozpra-
wiali - niespodziewanie poczut si¢ obco, nieswojo i bardzo samotnie. Ponie-
waz do wojska zaciagneli si¢ koledzy-kubisci (Braque, Derain, Roger de la
Fresnaye, Léger, Marcoussis, Metzinger) i ich apologeta Apollinaire, sktonito
to Duchampa do nazwania kubizmu zwiastunem wojny wieszczonej przez

# Rozmowa z Duchampem, nagrana w Philadelphia Museum of Art pod koniec 1955,
nadana byta w telewizji NBC rok pdzniej, a nastepnie opublikowana w Wisdom: Conver-
sations with the Elder Wise Men of Our Day, ed. J. Nelson, Norton, New York 1958, s. 92
i 94-95. Sweeney znal Duchampa juz wczesnie;j.

2 Za: ]. Golding, The Bride Stripped by Her Bachelors, Even, Allen Lane, London 1973,
s.25138.

» Za: B. Banasiak, Storice ekstazy, noc melancholii. Rzecz o Raymondzie Rousselu, Wy-
dawnictwo Thesaurus, £6dz-Wroctaw 2007, s. 104.

* Brisset inspirowal pdzniej tez m.in. Foucaulta, por. J.-P. Brisset, La grammaire logique,
suivi de la science de Dieu, précédé de sept propos sur le 7e ange, preface par M. Foucault,
Tchou, Paris 1970; W. Redfern, All Puns Intended, The Verbal Creation of Jean-Pierre
Brisset, University of Oxford, European Humanities Research Centre, Paris 1970.
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formy surowe i bezposrednie; nawet zreszta sam Picasso (ktory notabene
podobnie jak Gris na wojne nie poszedt) twierdzit, po ogladnigciu z nieskry-
wanym zachwytem pierwszych dzial z namalowanym wojennym kamufla-
zem, ze to wlasciwie on go wczesniej wymyslit na swych obrazach”. Moz-
na wigc powiedzie¢, ze wojna unaocznila z caltym radykalizmem catkowite
niewpasowanie si¢ Duchampa w $rodowisko Montmartre’u belle époque -
w kompanie, ktdéra ostatecznie rozpierzchta si¢ wraz z wybuchem wojny.
Ostatecznie dokonal ,,mimowolnego podbicia” Nowego Jorku?, a miasto to
pozwolilo mu sie wymysli¢, narodzi¢ na nowo w sensie porzucenia dawnego
siebie, uksztaltowanego przez zdecydowanie mu nieodpowiadajace okolicz-
nosci. Dostrzec to mogly ze szczegdlng ostroécig osoby znajace go jeszcze
z Paryza: Gabri¢le Buffet-Picabia zanotowala w swych wspomnieniach, ze
mimo niewzruszonego pesymizmu, nadal ujawniajacego si¢ miedzy szkla-
neczkami whisky i kalamburami, zniknat jak reka odjat monastyczny izo-
lacjonizm za sprawg amerykanskich artystow i intelektualistow (z ktérymi
spotykal sie m.in. w ,,siedzibie” bohemy, kawiarni Brevoort Hotel przy Piatej
Alei, w sercu Greenwich Village) oraz dzigki girls, ktore wydawaly mu sie
zresztg znacznie bardziej interesujace niz paryzanki. A one same uwazaly
go za niezwykle pociagajacego®. Zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, ze chec¢
opuszczenia Europy zwigzana byla z awersja do wej$cia w wojenng machine
gry ,my” kontra ,,oni” — gre, ktorej reguly zostaly ustalone wczesniej. To byt
dlan - jak zauwazyl juz Arturo Schwarz — dyktat falszywych antynomii pa-
ralizujacy duchowa niezalezno$¢™. Bycie debiutantem uniemozliwia zajecie
jasnego stanowiska w toczacym si¢ od dawna sporze; wymaga ponownego
przeswietlenia stron kontrowersji; przeanalizowania kwestii okazujacych sie
zazwyczaj — po takiej inspekcji — blednym postawieniem problemu.

Do Standéw Zjednoczonych przyptynal na pokladzie Rochambeau
15 czerwca 1915 roku. Bilet w Companie Générale Transatlantique nabyt —
w tajemnicy przed rodzing — na 6 czerwca 1915 roku. Obawial sie reakcji
rodzicow, braci i sidstr, a jednoczesnie zalatwial sobie korespondencyjnie

¥ B. Marcadé, Marcel Duchamp. La vie a crédit. Biographie, Flammarion, Paris 2007,
s. 106-107.

% Conquete involontaire” to okreélenie Roberta Lebela, por. tenze, Sur Marcel Du-
champ, Trianon Press, Paris 1959, s. 35 i n.

¥ Q. Buffet-Picabia, Rencontres avec Picabia, Apollinaire, Cravan, Duchamp, Arp, Calder,
P. Belfond, Paris 1977, s. 196-197, B. Marcadé, Marcel Duchamp. La vie a crédit. Biog-
raphie, G. Buffet-Picabia, Rencontres avec Picabia, Apollinaire, Cravan, Duchamp, Arp,
Calder, P. Belfond, Paris 1977, s. 196-197.

0 A. Schwarz, Marcel Duchamp: The Man, Even, w: Marcel Duchamp Artist of the Centu-
ry, ed. by R. Kuenzli, EM. Naumann, The MIT Press, Massachusetts 1990 (Il wyd.), s. 19.
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ewentualng prace w USA. Walterowi Pach - znajomemu amerykanskiemu
arty$cie poznanemu w Paryzu, gdy ten dzialat jako europejski agent w spra-
wie organizacji Armory Show (1913)*' - tlumaczyl, ze nie chce zy¢ Zyciem
artysty, sprzedawac obrazéw w nadziei na chwale i pienigdze. Dlatego wolal
jaka$ drobng dorazng prace, pozwalajaca mu zajmowac sie sztuka na swoich
wlasnych warunkach®. Decyzj¢ o malowaniu tylko dla siebie powziat zresz-
ta juz wezedniej, w 1912 roku. Woéwczas zdecydowal si¢ na prace w Biblio-
theque Sainte-Genevieve (pracowal tam wujek Picabii, Maurice Davanne)
i zapisal si¢ na kurs bibliograficzny. Szczegdlnie dumny byt z tej ostatniej
decyzji, gdyz uczeszczanie do Ecole des Chartes pozwolilo mu przybraé
pozycje intelektualisty, w opozycji do artystow uprawiajacych prace recz-
ne i regularnie eksponujgcych swe dzieta®*. Wyjecha¢ z Francji mégt mimo
trwajacej wojny, gdyz byl zwolniony z wojska po stuzbie w latach 1905-1906
(dostuzyt sie w piechocie stopnia kaprala), a w 1915 zostal uznany ponownie
za niezdolnego do stuzby w armii z powodu szmeréw w sercu (insufficance
cardiaque — niewydolnos¢ serca bywala zreszta ttumaczona metaforycznie,
zartobliwie). Podobno dokuczyla mu we Francji pogarda przechodnidw,
ktérzy spluwali nan i bezpardonowo obrazali, widzac dobrze zbudowanego
mezczyzne nienoszacego munduru®’. Poniewaz trwala wojna, transatlantyk
w nocy plynal w kompletnych ciemno$ciach, bojac si¢ ataku niemieckich
todzi podwodnych. Obawy byly jednak bezpodstawne o tyle, ze cesarz Wil-
helm II po zatopieniu na poczatku maja luksusowego brytyjskiego statku
RMS Lusitania (zgineta wowczas ponad setka samych obywateli amerykan-
skich), zakazal atakowa¢ cywiléw wyruszajacych do Stanéw, by zachowac jak
najdluzej neutralno$¢ USA. Strategia ta nie powiodta sig, a kiedy Ameryka

3 L.E. McCarthy, The ,,Truths” about the Armory Show: Walter Pach’s Side of the Story,
»Archives of American Art Journal” 2004, No. 3-4, Vol. 44, s. 21in.

2 EM. Naumann; M. Duchamp, Amicalement, Marcel: Fourteen Letters from Marcel
Duchamp to Walter Pach, ,Archives of American Art Journal” 1989, Vol. 29, No. 3-4,
s. 36-50. W liscie datowanym na 2 kwietnia 2015 Duchamp pisal do Pacha po francusku,
co przytaczam za angielskim ttumaczeniem Chantal Combes: ,,I have absolutely decided
to leave France. As I have told you last November, I would willingly live in New York. But
only on the condition that I could earn my living there. 1st. Do you think that I could
easily find a job as a librarian or something analogous to give me great freedom to work.
(Some information about me: I do not speak English, I graduated with my Baccalaureate
in literature (don’t you laugh!!), I worked for two years at the Bibliotéque Ste-Genevieve
as an intern)”. Tamze, s. 39.

# ]. Caumont, Biography, w: Marcel Duchamp Edited by Museum Jean Tinguely Basel,
Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2002, s. 181.

** D.M. Lubin, Grand Illusions: American Art and the First World War, Oxford University
Press, New York 2016, s. 111.
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przystgpila ostatecznie wojny, Duchamp w obawie o weryfikacje swej nie-
zdolnosci do stuzby wojskowej uciekl — wraz z towarzyszaca mu Yvonne
Chastel — do neutralnej Argentyny na poktadzie SS Crofton Hall. Zabrat ze
sobg wowczas swg przenosng rzezbe podroéznika sculpture de voyage, czyli
duzo gumowych czepkéw ptywackich do rozpinania w przestrzeni, po to,
by - juz na miejscu — méc ja wyobcowac z aktualnej rzeczywistosci i po-
stawi¢ si¢ na rownych prawach z tubylcami. Pomagalto mu w tym réwniez
studiowanie gier kubanskiego szachisty José Raula Capablanki i prawdziwie
miedzynarodowa gra w szachy®. Strzepki czepkow kapielowych z doczepia-
nymi sznurkami przywigzywal do czterech rogéw pokoju tak, by nie mozna
sie po nim porusza¢. Uporczywa bezposrednia terazniejszo§¢ gumowej pa-
jeczyny likwidowata kulturowe bariery, wprowadzajac wspélny mianownik.
Z potykania sie o gume rozwieszong w Argentynie powstaly przynajmniej
dwa arcydzieta: Marcel Duchamp o El castillo de la pureza (1968) Meksyka-
nina Octavia Paza* i Ostatnia runda (1969) Argentynczyka Julia Cortazara;
bynajmniej nie jako bezposredni wplyw, ale jako odpowiedz, kulturowa wy-
miana na bazie zdziwienia tym, co niepojete. W kregu tej kulturowej wy-
miany byt takze Witold Gombrowicz przybyly na poktadzie MS Chrobry
do Argentyny, co nie umkneto Hiszpanowi Enrique Vila-Matasowi®. Tak
czy inaczej, Duchamp miat wigcej szczgscia niz Arthur Cravan, ktéry zginat
w kipieli Pacyfiku u wybrzezy Meksyku w 1918 roku i wigcej, niz postaé —
z Gry w klasy Cortazara - argentynskiego surrealisty Horacia Oliveiry, ktory
wybral si¢ z Buenos Aires do Paryza (odwrotnie niz Duchamp) i pozostawat
tam w stanie frustracji. Jednak Oliveira takze porozpinal sznurki po calym
pokoju, aby nie mozna si¢ w nim bylo poruszaé. Dziwny rodzaj artystycz-
nej wymiany, spowodowany przez podréze Duchampa, skutkowat tym, ze
miedzy Oliveirg a Duchampem stanal sam Cortazar, piszac w zwigzku ze
$miercig tego ostatniego w 1968 roku: ,,Miedzy nimi dwoma nie§wiadomym
pomostem stalem sie ja, zamykajac obieg. To juz duzo. Nie skarze si¢. Lepiej

* O powigzaniu sztuki i gry w szachy: H. Damisch, The Duchamp Defense, transl. Ro-
salind Krauss, ,October” 1979 (Autumn), Vol. 10, s. 5-28. Duchamp uwazal, iz ,wszyscy
szachisci to artysci, ale nie wszyscy artysci to szachisci’, tamze, s. 9.

¥ ‘W 1973 ukazalo sie drugie uzupelnione wydanie: Apariencia desnuda.

% E. Vila-Matas, Krdtka historia literatury przenosnej, przel. ]. Karasek, Warszawskie
Wydawnictwo Literackie Muza SA, Warszawa 2007. Vila-Matas podobno zostat lite-
ratem z powodu fascynacji ekscentrycznym pisarstwem Gombrowicza; w powyzszej
miniopowiesci Vila-Matasa artystyczna inwencja pisarza zestawila ze soba dwa fakty:
podczas gdy Duchamp planuje esej na temat miniaturyzacji jako sposobu na pobudzenie
fantazji, Gombrowicz pisze swoja pierwsza ksiazke ,,co$ kompletnie bez sensu o jakim$
tancerzu; wydaje sie ze bedzie nadzwyczajnie krotka, nieprzyzwoita, absurdalna i na swoj
sposOb wspaniala” (tamze, s. 74).
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zamilkna¢ jak oni™*®. To, co uznane zostalo za zaledwie przerwa w zyciorysie
Duchampa - jego znuzenie Buenos Aires i niesmak w stosunku do bogatych
ludzi bez gustu, co cenig jedynie to, co europejskie (doktadnie przed tym
czmychnal z Paryza!) — ujawnilo swoje owocne strony z opdznieniem. Bar-
dzo sie przeciez staral, by w Argentynie zrobi¢ matg wystawe kubistow, spro-
wadzil kilka kopii Les peintres cubistes Apollinairea, Du Cubisme Gleizesa
i Metzingera i par¢ egzemplarzy stynnego poematu Rzut koscmi nigdy nie
zniesie przypadku (Un coup de dés jamais nabolira le hasard) Stéphane’a Mal-
larmé, uprzestrzennionego poprzez dynamiczng typografi¢, z uwolnionymi
stowami, z ktérych kazde zyskato niezalezno$¢**. Duchamp rodzit si¢ w po-
drézach, a znaczenie eskapad odstanialo sie wraz z plynagcym czasem, wraz
z opdznionym dziataniem dziwnych ,,dziel’, jakie ze sobg przywozil; wraz
z pogloskami o tych dzielach i opowiesciami. Elitarny i hermetyczny Mal-
larmé jako dar dla cudzoziemcow to prezent specyficzny; poeta zréwnywat
tych, co znali jezyk od urodzenia, z tymi, co si¢ go uczyli pdzniej, gdyz wy-
zbyte zwyczajowych kontekstow stowa otwarte byly na bodzce zrozumia-
te dla kazdego wrazliwego czytelnika — na rytm i dzwiek. Mallarmé tamat
granice jezykowe, a Duchamp w obcym kraju $wietnie to wykorzystywal.
Sensem wyjazdéw Duchampa bylo najpewniej pozwolenie zaistnienia cze-
gos, co czekalo w dalekiej krainie na odkrycie dzigki podobienstwu. Cho¢
argentynski pisarz Macedonio Fernandez urodzil si¢ przed Duchampem,
a Paz i Cortazar fasynowali si¢ nim na dlugo, zanim uslyszeli o Ducham-
pie, to dopiero uwaga Paza, ze nie styszat o nikim, kto by mial usposobienie
podobniejsze do Duchampa niz Macedonio Fernandez, stworzyta argentyn-
sko-amerykansko-francuski nexus, sie¢ powigzan literackich i - szerzej —
kulturowych, w ramach ktérych wydobywano do prawomocnego istnienia
cos, co inaczej uznane byloby za nieistotne. By si¢ w obrebie tej sieci-nexusie
niegdysiejszych nieistotnoéci poruszaé, nie trzeba bylo osobiscie znaé wy-
mienionych ludzi, cho¢ to wlasnie przyjazn i relacje migdzyludzkie artysta
podniost do najwyzszej rangi*. Macedonio (jak si¢ o nim pisze) zmienit re-
lacje autora i czytelnika, zwigkszajac role tego ostatniego i nie godzac si¢ na
jego pasywnos¢, np. tworzac fragmentaryczne teksty (nienapisane powie-
$ci), ktore wymagaja dokonczenia przez czytelnika, czesto poprzez wspdlne

8 ]. Cortazar, Ostatnia runda, przet. Z. Chadzynska, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1979, s. 139.

¥ S. Mallarmé, Rzut koscmi nigdy nie zniesie przypadku, dz. cyt.; T. Roger, LArchive du
Coup de dés. Etude critique de la réception dun coup de dés jamais nabolira le hasard de
Stéphane Mallarmé (1897-2007), dz. cyt.

“ J.C. Murchison, The Visible Work of Macedonio Ferndndez, ,Books Abroad” 1971
(Summer), Vol. 45, No. 3, s. 428.
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zabawy i zaistnialy w ich trakcie humor*. Dokonujacy sie w czasie tych
zabaw rozpad wlasnej tozsamosci i silnego podmiotu oraz autorstwa byt
jednak calkiem powaznym wkladem w rewizje modernizmu*2. Nie trzeba
osobiscie pozna¢ Duchampa, by bawic¢ si¢ jego kalamburami i proponowac
wlasne ciagi dalsze czy by doceni¢ Rzezbe podrézng i zabawne sytuacje, ja-
kie wytwarza. W tym drugim przypadku wystarczy samemu wykona¢ co$
podobnego w czasie wlasnych wojazy i zaprosi¢ go$ci. Tak jak Duchamp nie
skorzystat z okazji, by osobiscie pozna¢ Raymonda Roussela (ktéry - jak
sam twierdzil - zmienil jego Zycie), tak sam Cortazar uznal, ze bezcelowe
bytoby zawraca¢ glowe Vincentowi Huidobro, gdy chciano go mu przedsta-
wic: ,Istnieje tyle lepszych sposobdw, zeby si¢ poznawac, o czym nie wiedza
pilni organizatorzy spotkan; orléw nie wzywa si¢ przez telefon™. W 1932,
siedzac w Café de la Régence, Duchamp ujrzal siedzacego przy sasiednim
stoliku Raymonda Roussela grajacego w szachy. Zawrocenie glowy komus,
kto zmienit jego Zycie, uznal za zbedne, a moze nawet nieprzyzwoite.

Do Argentyny Duchamp pojechal zresztg podobnie jak do Ameryki:
kompletnie nie znajac jezyka, nie bojac si¢ w ogole odlegtosci, za to planujac,
ze w wyniku podroézy zmieni si¢ nie do poznania*. Cortazar wyrazit nawet
przypuszczenie, ze Duchamp ruszat w podréz o celu wybranym zupelnie
arbitralnie, zgodnie z narracja Raymonda Roussela w Impressions d’Afrique.
Byl typem nowego bohatera — kosmopolita podrézujacym dzigki nowym
mozliwosciom stworzonym przez postep techniczny, moze pierwszym waz-
nym transkontynentalnym artysta. Podrézowal niby dla przyjemnosci, ale
przeciez takze dlatego, ze nie chcial da¢ sie ztapa¢ w sidta. Dzisiejsze migra-
cje kazg nam na nowo przyjrzec¢ sie mobilnosci artysty pod katem nowych
sensow, jakie nadawat swoim dzietom dzigki rozlicznym podrézom.

Statek Rochambeau - ktérym plynal w 1915 roku, uciekajac przed wojna,
Duchamp z walizkg ,,daréw” dla amerykanskich przyjaciét (byty tam scho-
wane szkice do Wielkiej szyby, czyli Panny mlodej rozebranej przez swych

1 N. Lindstrom, Macedonio Fernandez: Strategies against Readerly Sloth, ,,Latin Ameri-
can Literary Review” 1977 (Fall-Winter), Vol. 6, No. 11, s. 82-83 i n.

# T.S. Garth, Confused Oratory: Borges, Macedonio and the Creation of the Mythological
Author, ,MLN” 2001 (March), Vol. 116, No. 2, s. 353-354.

#]. Cortazar, Ostatnia runda, dz. cyt., s. 138. Huidoro jest tez jednym z patronéw -
uczestnikow fikcyjnego ruchu shandy (vel un complot portatif), skladajacych sie z ,,ma-
szyn samotniczych” uprawiajacych sztuke bezczelnosci i majacych zamitowanie do
podrézowania z bardzo niewielkim bagazem (Pudlo w walizce Duchampa to niemal
ikona ruchu). Wymyslit ten zabawny spisek hiszpanski pisarz Enrique Vila-Matas; por.
E. Vila-Matas, Krétka historia literatury przenosnej, dz. cyt.

* G. Speranza, Out of Field (Fuera de campo). Marcel Duchamp in Buenos Aires, ,Journal
of Surrealism and the Americas” 2010, No. 1(4), s. 2.
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kawaleréw, jednak i niewielka praca ze szkla 9 moules malic) - w 1917 roku
wyposazony juz zostal w dziata i wezmie w udzial w bitwie o Atlantyk, bro-
nigc sie przed niemieckimi U-botami. W 1915 roku artysta nie mog} sie tego
jeszcze spodziewaé. Wyruszal z Bordeaux w nadziei na przezycie czego$ no-
wego w Nowym Swiecie; w walizce trzymal strzepki swojego $wiata, z na-
dzieja na wymiang i rozrost daréw, a w kieszeni - jedynie 50 dolaréw. W No-
wym Jorku czekal na niego w porcie niezawodny i sympatyczny Walter Pach,
ktory zawiozl go do swego mieszkania na Beekman Place, a p6ézniej gosciny
udzielili mu Walter i Louise ,,Walterlou” Arensbergowie. Niemal od poczat-
ku swego pobytu mial wiec znakomity adres: 33 West 67th Street (dwa pietra
nad Arensbergami) i ciagnaca sie za soba stawe skandalizujacego artysty,
jaka zyskal w 1913 roku jego pokazany na Armory Show Akt schodzgcy ze
schodéw, ktory z dnia na dzien stal sie sensacjg jako oburzajaca ,.eksplozja
w fabryce dachéwek” Duchamp spadt jak bomba na artystyczne srodowisko
Ameryki dwa lata przed tym, zanim osobiscie si¢ tam pojawil®”. Od razu
tez zrozumial, ze daje mu to szanse innego dookreslenia si¢ w stosunku do
ludzi: nie jako aspirujacego do pozycji prymusa, kogos, kto z naddatkiem
spelnia oczekiwania; ale jako niesfornego poszukiwacza zupelnie-nie-ocze-
kiwanych-rozwigzan, do ktérych zapalat innych. U Arensbergéw poznal
m.in.: Arthura Cravana, Charles Demutha, Mine Loy, Edgarda Varese, Hen-
ri-Pierrea Roché, Beatrice Wood, Josepha Stelle, Else von Freytag-Loring-
hoven, Fanig¢ i Carla Van Vechten. W trzymaniu dystansu przypominat - jak
zauwazyl Robert Harvey — Grete Garbo; jednocze$nie odstreczata go matosé
wszelkich klik i grupek oraz wszelkie ,,izmy i schizmy”*. Ze swa mlodziencza
szczupla sylwetka, jasnymi oczami i rudo-blond wlosami moégt z wygladu
uchodzi¢ za typowego bialego anglo-saksonskiego protestanta (,, WASP-a”);
nie wygladal w kazdym razie na artyste, jakiekolwiek stereotypy stalyby za
tym wyobrazeniem. Jakze zreszta moglby pozowa¢ na artyste, skoro ,,sztuka”
kojarzyla mu sie z historycznie zamknietym zasobem konwencji; a ze swa
nieustanng checia zabawy nawet skromne zarabianie na zycie, czyli dawanie
lekeji francuskiego po dwa dolary za godzine, zmienialo sie¢ w Zartobliwe
odgrywanie rol. Jak zauwazyl z wlasciwa sobie autoironia, byt profesorem,

# Wystawe wspominano m.in. dzieki New-York Historical Society, ktéra w 2013 roku,
z okazji setnej rocznicy zorganizowata pokaz The Armory Show at 100: Modern Art and
Revolution; por. K. Johnson Reliving the Show that “Drop like a Bomb”, ,;The New York
Times” z 10 pazdziernika 2013.

* R. Harvey, Where’s Duchamp?: Out Queering the Field, ,Yale French Studies” 2006,
No. 109, s. 85.
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niczym sam Jules Laforgue?’, cho¢ - inaczej niz stynny poeta - uczyl jezyka,
ktérym nie postugiwano si¢ na salonach, a nawet znajdowal przyjemnos¢
w chwilach, gdy jego uczennice na przyjacielskich zebraniach w Greenwich
Village wymawialy z powaga i emfaza francuskie przeklenstwa. Szybko
uczennice i akolici podchwycili zartobliwy ton; wolano do niego ,,mars”
(Elsa von Freytag-Loringhoven), bawigc si¢ wieloma sugerowanymi znacze-
niami (oslem, Marsem, sempiterng i sugestiami skatologicznymi). Dystans
do samego siebie zadziwil kiedy§ Williama Carlosa Williamsa, ktoéry na
jednym z przyje¢ u Arensberga po szczerym wyznaniu, ze podobajg mu si¢
obrazy artysty, uslyszal jako riposte lakoniczne i niedowierzajace: ,Dopraw-
dy?”, co - jak przyznal — wbilo go w ziemie ponizej gruntu®. A zatem tak-
ze i na nowojorskim spotkaniach potrafit dystansowac sie od towarzystwa
i niektorych ekscesow, ktore nie przypadty mu akurat do gustu, i oznajmiac,
ze si¢ nudzi®. Alfreda Kreymborga, tuz po przyjezdzie Duchampa do No-
wego Jorku, uderzyla w wygladzie artysty pewna niespdjnos¢: byt inny, gdy
milczat i gdy zaczynal méwic. Na pierwszy rzut oka wydawat sie powazny
i dystyngowany, z wybitnie inteligentnym spojrzeniem oraz wyraziscie zary-
sowanym nosem i podbrédkiem; ale gdy tylko zaczynal méwi¢, wyczuwalo
sie zartobliwo$¢ oraz ironie®. Amerykanska prasa z uznaniem przywitata
fakt, ze stynny skandalista, bulwersujacy kilka lat wczesniej publiczno$¢ Ak-
tem schodzgcym po schodach, wcale nie jest dziwiakiem liczagcym na doda-
tek na zyski i odcinanie kuponéw z niegdysiejszego succés de scandale, ale
osoba umiejacg stuchaé. Byl faktycznie zainteresowany tym, co si¢ dzieje
w Ameryce.

W 1917 roku zamozne siostry Carrie, Florine i Ettie Stettheimer przy-
gotowaly dla Marcela Duchampa z okazji urodzin garden party w André
Brook, wynajetej posiadlosci w hrabstwie Westchester w stanie Nowy Jork,
a Florine - ktdra poznala go zaledwie rok wczesniej — uwiecznila przyjecie
na plétnie La Féte a Duchamp. Zdazyla si¢ juz zreszty zapisa¢ do Society
of Independent Artists, wzig¢ udzial w majowej wystawie stowarzyszenia
i obserwowaé zabawne przepychanki w sprawie wystawienia pisuaru, gdyz
stowarzyszenie szczycilo si¢ brakiem komisji kwalifikacyjnej (,,No Jury - No

7 P. Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp, transl. R. Padget, Da Capo Press, New
York 1987, s. 57.

* B. Marcadé, Marcel Duchamp. La vie a crédit. Biographie, dz. cyt., s. 131.

* O relacji sztuki Williamsa i Duchampa: H.M. Sayre, Ready-Mades and Other Meas-
ures: The Poetics of Marcel Duchamp and William Carlos Williams, ,Journal of Modern
Literature” 1980, Vol. 8, No. 1, s. 3-22.

0 Za ,,Boston Evening Transcript” z 18 sierpnia 1915, B. Marcadé, Marcel Duchamp. La
vie a crédit. Biographie, dz. cyt., s. 121.



Il. 1. Adam Rzepecki, U syna rektora podczas krecenia filmu o ukaraniu Duchampa,

1983, dzieki uprzejmosci autora. Praca Rzepeckiego odnosi sie do poetyki plotki — by-

wania w dobrym towarzystwie — oraz do szampanskiej zabawy, podwazajacej grani-

ce miedzy zyciem a sztuka; o takich elementach sztuki Duchampa mozna przeczytac
w rozdziale 1: Debiutant.
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Prizes”, odpowiednik paryskiego ni récompense — ni jury z Salonu Nieza-
leznych, czyli ,,ani nagréd - ani jury”). Popotudniowa letnia pogoda dopi-
sala w czasie urodzinowego pikniku, co Florine Stettheimer, ekscentryczna
malarka - ktéra sportretowala samga siebie w jasnych, bogato haftowanych
spodniach—, hareméwkach” - podkreslita na obrazie dominantg zo6lcieni
i niebieskimi detalami. Beztroska i wykwintna atmosfera popotudnia udzie-
lita si¢ wspanialym i zabawnym go$ciom z Nowego Jorku i ze starego $wiata
(jak m.in. Francis Picabia, Albert Gleizes, Henri-Pierre Roché, markiz de
Buenavista oraz Leo Stein, brat Gertrudy), uprzyjemniajagcym sobie czas roz-
mowa3. Artystka przedstawila symultanicznie rézny fazy przyjecia. Pierwszy
etap, po lewej, wyznacza Duchamp nadjezdzajacy wraz z Picabig wytwor-
nym kabrioletem. Pdézniej, w drugiej scence, u dotu ptétna spdznieni przy-
bysze wchodzg do ogrodu przez furtke udekorowang kwiatami, wymachujac
rekami na powitanie. Jednocze$nie Duchamp skreca w lewo, majac nadzieje
na rozmowe z piekng Fanig Marinoft, urodzong w Odessie aktorka teatral-
ng i filmowg, ktdéra od trzech lat byla zong wspierajacego afro-amerykanski
ruch artystyczny Haarlem Renaissance Carla van Vechtena, fascynujacego
pisarza i fotografa o homoseksualnych inklinacjach. Japonskie papierowe
lampiony, ogromny wazon z kwiatami i dwojkami lub tréjkami, swobodnie
rozmieszczeni goscie chodzacy po ogrodzie i w niezobowigzujacych pozach
zalegajacy na murawie tworzg atmosfere promiennosci, idyllicznosci i kom-
fortu, cho¢ nie bez zartobliwych szczegdtéw. W tle ukazano trzeci, wieczorny
etap $wigtecznej narracji, gdy przyjecie z trawy (sur ’herbe — dokladnie jak
na stynnym obrazie Maneta) przeniosto si¢ za dlugi stét. Tu 30-letni soleni-
zant ukazany zostal po raz kolejny, jako przyjmujacy toasty i hotdy na swoja
cze$¢. Florine Stettheimer oparla swoja kompozycje na sporej grupie ludzi,
gdyz uwierzyla poradom Duchampa, iz malowanie grup jest artystycznym
wyzwaniem. Kolektyw jest bowiem mobilny i dlatego widz, patrzac na plot-
no, musi przyjmowa¢ réznorodne, zmieniajace sie perspektywy, a wielo§é
spojrzen i punktéw widzenia - tak wazne dla sztuki - wymusza takze kolor
i jego optyczne uwarunkowania®'. Nie zajelo artyscie duzo czasu, by zaczaé

*' B.J. Bloemink, Visualizing Sight. Florine Stettheimer and Temporal Modernism, w: Flo-
rine Stettheimer Manhattan Fantastica, Whitney Museum of American Art, New York
1995, s. 83-84; Wplyw Duchampa na Stettheimer mozna by jednak odwrdcié, wskazujac
na mozliwy wplyw artystki na Duchampa w kontekscie jej niezwykle ciekawej sceno-
grafii z celofanu (ogromna jego ilo$¢ zwisata z sufitu!) dla Four Saints in Three Acts -
opery Gertrudy Stein i Virgila Thomsona, ktéra w 1934 roku byla wielkim sukcesem na
Broadwayu, a poprzedzila rozne pomysly inscenizacji wystaw surrealistéw, np. z 1200
workami wegla zwisajacymi z sufitu, por. I. Gammel, S. Zelazo, Wrapped in Cellophane:
Florine Stettheimer’s Visual Poetics, ,Woman’s Art Journal”, 2011 (Fall/Winter), Vol. 32,
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bywa¢ w najciekawszych kregach amerykanskiej socjety, stanowi¢ w nich
wielkg atrakcje, udziela¢ porad oraz inspirowac. Bo tez artysta nie mial za-
miaru wpisywa¢ sie w najmodniejsze prady i tendencje oraz ambitne ocze-
kiwania innych. Protegujac artystycznie Florine Stettheimer (w 1946 zrobil
jej posmiertng wystawe w nowojorskim MoMA - ktdra pojechata m.in. do
Arts Club of Chicago - z katalogiem Henry McBridea), wspieral — jak pi-
sala pézniej Linda Nochlin - subwersywne rokoko i kamp?2. Byly to kie-
runki i wrazliwo$ci majace si¢ dopiero narodzic i zosta¢ zdefiniowane. Sam
sie w aprobowanych hierarchiach artystycznych takze nie miescil, podobnie
jak Raymond Roussel, ktdry wskazal mu artystyczng droge i tak jak on po-
swiecil sie¢ grze w szachy. To, co Alain-Robbe Grillet powiedziat o Rousselu,
mozna powtorzy¢ o Duchampie: ,,Oto stajemy wobec doskonalego przeciw-
stawienstwa tego, kogo zwyklo sie nazywa¢ dobrym pisarzem: Raymond
Roussel nie ma nic do powiedzenia i jeszcze méwi zle... Tymczasem jego
dzieto zaczyna by¢ uwazane za (...) jedno z tych, ktére wywarly wptyw na
wiele pokolen pisarzy i artystow (...)”>*. To wlasnie przez to ,,nic do powie-
dzenia” twdrczos¢ Duchampa obdarzono chyba najwieksza iloscia egzegez
wsrod artystow XX wieku. Brak tresci oznacza przeciez wolng przestrzen dla
kazdego. Dlatego od braku przestania tatwo przejs¢ do lubienia innych ludzi.

Przyjecie u sidstr Stettheimer moze odegra¢ tu role pars pro toto, gdy
chodzi o rodzaj istnienia artysty: pierwsza muzealna retrospektywe przygo-
towano dlan, gdy miat lat siedemdziesigt sze$¢ lat, w anomicznej, stonecz-
nej Kalifornii (Pasadena Art Museum), a w Paryzu - dopiero w 1977 roku,
niemal w dekade po $mierci artysty. Duchamp istnial jednak niezwykle
intensywnie w kregach artystycznych catkiem prywatnie; zetkniecie z nim
bywalo na tyle istotne, ze zmienialo dostownie bieg zycia. Zanim do wyja-
$niania fenomenu Duchampa przystapili muzealnicy i historycy sztuki, stal
sie czynnikiem wplywajagcym na ludzi, ktérzy niekoniecznie byli artystami
wizualnymi. Bardzo dobry przyklad takiego oddzialtywania dala Beatrice
Wood, tancerka i aktorka. Zupelnie intuicyjnie odpowiedziala pozytywnie
na zachete Duchampa, by zaczeta malowac i rysowal. A potem, udzielajgc
jej gosciny w swej skromnej pracowni, starannie przegladal rysunki dziew-
czyny, chwalac szczegélnie te, ktére jej samej wydawaly sie bazgraning,

No. 2, s. 16. Por. tez: S. Bay-Cheng, Mama Dada: Gertrude Steins Avant-Garde Theatre,
Routledge, Florence (Kentucky) 2005, s. 53-59.

2 L. Nochlin, Florine Stettheimer: Rococo Subversive, w: E. Sussman, B.]. Bloemink,
L. Nochlin, Florine Stettheimer: Manhattan Fantastica, Whitney Museum of American
Art, New York 1995, s. 97-116.

3 A. Robbe-Grillet, Zagadki i przezroczystos¢ u Raymonda Roussela, ,Literatura na $wie-
cie” 2007, nr 9-10, s. 199.
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a deprecjonujgc te, w ktdrych wydawalo sie jej, iz zblizyla si¢ do mistrzostwa
Maxfielda Parrisha i jego klasycyzujaco-idealistycznych dziet*. Chociaz
towarzystwo Duchampa i jego rozlicznej kompanii poczatkowo przeraza-
o mlodg Beatrice z porzadnej mieszczanskiej rodziny, jej pelna konwersja
na nowa sztuke nastgpila bynajmniej nie tylko z powodu uwodzicielsko-
-wyzwolicielskiej atmosfery — co mogloby si¢ wydawac dos¢ plytkie i doty-
czy¢ jedynie konwenanséw. To prawda, Wood miata okres, gdy wymawiata
~merde” w towarzystwie z determinacja kogos, kto uwalnia si¢ z wigzow;
jednak to wiszacy u Arensbergdéw obraz Matissea pozwolil jej zobaczy¢, iz
za nieustanng zabawg i zgrywa kryje sie calkiem powazna warstwa: szuka-
nie dostepu do $wiata. Nie inaczej bylo z Arturo Schwarzem, pézniejszym
wydawcg Duchampa, autorem jego catalogue raisonné i pomystodawca pro-
dukgji replik zaginionych dziet artysty®. Schwarz wspominal, iz sztuka Du-
champa przesladowata go odkad ukonczyl osiemnascie lat i odtad artysta
stal si¢ jego maitre a penser i guru®. Ulf Linde z kolei zmienit swoje zycie,
gdy jako dwudziestoletni muzyk jazzowy, niedtugo po II wojnie $wiatowej,
zobaczyl w Sztokholmie reprodukcje Why Not Sneeze, Rrose Sélavy (Dlacze-
go nie kicha¢, Rrose Sélavy). Jak sam twierdzil, dziesi¢¢ lat pozniej cata twor-
czo$¢ Duchampa stala si¢ jego obsesja™. Przyjaciele i znajomi artysty mieli
nadzieje dokfadnie na to, na co zdecydowat si¢ w 1912 roku sam Duchamp:
na przezycie WEASNEGO zycia, wyjatkowego i niepowtarzalnego.

To dzigki spotkaniom, przyjeciom, balom i rozmowom po $wit z no-
wymi amerykanskimi przyjaciétmi wykietkowala idea zrobienia wysta-
wy Society of Independent Artists w 1917 roku; artysta nie mial zamiaru
wpisywac sie w sie¢ istniejagcych w Ameryce instytucji. Oddolnie zmieniat
instytucjonalng mape tak radykalnie, Ze w koncu oficjalne instytucje musia-
ty to zauwazy¢. Po fiasku, zwigzanym z niewystawieniem Fontanny na tym
pokazie w 1917 roku, Duchamp przeniést przegrang do legendy i uczynit
z niej zwyciestwo. Wspaniate zdjecie Stieglitza, ukazujace pisuar w takim
dostojenstwie, ze zblizal si¢ do mistycznych dziel Brancusiego, ukazalo si¢
w wydawanym dzigki pienigdzom Gertrudy Vanderbilt (czyli pani Harry
Payne Whitney) ,,The Blind Man” - ktére, by uciec od bezposrednich atakéw
i oskarzen o nieprzyzwoito$¢ i pornografie — sprzedawano nie w zwykltych

% B. Wood, Marcel, w: Marcel Duchamp Artist of the Century, ed. by R. Kuenzli,
EM. Naumann, The MIT Press, Massachusetts 1990 (II wyd.), s. 13.

> A. Schwarz, The Complete Works of Marcel Duchamp, Thames and Hudson, London
1969.

% Tenze, Marcel Duchamp: The Man, Even, dz. cyt., s. 18.

57 J. Aman, De ou par Marcel Duchamp par Ulf Linde, w: De ou par Marcel Duchamp par
Ulf Linde, ed. by J. Aman, D. Birenbaum, Sternberg Press, Berlin 2013, s. 32.
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kioskach, lecz ,,spod lady”, jako obiekt kolekcjonerski®. Nie omieszkano jed-
nak, jak zwykle przy takich okazjach, urzadzi¢ przyjecia, na ktérym - jak
wspominata Wood, wykonujgca z tej okazji rosyjski taniec - Duchamp wspi-
natl si¢ po zyrandolu. Czy dziwimy sie, ze zagral tez w filmie? Rola byla co
prawda epizodyczna, ale film Noublions jamais (1918) Léonce’a Perreta — be-
dacego takze na amerykanskim ,wygnaniu” — okazat sie sukcesem. Artysta
byt na fali; wzbudzil ja sam swym uwodzicielstwem, ujmujagcym sposobem
bycia i determinacja. Nie musiat korzysta¢ z fal wzbudzonych przez innych,
by jego dziwna sztuka stawala si¢ widoczna. W 1943 roku zagral w nieskon-
czonym filmie Mayi Deren The Witchs Cradle.

Cho¢ zabrzmie¢ to moze nazbyt sentymentalnie, dobre serce i che¢ nie-
sienia pomocy innym to cecha, ktéra pojawia si¢ w wielu wspomnieniach
tych, co poznali Duchampa. Niezwykle czule zalety te wspominal Schwarz:
»Jego prostota byla sposobem zycia, a skromnos¢ nigdy nie byta poza, byta
naturalna jak oddech. Byl hojny i rozumiejacy - kiedy przedstawito mu
sie swdj problem, naprawde go to obchodzito, wchodzit w to, natychmiast
i wnikliwie™. Laczyl ludzi mimo kontrowersyjnosci wlasnych pomystow
artystycznych, gdyz inni go zwyczajnie obchodzili, poza tym byl po prostu
dobrze wychowany i uprzejmy. Pod koniec Zycia, gdy ustatkowat si¢ u boku
Alexiny ,Teeny” Matisse, na organizowanych domowych kolacjach decydo-
wal, kto z kim$ powinien si¢ spotka¢; na przyktad dawni kochankowie Peggy
Guggenheim i Max Ernst... Nawet Yves Klein, ktory nie chciat by¢ faczony
z dadaistami i Duchampem i jego ironia ze wzgledu na arcypowazny stosu-
nek do wlasnej sztuki, ulegt w koncu jego urokowi. Diugo mu si¢ opieral,
w przeciwienstwie do reszty artystdw Nouveaux Réalistes pod wodzg Re-
stanyego, jednak gdy wreszcie poznal Duchampa osobiscie, zmienit zdanie.
Tak przynajmniej wspominal Jean Tinguely. Ten Szwajcar, cho¢ jako artysta
wiele zawdzigcza inspiracjom artystycznym Duchampa (ten ostatni podaro-
wal mu nawet lodéwke, ktdra Tinguely ,,niewdzigcznie” przerobil na dzieto
sztuki), to — jak sam mowil - ,,ludzki aspekt” jego osobowosci byl dlan nie
mniej wazny. Jako przyklad podat troske o Pieta Mondriana klepigcego taka
biede w Ameryce, ze nie bylo go nawet sta¢ na lepsze farby artystyczne. Du-
champ zawsze upominal si¢ u Arensberga, by kupit od Mondriana obraz,
i faktycznie, jego pros$by okazywaly sie skuteczne®. Ci, co z podejrzeniem

* B. Wood, Marcel, dz. cyt., s. 15.

% A. Schwarz, Marcel Duchamp: The Man, Even, dz. cyt., s. 18.

% Often Neglected — But One of the Greats. Interview with Jean Tinguely by Dieter Daniels,
Cologne, 12 January 1987, w: Marcel Duchamp Edited by Museum Jean Tinguely Basel,
dz. cyt., s. 155.
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odnosza si¢ do porywow serca, powiedzg zapewne, ze przystugi ulatwiaja
ulokowanie si¢ na pozycji szarej eminencji... Sam Tinguely, ktéry zdecydo-
wanie wolal uzywa¢ w stosunku do Duchampa stowa ,,autorytet” niz majacej
negatywnie konotacje nazwy ,,szara eminencja’, tak wspominal ich pierwsze
spotkanie: rozpoznal Duchampa w niewielkiej restauracji na rue Vaugirard,
podszedt do stolika i zagadnatl ,,Cher maitre” (drogi mistrzu), na co ten bly-
skawicznie zareagowal®.

Duchamp, podobnie jak m.in. Erik Satie, pochodzil z Normandii. Antoni
Sygietynski, XIX-wieczny krytyk i powiesciopisarz, opisujagc Gustave'a Flau-
berta, starszego o ponad 60 lat wspotziomka Duchampa, opisal en bloc Nor-
mandw charakteryzujacych si¢ - jak to ujal - ,nieporéwnang $wietnoscia
atawizmu”. Przestrzegl, by nie myli¢ ich z dzisiejszym przedstawicielem tej
nacji, ,w ktorym norweski przodek odrodzit sie przez pociag do tupiestwa’,
a dawny korsarz morski stal si¢ ,,korsarzem izby sadowej”. Stary Norman
to — wedle Sygietynskiego - osobnik ,wspanialy, barbarzynski, z postawg ol-
brzyma, dzika powierzchownoscia, zamitlowaniem do przygdd i jego wysoka
pogarda dla zycia”. Cho¢ gdy chodzi o asceniczng posture Duchampa, nic
sie w tym opisie nie zgadza, to jednak feblik do awantur i che¢ odbicia si¢
,»0d naszej obecnej malosci®®? pozostawaly w tej szczuptej postaci jako ce-
chy charakterystyczne. Bernard Marcadé, wspolczesny krytyk i dziennikarz
francuski, zamiast dlugiej listy ewentualnych atawizmoéw podkreslat raczej
krotsza tradycje, czynigcg z Marcela po prostu syna notariusza. Woéwczas,
wedle stereotypow, powinna by¢ to osoba wychowana w poszanowaniu ta-
kich cech jak dyskrecja, rozwaga, uczciwo$¢, surowos¢ osadu potaczona ze
zdrowym rozsgdkiem i zamilowaniem do logiki, milo$¢ do majsterkowania
i podawania z zasady w watpliwos¢ pewnikow, z nieodlacznym, specyficz-
nym humorem®. Zestawiajac razem wplyw tych genealogii i taczacych si¢
z nimi stereotypdw, mozna $miato powiedzie¢, iz trudno przewidzie¢ wybi-
jajace sie cechy Normana, bedacego jednoczesnie synem notariusza.

By¢ moze zatem wcale nie powinno zaskakiwa¢, iz zadna cecha Ducham-
pa nie stawala sie dlan typowa, skoro zadna z nich zdawala si¢ nie by¢ mu
przypisana raz na zawsze. Zmienial si¢, bo nie znosil zastoju i chlubil sie
tez tym, iz nie posiadal mistrzowskiego stylu, gdyz kazde z dziet zdawalo
sie rozpoczyna¢ inny rozdziatl w historii sztuki. W zmienionym kontekscie
konkretne prace stawaly si¢ czym$ radykalnie innym, ich pierwotny sens

' Tamze, s. 157.

2 A. Sygietynski, Gustaw Flaubert (1821-1880), w: G. Flaubert, Bouvard i Pécuchet,
przel. W. Rogowicz, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2012, s. 291.

¢ B. Marcadé, Marcel Duchamp. La vie a crédit. Biographie, dz. cyt., s. 15-16.
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niknal, by sugerowa¢ sensy przeciwstawne. Cienistosci Marcela odpowia-
datla jego zaskakujaca $wietlisto$¢. Gdy Henri-Pierre Roché zobaczyt go po
raz pierwszy, zachwycil si¢ jego... aureolg, na ktdrg skladata si¢ idealna mie-
szanka jasno$ci, prostoty, spontanicznosci, $miatosci i bystroéci oraz brak
zainteresowania samym sobg i awansami ,,uczniéow’”. A przeciez mogl tatwo
wykorzystywaé swojg popularnos¢: po Akcie schodzgcym ze schodoéw byt
w Ameryce, jak pisal Roché, jednym z trzech najbardziej znanych Francu-
z6w - obok Napoleona i Sarah Bernhardt®. Jego obecnos¢ byla dla pisarza
zaréwno laska, jak i darem®. Zamiar spisania zycia Duchampa pozostat jed-
nak niespetniony - powies¢ Victor Rochégo nie zostata dokonczona.

Umial nosi¢ nie tylko marynarki, ale réwniez frak i w zadnych z tych
strojow nie wygladal na przebranego. Na zaskakujacy $lub, na ktéry niespo-
dziewanie zdecydowal si¢ - jako 40-letni stary kawaler — zamdwit eleganc-
ki garnitur z frakiem u samego Aulda Baillie, renomowanego szkockiego
krawca, w jego stynnej paryskiej pracowni. Gdy zdejmowal marynarke, ob-
nazal swg wychudzong krucho$¢ i do$¢ waskie ramiona. Ba, stary Duchamp
na zdjeciu Duane Michalsa z 1964 roku wyglada wrecz nad wyraz kobieco.
Przypomina zresztg profetycznie nie byle jaka kobiete, bo samg Louise Bo-
urgeois, nowojorska artystke i paryzanke, kruchg i zaczepna, jaka stala sie
kilkadziesigt lat pdzniej... Nie trzeba byto dedukcji Sherlocka Holmesa, by
zawyrokowad, patrzac na zachowane zdjecia, ze jesli kiedykolwiek Duchamp
trudnit si¢ jaka$ pracg, to raczej mozgowa; dobry humor i sktonnoé¢ do zar-
tow nie wskazywaly jednak na zajecia nuzace i powtarzalne, a beztroska — na
odpowiedzialne stanowisko urzednika. Na waskich ustach bigkat si¢ zawsze
przekorny usmiech podrostka w krétkich spodenkach. Sygnalizowal nie-
ustanng che¢ psot i zabawy. Dobrostan nadawal mu rys mlodzienczosci, gdy
osiagnat juz wiek podeszly. Nawet wowczas nie wydawal sie niczym zme-
czony, przyttoczony, a jego fizys nie przybrala tego doglebnie rozczarowa-
nego wyrazu twarzy, jaki czesto widuje si¢ w Rosji i w Europie Wschodnie;j.
Na pdznych zdjeciach nie ma nic z tego przerazajacego zdumienia ,to juz?’,
»ledwie przestatem sie ba¢...”. Byto w wizerunku Duchampa co$ zaskakuja-
co zwyklego. Surowo$¢ - jak zauwazyl Jean Clair - to kluczowe stowo jego
estetyki. A jednocze$nie elegancja (angielskie tweedy i flanele, klasyczne
trencze), tak zaskakujgca u anarchisty, a moze wrecz - jak uwazajg niekto-
rzy - terrorysty®. Dzigki tej skromnej prostocie potrafit by¢ niewidzialny. Ta

¢ H.-P. Roché, Souvenir sur Marcel Duchamp, w: R. Lebel, Sur Marcel Duchamp, dz. cyt.,
s. 79.

% B. Marcadé, Marcel Duchamp. La vie a crédit. Biographie, dz. cyt., s. 157.

% J. Clair, Marcel Duchamp et la fin de lart, dz. cyt.
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antyartystowska moda zaczeta si¢ chyba, gdy artysci przeniedli sie z Mont-
martre’u na Montparnasse. Podobno juz Apollinaire czul niesmak, ze ma-
larze przypominali zwyktych mieszczuchéw, nosili si¢ bez fantazji; bez
kapeluszy z szerokim rondem i peleryn nie wygladali bowiem na boheme,
prawdziwych malarzy z Montmartre'u. Gdzie im tam bylo do Gauguina,
ubranego jak ,jarmarczny wyrywacz z¢bdw, z wlasnorecznie wyrzezbiong
laskg w rece”, czy do Alfreda Jarry, ktéry lubit nosi¢ koszule z kartonu, a na
nich malowa¢ tuszem czarny krawat, za$ na nogi zakladat pantofle z tyka
lub czasem damskie trzewiki (,ktore przywdziewal, aby uwydatni¢ urode
swojej drobnej stopy”)®®. Co gorsza, artysci nowego typu wygladali jak Ame-
rykanie przyjezdzajacy do Europy ze wzgledu na trzy ,,p”: przelicznik dolara,
prohibicje i purytanizm, od ktérych chcieli uciec. Po amerykansku czy tez
nie, Duchamp zupelnie nie wygladat jak artysta. Dobrze wida¢ to juz po
wlosach, gtadko ulozonych, uwydatniajacych ksztalt czaszki. Nie ma w tym
nic, czego uczylismy si¢ o francuskich artystach: papiloty Géricault, peruki
Nicolasa de Largilliere, niesforne loki Delacroix, monstrualna fala na srod-
ku czota uklepana przez Daumiera. Rigaud mial nawet chyba specjalnie na
imi¢ Hyacinthe (Hiacynt), by bez specjalnego zazenowania dtugimi godzi-
nami zajmowac si¢ swa koafiurg. Wydaje si¢, ze jedynie Chardin, owijajac
swa glowe chustka i nadajac sobie wyglad starej baby, potrafit sprzeciwic sie
systemowi urzekajacej meskosci produkujacej arcydzielo jako prestizowy
produkt duchowego wzlotu. Paryz byt stolica wloséw. Jak pisata Carol Rifelj,
»paryski grzebien rywalizowat z greckim dlutem™. Blizej naszych czasow
Philippe Zacharie, profesor ze Szkoly Sztuk Pieknych w Rouen, do ktérego
na lekcje chadzali starsi bracia Duchampa, a potem on sam, takze zainwesto-
wal w imponujaca fryzure i wielkie wasiska. Zacharie malowat nagie kobiety
w najbardziej wyrafinowanych i skomplikowanych pozach, by uwydatni¢
ich pragnienie pieszczot i bezbronnos¢. Meski lok, was lub grzywa w walce
o moralng podbudowe $wiata, czyli wspieranie niewzruszonego porzadku,
okazywal si¢ sprawg najwyzszej wagi. Robert Pinchon, kolega z klasy Mar-
cela Duchampa, uznawany za znacznie lepiej rokujacego plastycznie, miat
w pewnym momencie zarost wprost nawiazujacy do Zacharie. A gdy pozniej
zgolit brode i znacznie przystrzygt wasy, ciagle pozostawala nieuchwytna

¢ J.-P. Crespelle, Montparnasse w latach 1905-1930, przel. E. Bagkowska, Paiistwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1989, s. 18.

6 T. Zelenski (Boy), Jarry ,,Ubu krél czyli Polacy”, w: tegoz, Mézg i Ple¢, cz. 3, Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1957, s. 293.

% C. Rifelj, Coiffures: Hair in Nineteenth-Century French Literature and Culture, Univer-
sity of Delaware Press, Newark 2010, s. 13.
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aura wspierajaca sie na takich fizycznych detalach jak niby niedbale zawia-
zany krawat, przypominajacy romantyczny halsztuk, czy rondo kapelusza
zabdjczo opadajace na jedno oko.

We wspomnieniach pojawia sie nieustannie coup de foudre, czyli grom
z jasnego nieba, oraz sourire dévastateur, czyli pustoszacy usmiech, jako naj-
krotsze okreslenia wrazen, jakie Duchamp wywolywatl na kobietach. Dzialo
sie tak, pomimo ze ubrany byl nader skromnie, nie miat ani fantazyjnego za-
rostu, ani imponujacych lokéw. Gabriele Buffet napisze o nim ,,bardzo inny,
bardzo uwodzicielski””°i - takze ona — nie oprze si¢ jego ponetnemu czarowi.
Ale jednocze$nie w delikatnym zdezawuowaniu machiny robienia wrazenia,
subtelnym wzigciu w nawias wszystkich zabiegdw stuzacych perswadowaniu
dziewczetom tej niestychanej szansy, jaka spotka ich dzigki mitosnej schadz-
ce, ujawniala si¢ jego subwersyjna natura. Perswazja go brzydzita, jako zbyt
wulgarna dla wolnych umystéw. Jesli zabawa, to tylko z zaskakujacym fikot-
kiem, zmieniajagcym sens na tyle, by nie traktowac jej ze $miertelng powa-
ga. Nauczyciel namietnosci i erotycznych swawoli oraz autorytet moralny
w jednym, zmienial si¢ — bez cigzkiego zarostu — w balamutnego partnera.
W mlodosci artysty rozstrzygnieto definitywnie, ze ciezki was kawalerzysty
i ciezkie opadajace bokobrody, zwane zaltobnymi, to dla dandysa wlasciwie
zenada, mimo, a moze wlasnie dlatego, iz duze bokobrody i wielkie posia-
dlosci szlacheckie to dobrana para”. Wyglad Duchampa byt symboliczny,
gdy chodzi o zmiany okresu przejsciowego — nawet wsrdd kolegdw-réwno-
latkéw zwracal uwage wygladem pozbawionym artystowskiej ostentacji.
Gertruda Stein, przypominajgc sobie pewien wieczor, uznala, iz Duchamp
wygladat woéwczas ,,jak normandzki rycerz krzyzowy” i ,wszyscy go lubili™”>

To zreszta nawet nie w licealnych czasach w Rouen, ale jeszcze w ro-
dzinnym Blainville, a pdzniej w Cany-Barville, fascynowala go zaleznos¢
stroju i tozsamosci. Jako berbe¢ przebierat sie w wojskowy mundur i stuchat
opowiesci ojca, a papa bit si¢ z Niemcami w czasie wojny francusko-pru-
skiej 1 miat tyle do opowiadania! Trafit nawet w 1870 roku do niewoli az do
dalekiego Szczecina, a wlasciwie wowczas jeszcze Stettina. Dzieki synom-
-artystom widzimy Eugeniusza unie$miertelnionego, jak siedzi w fotelu.
Spoczywa, poddajac si¢ prosbom synéw, by pozowal ubrany w codzienny
strdj — garnitur z krawatem i kamizelke. Gdy w 1910 roku tak ubrany ojciec

70 B. Marcadé, Marcel Duchamp. La vie a crédit. Biographie, dz. cyt., s. 137.

I G. du Mourier, Trilby. Iluzja mitosci, przel. M. Plisenko, Wydawnictwo Replika, Za-
krzewo 2017,s.7151.

72 G. Stein, Autobiografia Alicji B. Toklas, przel. M. Michalowska, Czytelnik, Warszawa
1979, s. 178.
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pozowal do obrazu 23-letniemu Marcelowi, mial wyraz zatroskania czy na-
wet blgkajace si¢ w smutnych oczach przeczucie niepowodzenia, gdy chodzi
o kariere kolejnego syna, ale tez niewymuszony spokéj i poczucie, ze jego
rolg jest stuchanie, ulatwianie, umozliwianie. Tymczasem Marcel po pro-
stu poprosil, by ojciec usiadl w fotelu zwyczajnie, jak do rozmowy. Ubrany
w garnitur ojciec unidst lewa noge wysoko, tak ze kostke oparl niemal na
kolanie. Bylo w tym co$ nie do kornca wygodnego, noga zastonita brzuch, ale
znad kolana dobrze wida¢ bylo kamizelke. Tak powstal cézannowski Portrait
de M. Duchamp pére, assis (1910). Pierre Maridort w ,,Rouen-Gazette” pi-
sal, Ze jest zachwycajacy, a kolory harmonijne. Mimo to Duchamp porzucit
wkrotce pomyst, by dazy¢ do przysziosci wytyczonej przez dwoch swoich
0jcow — tego rodzonego i tego artystycznego, czyli Cézannea.

Marcel Duchamp nie nosit kamizelek z réwnym przekonaniem, co oj-
ciec. Czesto starczala mu sama marynarka. Korzystal z mody na coraz mniej
formalny wyglad, upraszczat wizerunek. Inaczej niz np. Picasso, ktory, gdy
jeszcze nie byt bogaty, w sekretnej kieszonce u spodu nosit ,,catg swoja for-
tune zapieta na agrafki uzywane do pieluszek’, a gdy byl juz bogaty, miat
w domu ,,stosy fantazyjnych kamizelek’, ktore wraz z wtdéczkowymi wdzian-
kami w wielkie kwiaty i pstrokatymi skarpetkami wskazywaly, ze byl ,,praw-
dziwym dandy skazanym, z braku czasu, na okresy letargu”. Notabene dziu-
rawe kieszenie kamizelek Picassa pozostawaly najczesciej nienaprawione,
co sklonilo Brassai do nieco seksistowskiej konstatacji: ,,Najbardziej bylo
zdumiewajace to, ze ten cztowiek, ktory nigdy nie potrafit zy¢ bez kobiety,
w swoim otoczeniu nie znalazl pary rak na tyle mu oddanych, zeby wyce-
rowaly kieszenie!””?. Duchamp nie nosit kamizelek bynajmniej nie z braku
pary oddanych mu ragk... Generalnie wolal raczej rozdawa¢ je najblizszym
jako ready mades. Najwyrazniej mialy co$ wspdlnego z budowaniem wza-
jemnych relacji, bo - z wyjatkiem jednej — powstaly dla matzenskich par
jako Obiekty slubne. By¢ moze ku przestrodze, by nie szuka¢ mitycznej jed-
no$ci. W serii Made to Measure/Sur mesure (Zrobione na miare, 1957-1961)
Duchamp przygotowat cztery kamizelki, w tym dla Zony Teeny. W ten spo-
sob, odwolujac sie do swojego przedwojennego dzieta Panna mtoda rozebra-
na przez swych kawaleréw, jednak (Wielka szyba), sam zajal si¢ ubieraniem
Panny mlodej (jednak!). Byt to tez genderowy trick: cho¢ sam rzadko nosit
te cze$¢ meskiej garderoby, to najwyrazniej na jedno malzenstwo powin-
na przypada¢ przynajmniej jedna tarcza chroniaca niezaleznos¢ w zwigzku.

73 Brassai, Rozmowy z Picassem, przel. Z. Florczak, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1979, s. 871 134.
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Wadzianko dostat tez przybrany syn - i wnuk stynnego malarza — Paul Ma-
tisse (z okazji §lubu z Sarah ,,Sally” Barrett). Pie¢ guzikow opatrzone bylo
imieniem Sally (w odwrdconej, lustrzanej perspektywie), a reczny podpis na
metce glosil: pour Paul Matisse/Souvenir de 27 Septembre 1958/et ma grande
affection Marcel Duchamp. Podobny prezent dostali panstwo Betty i Julius
Isaacs, przyjaciele (z okazji 40. rocznicy $lubu). Przygotowat tez kamizelke
dla dlugoletniego przyjaciela Benjamina Péreta. Nie, nie dlatego, ze ten kie-
dy$ dziatal w IV Miedzynarodowce, w tzw. ,,trojce” (u boku Natalii Sedowej,
wdowy po Trockim, i Grandizo Munisa), ani nie z powodu jakiej$ kolejnej
rocznicy $lubu z Remedios Varo, malarka i ,,czarownicg” — jak nazwat jg Bre-
ton. Chociaz jest co$ z magii w fakcie, ze w 1959 roku Varo konczyta obraz
Eksploracja zrodet rzeki Orinoko, w ktorej tytulowej eksploracji dokonuje
mloda piekna kobieta ptyngca po wodzie w czerwonej tédce o przedziwnym
ksztalcie kamizelki... Tak czy inaczej, kamizelka Duchampa wykonana nie-
co wczesniej, w listopadzie 1958 roku, z piecioma guzikami z odwréconym
nazwiskiem Péret sprzedana zostala na aukcji w Hotel Drouot 25 czerw-
ca 1959, a Péret zmart trzy miesigce pozniej. Kamizelka wisi dzi§ w Israel
Muzeum w Jerozolimie, nie doczekawszy si¢ ciala obdarowanego nia przy-
jaciela, ani tym bardziej widza z muzeum. Bedgc cmentarzem-uniformem,
meskim atrybutem, jak puste formy kawaleréw z Wielkiej szyby (Formy sam-
cze), jej celem jest odroczenie spelnienia i niemozno$¢ wypelnienia wlasnej
funkcji. A w miedzyczasie zupelnie inna, rybacka, kamizelka zostala roz-
propagowana przez pewnego niemieckiego artyste imieniem Joseph Beuys,
w sposob absolutnie nie do zaakceptowania dla francusko-amerykanskiego
artysty; byla bowiem cze$cig wizerunku mesjasza-szamana.

Lekka sylwetke eterycznego Duchampa oceni¢ mozna byto nawet, wbija-
jac wzrok w podloge: wystarczyto bowiem przyjrzec si¢ stopom unoszacym
sie zwawo i zrecznie, bez rozpychania butéw. Nie nosily znamion przywiaza-
nia do ziemi, co tak lubit stawi¢ Martin Heidegger. Nawet jesli przyjmiemy,
ze buty (z niemiecka Schuhzeug czyli buto-narzedzie), niezwykly wynalazek
siegajacy paleolitycznych praczaséw, to nie ,,kazdy wie, co nalezy do butéw’,
jak ujmowal to niemiecki filozof. Ich obnazona stuzebno$¢ - tak wychwa-
lana przezen na obrazie van Gogha przedstawiajacym buty pewnej wie-
$niaczki (lub wiesniaka) — okazala si¢ w tym wypadku calkowicie watpliwa.
Oczywiscie Duchamp nosit buty, ale w procesie ich noszenia nie ujawniata
sie bynajmniej solidna teutonska narzedziowo$¢. Wyglancowane i lekkie,
odbijaty $wiatlo i nie przechowywaly ,,zamilczanego wotania ziemi”, drzenia
o przyszlos¢ i dreszczy leku przed $miercig; byly raczej atrybutem niz rze-
telnym zbiornikiem ujawniajacym $wiatu jego skrytos¢. A poniewaz artysta
mieszkal zawsze w duzych miastach (chyba ze odwiedzal babke w Massiac,
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jezdzit na wspolne wakacje z rodzing nad morze do Veules-les-Roses lub do
braci, do Puteaux), nie bylo tez na nich grudek ziemi z roli lub polnej dro-
gi’. Wlasciwie na niemal wszystkich zdjeciach sylwetka Duchampa wydaje
sie nie podlega¢ grawitacji. Hans Richter nazywal to zdystansowaniem od
fizycznosci. A Ettie Stettheimer pisala o ,,Duche’u” jako o fruwajacym ato-
mie. Dlatego jego stopy nie narzucaly butom formy, a one same nie obnazaly
stuzebnosci, lecz jedynie styl. Zasadnicze ruchy Duchampa to zreszta nie
tylko lekkie kroki, ale takze kreslenie reka abstrakcyjnych rysunkéw pod-
czas przemieszczania pionkéw na szachownicy. Te skape gesty wykonujace
niewidzialne rysunki wolal od tych prawdziwych, na papierze wlasnie dla-
tego, Ze nie zostawialy sladow. W ten sposéb nie tylko on sam, ale takze
jego wytwory mogly zjawiac si¢ w sposob naprawde subtelny. Efemeryczna
gmatwanina gestow rak pozostawala mniej wieloznaczna jedynie w $cistej
pamieci szachisty. Ekscentryczna i wyemancypowana baronowa Elsa von
Freytag-Loringhoven (z domu Pl6tz, urodzona w dzisiejszym Swinoujéciu
z mieszanego niemiecko-polskiego malzenstwa’”, na Kleine Marktstras-
se 5 — dzi$ Jozefa Bema’®) wykonala okoto 1920 roku intuicyjnie trafny por-
tret lekkiego jak pidrko przyjaciela, zestawiajac ze sobg rozne przedmioty
(w tym kieliszek, druciki i pawie pidra). Na wykonanym przez Charlesa
Sheelera zdjgciu tego zaskakujacego i niestety niezachowanego asamblazu,
opadajace swobodnie pidra rzucajg cienie, mieszajac realno$¢ i material-
nos¢ z tym, co zjawiskowe i co pozostaje jedynie ztudzeniem. Smialy portret
z pidrek i szkla miat pono¢ za cel pomoc artystce zdoby¢ serce przystojnego
i nieuchwytnego kolegi o wyjatkowej lekkosci bycia.

Moze warto doda¢, ze ubrany na wystawe surrealizmu damski manekin-
-alter ego Duchampa nosit jednak kamizelke. Byl rok 1938. Kamizelka wraz

7 Odnoszac sie do Martina Heideggera, korzystalam z jego tekstu Rzeczy i dziela
w przekladzie Janusza Krupinskiego, zamieszczonym w tomie Estetyka w Swiecie, red.
M. Gotaszewska, skrypty uczelniane — Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 1986, s. 25-28.
7> E.J. Reilly, Elsa von Freytag-Loringhoven, ;,Woman’s Art Journal’, 1997 (Spring-Sum-
mer), Vol. 18, No. 1 s. 27. Eliza Jane Reilly zwraca uwage na zupelnie inny, bardziej zto-
zony charakter asamblazy Elsy von Freytag-Loringhoven, w poréwnaniu z ready mades
Duchampa, podwazajac w ich stworzeniu ,,0jcowska” role artysty.

76 1. Gammel, Baroness Elsa: Gendet, Dada and Everyday Modernity: A Cultural Biogra-
phy, MIT Press, Cambridge 2002, s. 22. E.J. Reilly pisala o ojcu jako o murarzu, Gammel
pisze o nim jako o magnetycznym blond-przystojniaku o przydomku Maurermeister,
gdyz faktycznie Adolf Julius Wilhelm P16tz byt szatawily i zrecznym przedsigbiorca, kto-
ry startujac ze skromnej pozycji spolecznej, stal si¢ wlascicielem wielu posesji w miescie
oraz radnym. Matka Elsy, Ida Kleist pochodzila by¢ moze ze zubozalej i religijnej polskiej
szlachty o ambicjach artystycznych, o ile nie byta to konfabulacja Elsy (tamze, s. 24-28).
Tak czy inaczej, malzenstwo rodzicéw bylo wybitnie nieudane.



44 Debiutant

z marynarkg dodawata formalnego charakteru sztucznej lali, ktéra nie miata
spodni. Damski manekin, w blond peruce i nasunig¢tej nan klasycznej fedo-
rze, ubrany byl w koszule z krawatem, kamizelke i marynarke, a ponizej -
jedynie w buty. Bez kamizelki byloby niechlujnie i wulgarnie. Pognieciona
koszula mogtaby powiewac nie w pore...

W latach 30., gdy Duchamp spotykal si¢ z Samuelem Beckettem - by
grywaé z nim w szachy - pisarz takze nie chadzal w kamizelce. Pedzili razem
dos¢ gnusne, przyjemne i leniwe zycie, a Becketta nawet nazywano wowczas
~Oblomowem’, w nawigzaniu do stynnej postaci z powiesci Iwana Goncza-
rowa. Oblomow tez nieche¢tnie naktadat kamizelke: na pewno nie robil tego
w domu, gdyz ,,lubil by¢ nieskrepowany i swobodny”; nosit ja tam natomiast
jego stuzacy Zachar Trofimowicz, albowiem przypominala mu - wraz z sur-
dutem - liberi¢, bedac ,,na wpdt mundurowym ubraniem™”. Zachar prébo-
wal nawet zmieni¢ na bardziej aktywny tryb zycia swego pana. Ani Beckett,
ani Duchamp nie mieli za§ bynajmniej militarnych ciggot, checi do pracy
i upodobania do noszenia kamizelek. A Doktor Faustroll, spyta ktos? Co
ze stynnym patafizykiem? Przeciez on akurat nosil ,,z6tto-zlota jedwabna
kamizelke w najdokltadniejszym odcieniu swej karnacji, na wzér trykotu bez
zadnych guzikéw, précz dwu rubindéw zapinajgcych u goéry dwie kieszon-
ki”’®. No cdz, kazde stwierdzenie o Duchampie musi zosta¢ predzej czy poz-
niej obalone; jak pamigtamy, na swa marynarke Doktor Faustroll narzucat
pelise z biekitnego lisa; Duchamp za$ - w lutym 1927 roku - zostal sfotogra-
fowany w futrze w nowojorskim porcie, gdy udawat si¢ do Paryza. W reku
trzyma kapelusz, a spod pelisy wystaje... kamizelka. Byl mroz.

Jako podrostek Marcel mial specjalne pumpy do jazdy na rowerze, zmie-
niajace grzecznego chfopca w chuligana-wagabunde. Z kolei Emile-Frédéric
Nicolle, dziadek od strony matki, ktéry - zanim osiad na ladzie - zbil maja-
tek na morskich podrézach, trzymatl w szafie marynarskie stroje, a wnuczek
ukradkiem je przymierzal, gdy rodzina sktadala seniorowi wizyty. Pozniej-
sze ironiczne Formy samcze - r6zne meskie ubiory uksztattowane z otowia-
nej folii jako pojemniki na gaz, wystepujace w lewym dolnym rogu Wielkiej
szyby - to wspomnienie licznych dzieciecych zabaw i obserwacji, wybrzmie-
wajgce nie tylko w projektach kamizelek.

W ramach uproszczonego, surowego wizerunku pozostawala tez fryzu-
ra Marcela, czyli zaczesane do tylu - zupelnie gladko - wlosy. Czy istot-
ny jest ten drobny szczegdl, ze jako jedyny z braci nie nosil przedziatka?

77 1.A. Gonczarow, Oblomow, e-book, Virtualo Darmowa Klasyka 2011, s. 41 6.
8 A. Jarry, Czyny i mysli Doktora Faustrolla, patafizyka: powies¢ neoscjentyczna, przel.
J. Gondowicz, W.A.B., Warszawa 2000, s. 108.
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Z dziecinstwa, gdy czesala go zapewne niania wedle pomystéw rodzicéw,
pozostalo zdjecie przedstawiajace przyszlego artyste w wieku lat trzech,
z bujna grzywka, lokami i kokarda; w wieku lat trzynastu, na innej foto-
grafii, widzimy go juz z krétko przystrzyzonymi wlosami, ale ze starannie
wykre§lonym przedzialkiem. Gdy w pelni decydowal o sobie, zaczesat wlosy
gladko do tytu. Na fotografii Heinricha Hoffmanna, zrobionej w 1912 roku
w Monachium przy Schellingstrasse 33 (dawnej pracowni Franza Marca),
plasko do tytu ulozone wlosy powoduja, iz spojrzenie ogniskuje si¢ na pet-
nych melancholii oczach, wybijajacych si¢ z subtelnie oswietlonej twarzy.
Zdjecie to stalo si¢ zresztg sprawg kontrowersji, gdy wykryto, iz zrobil je ten
sam Hoffmann, ktéry pdzniej fotografowal Hitlera”. Na zdjeciu Edwarda
Steichena z 1917 roku ptasko do tytu uczesane wlosy formuja si¢ co praw-
da delikatnie w Iwig grzywe, ale pozowanie akurat w tamtym momencie na
krola zwierzat jest dos¢ proste do wyjasnienia: wszak rok 1917 to moment,
gdy artysta zdecydowal sie sprawdzi¢ system jury i bezczelnie — cho¢ pod
falszywym nazwiskiem - zamierzal wprowadzi¢ na wystawe Society of In-
dependent Artists zwykly pisuar, tytutujac go Fontanna. Odrzucenie Fon-
tanny okazalo si¢ po czasie lwim triumfem Duchampa z iscie lwig grzywa
uwieczniong przez pdzniejszego szefa dziatu fotografii nowojorskiej MoMA.
Jednak triumfujacy Duchamp na zdjeciu Steichena to raczej melancholijny
Piotrus$ Pan, ktos, kto nie tyle lubi wygrywa¢, ile psoci¢. Na pozniejszych
wizerunkach wloséw nie ma juz az tyle, by pojawiata sie grzywa. Na dzielgcy
glowe przedzialek wciaz jest jednak wakat.

Mawia sie o jego karnacji ,blady jak cien”. Te blado$¢ da si¢ prosto wyja-
$ni¢ jasng, poinocng, karnacjg. Ale w blado$ci Duchampa byt rodzaj wyco-
fania. Tak jakby wolal czeka¢ na co$, co si¢ niespodziewanie pojawi, gdy be-
dzie zmuszony da¢ definitywna odpowiedz. Jakby swoja bladoscig pozwalat
zaistnie¢ zaskakujacym zrzadzeniom losu, cudownym przypadkom, ktére
bylyby po prostu niewidoczne, gdyby blyszczat jak stonce. Dlatego nosit sie

7 ,Monachijska tajemnica” miata cigg dalszy w pracy Rudolfa Herza, Zugzwang (1995),
pokazanej w 2002 roku na kuratorowanej przez Normana Kleeblatta wystawie Mirror-
ing Evil: Nazi Imagery/Recent Art w nowojorskim Jewish Museum. Artysta zestawil tam
zdjecia Duchampa i Hitlera, w domysle jako mordercéw - jednego sztuki, a drugiego -
ludzi, co powszechnie uznano za naduzycie. Sam Herz wyjaénial, ze dzisiaj robienie
sztuki jest niemozliwe, gdy nie ma sie w glowie zaréwno Hitlera jak Duchampa, por.
M. Kimmelman, Evil, the Nazis and Shock Value ,,The New York Times” z 15 marca 2002;
R. Greenberg, ,Mirroring Evil”, Evil Mirrored: Timing, Trauma and Temporary Exibi-
tions, w: Strategies of Engagement: Museums After Modernism, red. G. Pollock, J. Zemans,
Blackwell Publishing, Oxford 2008, s. 110. Zugzwang to w szachach niepozadane posu-
niecie, powodujace trudng, niechciang sytuacje.



46 Debiutant

tak zwyczajnie, ze w zadnym momencie nie zaktdcat rownowagi przestrzeni.
Zjawial si¢ jak duch, to prawda, duch przystojny, ale gotowy znikna¢ w se-
kundzie bez absorbowania kogokolwiek.

Teeny, zona Duchampa, wspominata wyjatkowo lekki dotyk i uwodzi-
cielski wdziek Marcela, tak niepodobny do wielu mezczyzn, chociazby wul-
garnego Henryego Millera, smalgcego do niej kiedy$ cholewki. Tymczasem
jej wybranek nie mial w sobie checi zawladniecia i wziecia w posiadanie, co
pozwalalo kobiecie nie zamienia¢ sie w bluszcz i istnie¢ pod wiasnym ston-
cem. Utrwalone na zdjeciu Alexandra Libermana (ok. 1959-1960) dlonie
Duchampa wykonuja nad szachownica nieodgadniong choreografie, nieko-
jarzaca sie z zadnym celowym ruchem. To nie s3 tez w zadnym razie dionie
opiekuna. Trudno znalez¢ bardziej osobno istniejace palce. Takze na zdjeciu
zrobionym w Cordier & Ekstrom Gallery w Nowym Jorku w 1965 roku -
w zwigzku z wystawa NOT SEEN and/or LESS SEEN of/by MARCEL
DUCHAMP/RROSE SELAVY 1904-1964 — dlonie pysznig si¢ swoja nieza-
leznoécig (a spod marynarki wystaje koszula w subtelng, drobng kratke).
Znacznie wcze$niej utrwalone przez Denise Bellon w 1938 roku w paryskiej
pracowni artysty przy rue Larrey, istnieja nieledwie teoretycznie, bo gtow-
nie tkwig w kieszeniach spodni. Na innych fotkach - trzymaja fajke, cygaro,
kapelusz lub szachowy pionek. Partnerka wlasciciela takich dloni musiata
umie¢ by¢ sama i wstuchiwac sie¢ w swoje mysli i potrzeby, bo jej towarzysz
potrafil dlugo milcze¢ i dlugo nie dotykaé. Mowit, Ze szachy to szkota mil-
czenia. A lubit gra¢ i wierzyt w otwarte zwiazki. Nie byto mowy, by zy¢ jego
zyciem. Ani by z nim walczy¢, bo nie byl typem bojownika. Z tego powodu
uciekl z Europy ogarnietej wojna, najpierw w 1915, a potem w 1942 roku.
Gdy mowil, czekal na reakcje, by kontynuowac swoja opowies¢. Lekko sie
wowczas usmiechal i zawieszat glos tak, ze nie sposob byto nie wejs¢ w ton
rozmowy. Moze bylo w tym troche z zastawiania pulapki czy z szermierki
stownej: trzeba bylo doréwna¢ interlokutorowi. Amelia Jones powiedziata
kiedys, ze jego nieSmiale uwodzicielstwo jest jego najwiekszym darem dla
publicznosci®. Ta skromna ponetnosé zmuszala, poprzez fascynacje, do wy-
razenia wlasnych marzen i pragnien, a cho¢ to si¢ nigdy nie udawato do
konca, otwieraly si¢ niezmierzone swiaty. Wywolywal dojmujace pozadanie,
a poniewaz wiedzial o tym, bawil si¢ swym wygladem i swoim magnety-
zmem. Na przyklad, gdy miat lat 58, przy pomocy nowojorskiego fotogra-
fa Percy Rainforda (tego samego, ktory zdokumentowat pamietne Armory

% B. Kellaway, Amelia Jones on Marcel Duchamp, http://blogs.walkerart.org/
visualarts/2012/07/30/amelia-jones-on-marcel-duchamp/ (dostep: 7.01.2017).
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Showz 1913 roku) i asystujgcego w zdjeciowej sesji Fredericka Kieslera, sfoto-
grafowal sie w wieku lat... 85. Tak, tak — mial metrykalnie lat 58, a sfingowat
wizualnie 85. Dzigki zabiegom artysty — stwarzajacym swoisty performance
dokamerowy - zdjecie stalo si¢ cudownym wehikutem czasu, podrézuja-
cym w przyszlos¢. Wraz z artystg przemierzyliSmy prawie trzydziesci lat,
ku wezesnym latom 70. XX wieku (ktérych notabene Duchamp nie dozyt).
Ten kurs w czasie zmierzat ku pewnej koncepcji siebie, manifestujacej sie
wygladem starca-filozofa, genialnego posiadacza unikalnej wiedzy o $wie-
cie®. Glebokie cienie oczodoléw, w ktérych nie mozna bylo dostrzec zywych
oczu, nadawatyby Marcelowi widok quasi-posagu, gdyby nie dwudniowy
zarost. Artysta opublikowal zdjecie w wydawanym przez poete Charlesa
Henriego Forda nowojorskim magazynie ,View” (1940-1947), promujacym
w Ameryce poezje, artystow oraz nowe prady w sztuce®’. Marcowy numer
z 1945 roku - z tekstami André Bretona, Gabri¢le Buffet, Roberta Desnos,
Fredericka Kieslera i Mana Raya - po$wigcony byl Duchampowi (de facto
byta to jego pierwsza monografia) i to wlasnie do tego wydania potrzebne
byto dziwne portretowe zdjecie pokazujace to, co bedzie, a raczej to, co moze
sie stac... alternatywnie, bo przeciez wcale nie musi. Dzieki Duchampowi
podrézowalismy po jednej z mozliwych $ciezek przysztosci, na sam poczg-
tek dekady Gierka, odbijajac si¢ od péznego Gomulki (ttumaczac na pol-
ski czasy de Gaullea i Giscarda d’Estaing). A fotografia, uznawana ciagle za
dokument, po raz kolejny - od czasu, gdy Man Ray sfotografowal Hodowle
kurzu w pracowni swego przyjaciela — okazata si¢ czyms, co pobudza wy-
obraznig, otwierajac ja na $wiaty przeczute i fantomowe, niemajace zupelnie
nic wspolnego z rzeczywistoscig. Nie da sie ukry¢, ze fotografujac sie w wie-
ku 58 lat jako 85-letni starzec, Duchamp mogt uchodzi¢ za emerytowanego
proboszcza z Rouen, otoczonego nimbem $wietosci. Sam zresztg lubit po-
réwnywac swoje zycie do zycia zakonnego, cho¢ twierdzit tez, ze z biegiem
czasu, starzejac sie, zakonnik zmienia si¢ w diabta. Czy wskrzeszal tym sa-
mym stara formute diuka des Esseintesa, bohatera powiesci Huysmansa Na
wspak, ktory widdl zywiol analogiczny do Zycia mnicha, by otaczajac si¢ za-
letami klauzury nie zaznawa¢ przykrych stron zycia i nie spotykac sie z ludz-
mi ,$wieckimi’, przyziemnie praktycznymi i glupimi? O samotni diuka Jana
Huysmans pisal: ,,Podobnie jak swoja cele uczynit pokojem komfortowym

8 H. Molderings, Marcel Duchamp at the Age of 85: An Icon of Conceptual Photogra-
phy, transl. J. Brogden, Osterreichische Friedrich und Lillian Kiesler-Privatstiftung, Kéln
2014.

8 View: Parade of the Avant-Garde: an Antology of “View” Magazine (1940-1947), ed.
Ch.H. Ford, Thunder’s Mouth Press, New York 1991.
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i cieplym, tak zycie swoje uczynil normalnym, przyjemnym, nader dostat-
nim, pracowitym i wolnym”®. Poréwnywano artyste, sfotografowanego
w swym atelier-miejscu odosobnienia, do konkretnego, ascetycznego wize-
runku - $wietego Hieronima, przedstawionego w centralnej kwaterze olta-
rza $w. Hieronima pedzla Cornelisza van Oostsanena z 1511 (z Kunsthisto-
risches Museum), gdyz dopatrywano si¢ podobnego ,,znekania” (inspiracja
tym akurat gotyckim poliptykiem przez Kieslera wynikata z jego fascyna-
¢ji niderlandzkim arcydzielem). Przypominano przy okazji, ze wyglad ar-
tysty czesto pordwnywano z réznymi $wietymi. Na przyklad Haroldowi
Ch. Schonbergowi, dziennikarzowi ,,New York Timesa” i szachiscie, asce-
tyczny wyglad kolegi-szachisty skojarzyt sie w 1963 roku ze $w. Tomaszem®*.
A skoro przywolywano calkiem nieswietego Hieronima (czyli Duchampa),
trudno nie widzie¢ jego relacji z Marig Martins i jej corka jako bluznierczej
wersji prawdziwego Hieronima, dysputujacego ze $w. Paula i jej corka, sw.
Eustochium, o po$wigceniu, samoograniczeniu si¢ i wyrzekaniu siebie - jak
pisal Michael Taylor w eseju Hieronymus Duchamp®. Sam artysta namawial
przeciez Marie (,Notre Dame des Désirs” czyli Matke Boska Zadz — jak
o niej blasfemicznie myslal), by porzucita me¢za i zamknela si¢ z nim w jego
munisiej celi czyli pracowni na West 14 Street, ktora stuzy¢ im miata w osa-
motnionym zyciu — ograniczonym zaledwie do kilku przyjaciét - do budo-
wania $wieckiego zakonu. To w tej ,,celi” wykonywal po kryjomu swoje bar-
dzo dziwne peep-show Etant donnés, z figurg wzorowang na Marii Martins
w roli gléwnej*. Mozna uznac, ze gdy Maria ostatecznie wrdcila z mezem do
rodzinnej Brazylii i pozostawila Marcela samego i zrozpaczonego, faktycz-
nie stal si¢ — przynajmniej na jakis czas (do jesieni 1951 roku czyli do czasu
zakochania si¢ w swej przyszlej zonie Teeny) — ,,zakonnikiem”. Wszak idee
zakonne przynajmniej od czasu dekadenckich koncepcji Huysmansa, wyra-
zonych w postaci Des Esseintesa, bohatera powiesci Na wspak, byly w $wie-
cie artystycznym dos$¢ rozpowszechnione. Sam Kiesler zrobil notabene dla
tego samego numeru ,View” specjalny tréjdzielny foto-kolaz, na ktérym wi-
doczny od tylu Duchamp pracuje w swej pracowni niczym $redniowieczny

8 J.-K. Huysmans, Na wspak, dz. cyt., s. 92.

8 H.Ch. Schonberg, Creator of ‘Nude Descending’ Reflects After Half a Century, ,The
New York Times”, 12 April 1963, za: M. Taylor, Hieronymus Duchamp, w: Aka Marcel
Duchamp: Meditations on the Identities of an Artist, ed. A.C. Goodyear, ].W. McManus,
Smithsonian Institution Scholarly Press, Washington 2014, od s. 208.

8 Tamze.

8% Wiecej: A.P. Leppanen-Guerra, Children’s Stories and ,,Child-Time” in the Works of Jo-
seph Cornell and the Transatlantic Avant-Garde, Ashgate, Farnham-Burlington 2011, od
s. 225.
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uczony mnich. Swietnie wyczut sakralne inspiracje artysty hiszpanski foto-
graf Oriol Maspons, uwieczniajac w 1960 roku moment w Museu Nacional
d’Art de Catalunya, gdy artysta stanat na tle dwdch apostoléw z romanskich
malowidel §ciennych z ko$ciola Sant Pere del Burgal i wpisal sie idealnie swa
postacig w hieratyczng sredniowieczng kompozycje, wrecz ja dopelniajac.
W latach 60. faktycznie stawat si¢ kim$ w rodzaju apostola i nie omieszkat
tego faktu — $wietokradczo czy postsekularnie — skomentowac.

Nie byl kierowca, nie prowadzit samochodu. Nawet kiedy zostat amery-
kanskim obywatelem i zaczal glosowa¢ (czego nigdy nie robit we Francji),
nie przejal amerykanskich zwyczajow: nie miat auta, domu na wsi i dzieci.
Kiedy sie w konicu ozenit (,,rekomenduje, to catkiem wygodne™), zartowal,
ze nie bedzie si¢ musial fatygowac w sprawie prokreacji, gdyz wraz ze zwiaz-
kiem matzenskim trojke - i to juz dorostych dzieci — dostal w spadku. Byly
to po prostu trzy ready mades wigcej. Uff, uniknat tyle zachodu. Faktycznie
mial jednak dziecko: Yo (ur. 1911) czyli Yvonne-Marguerite-Marthe-Jeanne,
poczete z nieformalnego zwigzku z Jeanne Serre, ale nie poczul si¢ ojcem,
bo nie chciat nim by¢. W listach do przyjaciot napomykat o swojej abnegacji
i lenistwie. Do Louise Arensberg w liscie z 1917 roku napisat, ze nic prawie
nie robi, do Katherine Dreier dziesie¢ lat pdzniej — bezwstydnie — niemal
zupelnie to samo. Przedmioty gotowe nie wymagaly wiele pracy, cho¢ na ten
temat akurat powstala radykalna teoria gloszona przez Rhonde Shearer, iz
ready mades wcale nie byly kupowane przez artyste, a pracowicie wykony-
wane. Niespieszno$¢ i bezcelowos¢ dziatan podkreslato palenie cygara lub
fajki, bo dobre pomysly braly si¢ u niego zawsze z czasu wolnego i zaba-
wy. Palil niepredko, a nie bylo w tym ani flegmatycznosci, ani ospalosci, bo
jednoczesnie bawil sie cygarem, kreslil nim co$ w powietrzu, wtykat do wa-
skich ust, opierajac o dolna, wydatniejsza i wilgotng warge. A potem zaciggal
sie, wypuszczal z ptuc dym i na chwilg znikal - tak to widzimy przynajmniej
na filmach - w dymnych oparach. To chyba lubil najbardziej. Wydech, i juz
go nie ma. Zdarzalo si¢ tak rowniez, gdy zapalal cygaro za pomoca zapal-
niczki lub zapalki. Pojawial si¢ wowczas ogien, a potem kleby dymu zasta-
niajace twarz. Gdy znikaty po kilku sekundach, twarz z eterycznej zmieniata
sie z powrotem w materialng. Zawsze si¢ uSmiechat po zapaleniu cygara,
zadowolony z wykonania psikusa-cyrkowej sztuczki z samo-anihilacjg na
oczach widza. Przybieral wowczas ming zadowolonego kota. A ludzie, naj-
wyrazniej, lubig zadowolone koty. Na wspdlnym zdjeciu z bra¢mi w Puteaux,
z 1912 roku, stojacy po obu stronach wasiasci Jacques i Raymond trzymaja
w rekach koty. Marcel w $rodku sam prezy si¢ niczym trzeci kot, cho¢ waséw
brak. Na osiem lat pozniejszym autoportretowym rysunku Suzanne, miod-
szej siostry, takze pojawia si¢ u dotu dziwny kotek. To chyba sam Marcel,
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z ktérym tak bardzo lubila sie bawi¢. Moze to wowczas wymyslit trick ze
znikaniem. W Pasadenie, na swojej wielkiej retrospektywie pie¢ lat przed
$miercig, praktykowal znikanie z namietnoscig. Wowczas, przed kamera,
zaraz potem, jak udato mu sie na chwile znikna¢ - po zapaleniu cygara — po-
wiedzial z wielkg pewnoscig siebie ,,Sztuka to miraz”. Bylo to juz wowczas,
gdy zaczal mowic¢ — pogodnie - o swojej $mierci. Uzyt staromodnego stowa
»miraz”, odnoszacego si¢ przeciez do sposobu widzenia. Dryfowal w kon-
trze do widzenia siatkdwkowego, szukal czwartego wymiaru, cenil percepcje
symboliczng i odkrycia interpretacyjne uzyskane dzieki pure nonsensowi.
Ale kazde swe osiaggniecie potrafil bezlitosnie okpi¢, a miraz byl tego do-
wodem. Byle nie wchodzi¢ na koturny! Dlatego méwil o sobie ,,oddychacz”
(dychawiec?), skromnie i nieco kokieteryjnie. A w oddychaniu juz widzial
szanse dobrej zabawy. Nie musial nic udowadnia¢, leczy¢ traum, liza¢ ran,
odbija¢ si¢ od dna, gwaltownie odmienia¢ zycia po sylwestrowych postano-
wieniach. Po prostu czut si¢ dobrze w swojej skorze. Na filmie Dadascope
(1961) Hansa Richtera Duchamp przedstawit sie jako mistrz $wietlnej utu-
dy i poszukiwacz ukrytego, czwartego wymiaru. Jego atrybutami jest lustro,
szyba, odbicia i odblaski, powodujace poznawczy dysonans, oraz cienie,
skrywajace oczywisto$¢ postrzeganego swiata w tajemnicy i watpliwosciach.
Artysta, trzymajac w reku juz to lustro, juz to szybe, niknac w cieniu i roz-
mywajac kontury swego ciala w swietle, deklamuje swe zaskakujace wiersze,
w ktérych podobne brzmienie wyrazéw podaje w watpliwos¢ styszane sensy.
Daje magiczny spektakl, pozbawiajacy swiat widzialny wszelkich oczywisto-
$ci. Znika w mroku i pojawia si¢ niespodzianie, niestrudzony w swych nie-
dowierzaniach i utracie zaufania do zmystéw; jakby po to tylko zapala fajke,
by w jej dymie pojawic si¢ za kurtyna zwatpien i przeczuc.

Z dymnych zdje¢ Marcela Duchampa najlepiej lubi¢ profilowe ujecie
z 1967 roku: po lewej i prawej stronie prostokatnej odbitki wida¢ dlonie ar-
tysty. W jednej trzyma dymiace cygaro, druga — otwarta od wewnetrznej
strony, trzyma odlew korka do zlewu. W tym przypadku stynny Korek -
Bouche-évier (a wlasciwie splyw, spust sciekowy, bouche to po francusku
takze wlaz, usta, évier - zlewozmywak; po angielsku Sink Stopper) zdaje sie
pelni¢ funkcje artystycznego medalu. Twarz umieszczona jest po lewej, nad
dlonia z cygarem. Dzigki takiej kompozycji srodek jest wlasciwie pusty, a na-
prawde — wypetniony klebami dymu. Ukladajg si¢ w jakas drugg twarz Mar-
cela, eteryczna, ktdrej sam przypatruje si¢ z boku. Zupelnie przerazajace jest
to, ze prawdziwy Duchamp wydaje si¢ zastygly niczym rzezba, a prawdziwe
zycie tetni w fantazyjnych oparach. To nawet nie tylko to, Ze widzimy czlo-
wieka i jego alter ego, widzimy dwie rzeczywistosci, z ktorych - o dziwo - to
ta eteryczna zwycieza, pochlania, a nawet tapczywie pozera wszelkie slady
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materii. Motyw z korkiem na dloni fascynuje juz chocby dlatego, iz pokazy-
wanie wewnetrznej strony dloni jest zawsze wyznaniem poddania. Poddaja-
cy sie Marcel? Robi to w sposob najbardziej ambiwalentny, jak tylko mozna.
Najdobitniej przyjrzal si¢ ironicznemu aktowi przyporzadkowania sie sile
wyzszej amerykanski artysta Robert Gober, wyrazajac sarkazm i rozpacz
wynikajace z naszej cielesnej nieszczelnosci i bezradnosci. Gober powtarzat
pomysty Duchampa. Do realistycznych odlewéw nog i ragk wmontowywat
rurki spustowe. Skandal wpuszczania w granice wlasnej formy innych ludzi,
z ich miloscig, pozadaniem, gniewem, nieuwagg i niezrecznoscia, zwizuali-
zowany przy pomocy rurek spustowych i kratek (zamiast stygmatéw) wy-
dawac si¢ moze bluznierstwem. A wlaz do cielesnosci, zakrywajacy sekret-
ny kanal mieszczacy si¢ w do§¢ — przyznajmy to — zaskakujacym miejscu,
na otwartej dfoni, przypomina koncepcje w rodzaju trzeciego oka i dajacej
odmienne stany $wiadomosci regresywnosci seksualnej, niezafiksowanej na
genitaliach. Jednym slowem, hermetyczna ezoteryka pomieszana z akade-
mickg kamasutrg; plus polityczny stopper, kontroler, dozorca i straznik gra-
nic, jakim takze jest Bouche-évier. Nie ma we wszystkich tych paradoksach
ani wulgarnosci, ani tatwizny, a zatem nie ma tez bluznierstwa. Cialo jak
hydrauliczny mechanizm na zdjeciu przedstawiajgcym starego Duchampa
jest juz suche. U mlodego Gobera dlonie przeszyte otwartymi sptywami ka-
nalizacyjnymi czekajg na wilgo¢ jak na sens.

Nie lubil si¢ powtarza¢. Granie w szachy uchronito go od robienia cig-
gle tego samego w sztuce, odnalezienia si¢ w raz wynalezionych formach
i pomyslach. Nie mial nawyku robienia sztuki. Nauczyt si¢ gra¢ w szachy
w wieku 13 lat i to szachy staly sie nalogiem. W sporze Dubuffeta z Gom-
browiczem byl zdecydowanie blizej tego ostatniego. Malowanie to po prostu
naldg - moglby zapewne powtorzy¢ za polskim pisarzem. Ale jego zonglo-
wanie na przemian stowem i obrazem stawia go zdecydowanie migdzy dwo-
ma mistrzami - obrazu i stowa. Powtarzanie si¢ i odnowa to dwie rozne
sprawy, zwykl mawia¢. Repetycja to forma $mierci. By sta¢ si¢ dandysem,
dzentelmen nie powinien si¢ powtarza¢ i by¢ fanatykiem. Istnieje przeciez
co$ pomiedzy afirmacjg i negacjg oraz obojetnoscig — szukal tego niekon-
wencjonalnego sposobu zaangazowania w §wiat z réwng moca, co czwartego
wymiaru.

Wiele zdje¢ 1 metréw tasmy filmowej poswiecono Duchampowi z oka-
zji jego przyjazdu do Kalifornii. Na pomyst duzej retrospektywy Ducham-
pa w muzeum w Pasadenie w 1963 roku wpadl Walter Hopps prowadzacy
wczesniej z Edem Kienholzem galerie Ferus. Duchamp bryluje w Kalifornii,
kamera $ledzi go niemal bez przerwy. Jest sporo zdjec¢ artysty w okularach;
oprawki ma dobrane idealnie, klasyka w najlepszym gatunku. Zalozy je



