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Wstep

»Natura dziet sztuki instalacji jest zupetnie rézna od
dziet sztuki tradycyjnej. (...) Dzieta te stawiajg nowe
wyzwania nie tylko w zakresie procesu tworzenia, reali-
zacjiiintencji artysty, ale takze zachowania i prezentacji
w kolekcjach muzealnych”.

Project Plan ,Inside Installations”?

Che¢ zachowania i ochrony towarzyszyta sztuce od momentu jej po-
wstania. Forma, w ktorej dzieta przetrwaty, determinowata mozliwo$¢
ich interpretacji i oceny przesztosci jako dorobku cywilizacji ludzkosci.
Im blizsza byta tej pierwotnej, tym postrzeganie dzieta, artysty i okresu
historycznego byto $ciSlejsze. Przez wieki rozwoj sztuki europejskiej
opierat sie w duzej mierze na zapewnieniu obiektom trwatosci i nie-
zmienno$ci dzieki korzystaniu z materiatéw najwyzszej jakosci oraz
utrzymaniu poprawnosci technik i technologii. Mimo to tylko niewielka
ich cze$¢ zachowata sie i to czesto w zmienionej formie, ksztattujac
nasz osad na temat catych pokolen i ich kultury. Jaki w tej sytuacji los
bedzie czekat sztuke naszych czaséw, szczeg6lnie te niekonwencjonal-
ng, ktéra ze wzgledu na swoj charakter jest efemeryczna i podatna na
destrukcje?

Sztuka wspoétczesna odzwierciedla réznorodnos¢ i dynamike ludz-
kiego doswiadczenia naszych czaséw. Dzieto przestato by¢ jedynie
»,obiektem” w sensie fizycznym, stato sie hybryda spajajaca rézne
znaczenia, relacje, procesy oraz materie. Przewarto$ciowaniu ulegty

t Description of the Project. Project UE Culture 2000: Inside Installations. Preser-
vation and Presentation of Installation Art, I1.2, www.insideinstallations.org (dostep:
10.03.2010).
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kwestie zwigzane z autorstwem, reprodukcyjnoscia, trwatoscia czy
zmienno$cig. Dzieto sztuki wspotczesnej, aby mogto by¢ przedmiotem
kupna, kolekcjonowania, wystawiania itd., musi istnie¢, co oznacza, ze
musi by¢ zachowane. Skrajna ré6znorodnos¢ w sferze materialnej i po-
zamaterialnej (intangible) we wspoétczesnej sztuce nowoczesnej? powo-
duje, Ze nie wiemy, czy i w jakiej formie dzieto sie zachowa. I w jakiej
powinno sie zachowac. Teoria i praktyka konserwatorska, wypracowy-
wane na podstawie wielowiekowych doswiadczen, odnosza sie przede
wszystkim do sztuki tradycyjnej. Sg niewystarczajace w stosunku do
potrzeb i probleméw zwiazanych z istnieniem i prezentacja obiektéw
o zupelnie innym charakterze, np. dziet sztuki kinetycznej, land artu,
environment, happeningu i innych. Dziedzing, ktérej dotycza wszyst-
kie te problemy, jest jeden z najbardziej radykalnych nurtéw sztuki
wspoblczesnej - sztuka instalacji®. To wtasnie owo tytutowe , duze dzieto
sztuki”, jak okres$lono sztuke instalacji w jej pierwszej stownikowej
definicji (Oxford 1969).

Instalacje znajduja sie w kolekcjach muzealnych, galeriach, zbio-
rach prywatnych, jak réwniez w przestrzeni publicznej, stanowigc od
dziesiecioleci jeden z gtéwnych nurtéw sztuk wizualnych, a mimo to
znikajg na naszych oczach lub sa niewtasciwie zachowywane, ekspono-
wane, reinstalowane, czy po prostu bezmyslnie niszczone (znamienny
przyktad zniszczenia przez nadgorliwg sprzataczke instalacji Martina
Kippenberga, pracy wycenionej na 800 tys. euro)* Inng kwestig jestich
wartosciowanie i nasza reakcja - czy chcemy je zauwazy¢, przezywac,
partycypowac czy lekcewazy¢ wedtug starego powiedzonka ,sam bym

2 Wspotczesna sztuka nowoczesna” - sztuka tworzona wspotczesnie, posiadajgca
nowatorskie formy o bardzo szerokim zakresie i nieskonczonej ilo$ci kombinacji i za-
leznosci. Termin po raz pierwszy uzyty w publikacji: A. Tomaszewski, Conservation and
Restoration of Works of Contemporary and Modern Art and Architecture, w: Conservation of
Modern Art, Copenhagen 1994, s. 22; wiecej zob. I. Szmelter, Fenomen sztuki wspétczesnej
a konserwacja, ,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki” 1997, vol. 8, nr 2
(29), s. 6-17. Ze wzgledow praktycznych (duza czestotliwo$¢ pojawiania sie w tekscie)
bedzie on tu zastepowany naprzemiennie terminami ,sztuka wspétczesna” lub ,sztuka
nowoczesna”.

3 M. Jadzinska, The Lifespan of Installation Art (wstep do ksigzki), w: Inside Installa-
tions. Theory and Practice in the Care of Complex Artworks (monografia), eds. T. Scholte,
G. Wharton, Amsterdam 2011, s. 21-31.

* B. Wielinski, Sprzqtaczka zniszczyta dzieto sztuki, ,Gazeta Wyborcza”, 5-6 listopada
2011,s.5.
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lepiej to zrobil”. Ale jedno jest pewne - sztuka jest najpelniejszym $la-
dem kreatywnosci cztowieka, zwierciadtem czaséw, w ktérych on zyje,
i chociazby z tego powodu nalezy jej sie szacunek i ochrona. Analizujac
sztuke instalacji, postaram sie odpowiedzie¢ na pytania, czy i dlaczego
zachowywac sztuke wspdtczesna, a przede wszystkim w jaki sposéb.
Wobec jej kompleksowego charakteru, przekraczajacego utarte reguty
zaréwno w sferze idei, reprezentacji, jak i technik i materiatéw, nalezy
odnalez¢ wspdlna ptaszczyzne do oceny tozsamosci, wartosci i znaczen.
T3 ptaszczyzng jest, wedtug mnie, autentyzm.

Autentyzm jest jednym z najwazniejszych czynnikéw warunkujg-
cych warto$¢ dzieta sztuki. Odgrywa fundamentalng role w badaniach,
teorii i praktyce historyka sztuki, konserwatora i kuratora, jako pod-
stawa wszelkich dziatan na etapie podejmowania decyzji odno$nie do
kupna, eksponowania, wypracowywania strategii zachowania i kon-
serwacji obiektu. Jak byt rozumiany do tej pory, jaka odgrywat role
w ocenie i postepowaniu z dzietem sztuki i co sie w tej materii zmie-
nito? Zawarto$¢ ksigzki stanowi rys historyczny okreslajacy, czym byt
autentyzm w odniesieniu do sztuki w wiekach dawnych i jakie to miato
znaczenie w kontekscie konserwacji-restauracji. Ustalimy, czym jest
sztuka instalacji i co stanowi o jej autentyzmie oraz jaki to ma wpltyw
na jej przetrwanie, ze wskazaniem konkretnych rozwigzan. Zatozeniem
byto wyznaczenie standardéw dobrej praktyki zgodnej z obecnymi ten-
dencjami $wiatowymi i rozwigzanie probleméw ochrony dziet sztuki
instalacji poprzez kompleksowo$¢ dziatan badawczych oraz ustalenie
metodyki postepowania na polu opieki, konserwacji i ekspozycji, jak
réwniez stworzenie aktualnego modelu i nowoczesnych rozwigzan po-
przez wykorzystanie i analize istniejacej wiedzy, osiggnie¢ naukowych
i praktyki konserwatorskie;.

Ksigzka sktada sie z szeSciu rozdziatéw. Pierwszy to opowies$¢ o tym,
czym byt autentyzm dziet sztuki w wiekach przesztych, jak wptynat
na ich wartos$ciowanie i traktowanie oraz jak uksztattowat sie zespét
norm i doktryn kierujacych teoria i praktyka konserwatorska. Przesle-
dzenie zmian kryteriéw rozumienia autentyzmu i wysnucie wnioskéw
na temat wptywu, jaki to miato na forme zachowania i postepowanie
konserwatorskie, da nam Swiadomos$¢ réznic w stosunku do sztuki
wspoéiczesne;j.

Przedmiotem dalszej analizy jest sztuka instalacji. Jest ona tym
nurtem sztuki wspétczesnej, dla ktérego okreslenie, czym jest auten-
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tyzm, wydaje sie najtrudniejsze, ale jednoczesnie wyznacza najbardziej
otwarte ramy dla wieloptaszczyznowego dyskursu. Juz samo zdefinio-
wanie sztuki instalacji, r6znorodnej i nieprzewidywalnej, stojacej poza
normami nie tylko tradycyjnych dyscyplin artystycznych, ale i nowych
form sztuk wizualnych, nastrecza wiele trudno$ci. Czy dzieto, w kté4-
rym wymienia sie niektére badZ wszystkie ,oryginalne” elementy lub
zmienia ich uktad, jest jeszcze tym samym dzietem? Kto ma prawo to
robicijak? Jak traktowac replike, rekonstrukcje, odtworzenie z uzyciem
nowych technologii w kontek$cie autentyzmu? Czy mozna pozwoli¢ na
unicestwienie dziela stworzonego z materiatéw nietrwatych i czy to
unicestwienie byto zamierzeniem artysty, efektem przypadku, a moze
niespodzianka nowatorskich technologii? To jedne z wielu pytan, na
ktore poszukamy odpowiedzi.

W rozdziale drugim zdefiniowatam, czym jest sztuka instalacji, skad
sie wywodzi, jaka jest jej historia i jakie s3 jej najistotniejsze cechy.
Prze$ledzitam geneze powstania, kierunki i nurty artystyczne, ktore
miaty wptyw na jej powstanie, podajac przyktady dziet uchodzacych za
protoinstalacje i kanon najwazniejszych instalacji. To fascynujgca po-
dréz przez caty wiek XX i nie tylko. Pokazatam, na ile sztuka ta rézni sie
od innych nurtéw sztuki wspoétczesnej, co stanowi o jej tozsamosci i jaki
ma to wplyw na jej postrzeganie i postepowanie z nig na przysztosc¢.

Trzeci rozdziat to analiza problematyki zachowania autentyzmu
w sztuce instalacji. Okreslitam cel i potrzeby nowoczesnej ochrony,
konserwacji i prezentacji instalacji, poréwnujac je z regutami konser-
wacji tradycyjnej. W celu rozpoznania warstwy konceptualnej, struktu-
ralnej oraz roli i znaczenia materii siegnetam po zatozenia filozoficzne
(ze szczegbélnym uwzglednieniem mysli M. Heideggera, R. Ingardena,
M. Marelau-Ponty’ego, C. Brandiego, W. Benjamina i T. Adorno). Zary-
sowane zostajg tym samym metodologia i wyjSciowy schemat intelek-
tualny w zakresie analizy instalacji. Do ustalenia znaczenia i wartoSci
danej materii, a wiec kwestii natrafiajgcej na najwieksze trudnosci,
zaprezentowatam nowatorski system oparty na semiotyce znakow
indeksowych, symbolicznych i ikonicznych przedstawionych w teorii
Charlesa Peirce’a. Przedstawiam tez propozycje nowego modelu po-
stepowania w dziedzinie opieki i zachowania dziet instalacji poprzez
wypracowanie trdjetapowej strategii ochrony. Opisatam komplekso-
wo$¢ zagadnienia, wskazujgc jednoczes$nie cele podyktowane wyborem
warto$ci oraz wytyczne postepowania etycznego. Przeanalizowatam
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limity teorii i praktyki konserwacji-restauracji, ktére mogtyby dopro-
wadzi¢ do sztucznego ,zamrozenia” danego stanu i zniwelowania sensu
nadanego mu przez artyste. Przedmiotem zainteresowania staty sie tez
zmiana i rozbudowanie roli konserwatora i kuratora.

Okreslenie interdyscyplinarnego charakteru instalacji w warstwie
materialnej, konceptualnej i strukturalnej wymagato analizy wielo-
warstwowej. W czwartym rozdziale przeprowadzitam rozpoznanie
warstwy pozamaterialnej, a wiec analize idei, relacyjnosci, kontekstual-
nosci, potencjalnej jednosci oraz nowego podejscia do przestrzeni,
miejsca, elementéw sensualnych i percepcji widza. Istotne jest tez po-
znanie intencji artysty i r6znych zagadnien z tym zwigzanych, poczaw-
szy od procesu Kreacji poprzez zmiany i zagrozenia wynikajace ze ztej
interpretacji az po kwestie autorstwa i prawnej ochrony integracji
utworu.

Piaty rozdziat poswiecony jest zachowaniu autentyzmu instalacji
w sferze materialnej. Inne niz w sztuce tradycyjnej jest tu podejscie do
materii, przedmiotéw gotowych, nowych technologii, elementéw nie-
trwatych, efemerycznych i sensualnych. Okreslitam, w ujeciu historycz-
nym, zarys zmiany roli materii, w tym elementéw gotowych w dziele
sztuki, zwracajgc uwage na odejscie od wypracowanych regut technolo-
gicznych w stosunku do sztuki tradycyjnej. Rozwazytam kwestie zwig-
zane ze znaczeniem materii i réznych form jej istnienia. Zobaczymy, jak
przebiegaty zmiany myslenia o materii, jej trwatoSci i zachowaniu i jaki
to miato wptyw na ksztattowanie sztuki nowoczesne;.

W rozdziale sz6stym omoéwitam rozne strategie interpretacji i poste-
powania z dzietami instalacji, okre$lajac ryzyko ztej praktyki i wynika-
jace stad zagrozenia oraz wskazujac na tzw. dobrg praktyke. Opisatam
praktyczne rozwigzania zmierzajgce do zachowania i prezentacji insta-
lacji. Nalezg do nich czynnos$ci dokonywane bezposrednio na obiekcie:
konserwacja zachowawcza, estetyczna, wymienialno$¢ zdegradowa-
nych elementéw, jak réwniez cata gama dziatan wykraczajacych poza
oryginal: repliki, rekonstrukcje, emulacje itd. Inne dziatania - typu
interpretacja, prezentacja czy reinstalacja - obejmujg bardziej sfere
konceptualng, cho¢ w praktyce réwniez maja wptyw na fizyczny ksztatt
dzieta. Osobno podjetam kwestie postepowania z dzietami wykorzystu-
jacymi nowe technologie oraz instalacjami efemerycznymi, ulegajacymi
zamierzonej destrukcji. Koicowym, cho¢ szalenie istotnym punktem s3
nowa rola i ksztatt dokumentacji.
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Duzo miejsca po$wiecam problematyce zwiazanej z praktycznymi
formami ochrony, zachowania i dziatan konserwatorskich. Do ich zilu-
strowania postuzytam sie przyktadami kilkudziesieciu dziet lub projek-
tow artystow polskich i zagranicznych. Z racji szeroko i kompleksowo
ujetego materiatu metoda analizy paru konkretnych przyktadéw (tzw.
case studies) wydawata mi sie mato miarodajna dla przypadku insta-
lacji, dla ktérych trudne, o ile w ogdle mozliwe bytoby wytypowanie
prac reprezentatywnych dla catego nurtu. Postuzytam sie wiec metoda
syntezy, ttumaczac dane zagadnienie i ilustrujac je przyktadem kon-
kretnego postepowania konserwatorskiego, wykorzystujac jako case
studies dzieta z projektéw krajowych i miedzynarodowych, w ktérych
bratam udzial, dzieta polskich tworcéw, z ktérymi przeprowadzatam
wywiady, lub przypadki zaczerpniete z literatury fachowe;.

W dobie szeroko zakrojonej debaty nad zadaniami, programami,
rolg muzedw, wystawiennictwem oraz funkcjonowaniem rynku sztuki
podstawowe jest pytanie, czy sztuka ta w ogoéle ma szanse przetrwac.
A jest to zadanie niezwykle ztozone. Trzeba podja¢ walke ze skutkami
uplywu czasu, zastosowania materiatdw nietrwatych lub elementéw
gotowych, nowych technologii czy eksperymentalnych koncepcji i roz-
wigzan technicznych, ale réwniez skutkami matego zainteresowania
(niestety dotyczy to Polski) kwestig zachowania i konserwacji tego typu
dziet nawet wsrod osoéb i instytucji odpowiedzialnych za ich ochrone.
Spieszmy sie, bo moze niedtugo nie bedzie juz czego ratowac! Jak méwi
przystowie: ,Dach nie dlatego przecieka, Ze pada deszcz, ale dlatego,
Ze jest w nim dziura”. Charakter dzieta instalacji definiuje cate jego
»Zycie”, ajest on zalezny nie tylko od specyfiki samego dzieta, ale i 0s6b,
ktorym jego przyszto$¢ zostanie powierzona. Konieczne jest ustalenie
odpowiedniej strategii zachowania, opieki i konserwacji. Zeby to zrobi¢,
trzeba przede wszystkim zrozumie¢, co i dlaczego nalezy zachowa¢
i chroni¢, czyli co sprawi, ze dzieto pozostanie autentyczne. Jest to
wazne dla teoretykéw zajmujacych sie oceng i krytyka sztuki wspo6t-
czesnej, badaczy idei i materii, jak i praktykéw prezentujgcych i kon-
serwujacych dzieta sztuki wspoétczesnej. Jest to wazne dla wszystkich,
dla ktérych kwestia przetrwania dziedzictwa naszych czaséw nie jest
obojetna.

Znaczenie przedstawionego tu materiatu polega, jak sie wydaje,
na tym, Ze jest to pierwsza inicjatywa obejmujaca tak szerokie rozpo-
znanie zagadnien zwigzanych z autentyzmem w sztuce, w potgczeniu
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z problemem zachowania sztuki wspotczesnej, na przyktadzie sztuki
instalacji — z opisem jej historii, charakteru, probleméw i potrzeb, jak
réwniez przedstawieniem rozwigzan na polu ochrony, opieki i kon-
serwacji. Moze by¢ przydatne jako aktualne Zrédito wiedzy na temat
zjawisk, faktéw i analiz naukowych w tym zakresie, majacych bezpo-
$rednie zastosowanie praktyczne. Mysle, ze wieloletnia praca na polu
teorii i praktyki konserwacji-restauracji sztuki, takze wspétczesnej,
na warszawskiej ASP, udziat w projektach dedykowanych tej tematyce
oraz wiasna praktyka i zainteresowania dajg mi podstawy do podjecia
tak wazkiego tematu.

Chciatabym zacheci¢ Panistwa do lektury ksigzki mojg ulubiong
anegdota:

Mtoda dziennikarka przeprowadzata wywiad z polskim noblistg
Czestawem Mitoszem. Miata piekne oczy, w ktérych widaé byto tesk-
note za rozumem. Zaczeta tak:

- Co Pan mysli o przemijaniu?

Mitosz jeknat, wbit sie gleboko w fotel i odpart:

- Jestem przeciw.

My réwniez. Czego wyrazem moze by¢ szacunek i troska o dziedzic-
two naszych czaséw.

Pragne podziekowa¢ wszystkim, ktérzy przyczynili sie do powsta-
nia tej ksigzki, w szczegdlnosci prof. Iwonie Szmelter i dr hab. Joannie
Sosnowskiej, oraz moim rodzicom, mezowi i coreczkom - Julce i Misi,
za cierpliwo$¢ i pomoc.

11






Zagadnienie autentyzmu utworow
sztuk wizualnych. Zmiana kryteriow
rozumienia autentyzmu w ujeciu
historycznym

»Autentyzm byl generalng cechg i ogélnie rozumiang war-
toscig, ktéra powinna charakteryzowac caty zabytek. Auten-
tyzm nie byt zespotem cech podlegajacych analizie. Z warto$ci
przypisanej zabytkowi jako cato$ci, zmienit sie w zesp6t cech
analizowanych w kilku aspektach”.

Statement of Outstanding Universal Value:
defining, analysis, format, ICOMOS 2010

1. Pojecie autentyzmu dzieta sztuki

1.1. Etymologia stowa ,autentyzm”

Etymologia stowa ,autentyzm” wskazuje, jak ré6znorodne moze
by¢ jego rozumienie. Stowo to wywodzi sie z greckiego authentikos
od authéntés, authoéntés — ‘samodzielny, bezposredni sprawca’. W ta-

t Statement of Outstanding Universal Value: defining, analysis, format, ICOMOS 2010,
www.icomos-poland.org/obrazy/1.ppsx+Szmygin+autentyzm&hl=pl&gl=pl (dostep:
23.10.2011).
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Zagadnienie autentyzmu utworéw sztuk wizualnych...

cinie authenticus oznacza ‘niesfatszowany, wiarygodny i prawdziwy’
(zwlaszcza o testamencie), ale i ‘oryginalny, szczeg6lny'’. Istnieje row-
niez tacinskie stowo auctor (kto$, kto powoduje rozwoj, twérca lub
gwarant prawdy), pochodzace od stowa auctoritas (‘powodujacy roz-
woj; powstawanie; odpowiedzialnos¢; autorytet’), jak r6wniez authenti
(‘zgodny z faktami, prawdziwy, wymagajacy szacunku, peinomocny,
wiarygodny, solidny i godny zaufania’).

»Bycie autentycznym” odnosi sie do bycia charakterystycznym, spe-
cyficznym i wyjatkowym. Opisuje kogos, kto dziata autonomicznie, nie-
zaleznie od innych, kto obdarzony jest autorytetem, bedac jednocze$nie
oryginalnym, kreatywnym i niepowtarzalnym.

Stowo ,,autentyk” w rozumieniu tacinskiego authenticus jako ory-
ginalny i wyjatkowy weszto do jezyka francuskiego w XIII, do angiel-
skiego zas$ w XIV wieku. W Polsce zaczeto by¢ stosowane od wieku XVI
jako okreslenie ,dokumentu majgcego moc dowodowg”. W znaczeniu
»Szczero$¢” byto uzyte w Le neveu de Rameau Diderota w drugiej po-
towie XVIII wieku. Pojecie to byto rozwazane réwniez w kontekscie
»indywidualno$¢ a spoteczno$¢” przez takich myslicieli, jak: Herder,
Goethe i Hegel. W potowie XIX wieku jako ,autentyczng” okreslano
osobe, ktéra ,jest wystarczajaca dla siebie samej, zalezna od siebie, ma
kredyt zaufania i stanowi autorytet”2.

W jezyku polskim istnieja dwie formy rzeczownikowe: autentyzm
oraz autentyczno$¢. W stownikach wyrazéw obcych oraz stownikach
jezyka polskiego mamy do czynienia z nastepujacymi definicjami:

e Stownik Jezyka Polskiego, PWN, Warszawa 2010, oraz wczeSniejsza
edycja, Warszawa 2005, s. 28.

Autentyzm - zgodno$¢ z rzeczywistos$cia

Autentycznos$¢ - [brak takiego terminu].

o Wielki Stownik Jezyka Polskiego, Krakowskie Wydawnictwo Nauko-
we, Krakéw 2008, s. 42.

2 Etymologiczny stownik jezyka polskiego, red. A. Bankowski, Warszawa 2000, t. 1,
s. 20; w Stowniku etymologicznym A. Briicknera hasto nie wystepuje; J. Jokilehto, Au-
thenticity: A General Framework for the Concept, w: Nara Conference on Authenticity,
ed. K. E. Larsen, Nara 1995, s. 18-19.
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Autentyzm - zgodno$¢ z rzeczywistosScig; potwierdzi¢ autentyzm dzieta
sztuki. Grze aktoréw zarzucono brak autentyzmu.
Autentycznos$¢ - [brak takiego terminu].

o Stownik Wyrazéw Obcych, PWN, Warszawa 1993, s. 85.

Autentyzm (gr. authentikds = autentyczny) - 1. Zgodno$¢ z rzeczywi-
sto$cig; prawdziwo$¢ przezycia artystycznego wyrazona w dziele;
2. Kierunek poetycki w polskiej literaturze miedzywojenne;.

Autentyczno$c¢ - (od przym. autentyczny) - zgodno$¢ z rzeczywistoscig;
prawdziwos$¢, niewatpliwos¢.

o sjp.pl stownik jezyka polskiego (dostep: 26.05.2010)

Autentyzm - 1. Przedstawienie czego$ w sztuce w sposdb prawdziwy,
wierny rzeczywistos$ci; 2. Kierunek w polskiej poezji miedzywojnia
ktadacy nacisk na ukazywanie wtasnych przezy¢ poety, swego $ro-
dowiska spotecznego itd.

Autentyczno$¢ - prawdziwos$¢, wiarygodnosc.

e Stownik Jezyka Polskiego, PWN, Warszawa 1998, s. 93.

Autentyzm - zgodno$¢ z rzeczywistoS$cig; prawda przezycia artystycz-
nego wyrazona w dziele sztuki; autentyzm postaci, realiow, rekwi-
Zytow.

Autentyczno$¢ - prawdziwo$¢, zgodno$¢ z rzeczywistos$cig, niewatpli-
wos¢, wiarygodnos$¢; autentyczno$¢ tekstu; autentycznos$¢ wyda-
rzenia.

Podsumowujac, termin ,autentyzm” zwigzany jest ze sferg mate-
rialng, ale rowniez i niematerialng, jednoczes$nie zwraca uwage na
przezycie artystyczne wyrazone w dziele, co mozna rozumie¢ na dwa
sposoby - jako prawde intencji i ,potencjatu” emocjonalnego zawar-
tego w dziele przez artyste oraz jako prawde percepcji, ktéra dzieto
wywotuje. ,Autentyczno$¢” natomiast odnosi sie do wiarygodnosci
zwigzanej z konkretna rzeczg (tekst) lub faktem dokonanym (wyda-
rzenie). Zgodno$¢ z rzeczywisto$cig, podana w obu definicjach, bedzie
szerzej omdwiona w nastepnym rozdziale. Wydaje sie wiec, ze termin
»autentyzm” w stosunku do zagadnien z zakresu sztuki wspéiczesnej,
by¢ moze tez sztuki szerzej rozumianej, jest bardziej adekwatny.
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W pisSmiennictwie dotyczacym konserwacji i ochrony szeroko rozu-
mianego dziedzictwa kulturowego oba terminy od dziesiecioleci uzywa-
ne sg wymiennie. Przytocze tu kilka cytatéw, tytutéw referatéw lub arty-
kutéw autorstwa niekwestionowanych autorytetéw w tej dziedzinie:

Prof. Ksawery Piwocki - ,Autentyzm dzieta sztuki jest zwigzany nie
tylko z forma dzieta, ale z jego materialng substancjg”.

Prof. Olgierd Czerner - ,Autentyzm jako warto$¢ wydaje sie warto-
$cig sumaryczng, na ktorg sktadaja sie: autentyzm materiatu, tech-
nologicznej i konstrukcyjnej natury obiektu, autentyzm funkcji,
formy, oddziatywania i skojarzen. Nie wszystkie wymienione ele-
menty majg jednakowe znaczenie”*.

Prof. Andrzej Tomaszewski - ,Zgodnie z tg tradycja (chrzescijanskiego
kultu relikwii - przyp. autora) o autentyzmie zabytku decydo-
wat autentyzm jego substancji materialnej. Jej brak czynit z zabytku
jego falsyfikat”®.

Prof. Iwona Szmelter - w rozdziale: Relacja artysta-dzieto sztuki-
-autentyzm - ,Rozpoznanie znaczenia oryginatu, dokonane przez
Brandiego, jest odkryciem, ktére pozwala sformutowac koncepcje
autentyzmu - azdo warto$ciowania spuscizny kulturowej i opie-
ki nad nig”®.

Prof. Bogustawa Rouba - ,Autentyczno$¢ to prawda zabytku - to
zachowana oryginalna materia wraz z charakterystycznymi cechami
jej wytworzenia i obrobki”’.

3 K. Piwocki, O substancji zabytkowej, w: Oryginat, replika, kopia. Materiaty 1ll Semina-
rium metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Radziejowice 26-27 wrzesnhia
1968, Warszawa 1971, s. 93.

*0. Czerner, Wartos¢ autentyzmu w zabytkach, ,,Ochrona zabytkéw” 1974, nr 3,
s.180-183.

5 A. Tomaszewski, Na przetomie tysigcleci. Miedzynarodowa sytuacja konserwacji
zabytkéw, ,,Ochrona Zabytkéw” 1997, nr 2, s. 103.

¢ I. Szmelter, Rewizja konceptualnej ramy stworzonej przez Cesare Brandiego dla
zachowania wartosci dziedzictwa kulturowego, patyny i spuscizny sztuki nowoczesnej,
w: Sztuka Konserwacji i Rastauracji. Cesare Brandi (1906-1988). Jego mysl i debata
o dziedzictwie. Sztuka konserwacji-restauracji w Polsce, red. 1. Szmelter, M. Jadzinska,
Warszawa 2007, s. 69.

7 B. Rouba, Autentycznos¢ i integralnos¢ zabytkéw, ,,Ochrona Zabytkow” 2008, nr 4,
s. 37-59.
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Prof. Bogustaw Szmygin - ,Autentyzm byt generalng cechg i ogdlnie
rozumiang wartoscia, ktéra powinna charakteryzowac¢ caty zaby-
tek”s.

Tytut konferencji 16.04.2009 w Lezajsku:

JAutentyczno$¢ zabytku w teorii i praktyce konserwatorskiej”
(http://www.icomos-poland.org/pdf/biuletyn2.pdf) (12.05.2011).

Referaty z tejze konferencji:

- Autentyzm iintegralno$¢ zabytku - prof. dr hab. inz. Bogustaw
Szmygin

- Autentyzm zabytku archeologicznego - prof. dr hab. Zbigniew
Kobylinski

- Kwestia autentyczno$ci wrekonstrukeji - kilka przyktadéw ze
Szwecji i krajow batkanskich - prof. Andreas Heymowski

- Wybrane problemy zabytkéw urbanistyki w konteks$cie autentycz-
no$ci historycznej - prof. dr hab. inz. arch. Kazimierz Ku$nierz.

Publikacje (wybrane):

J. E. Dutkiewicz, Sentymentalizm, au tenty zm, automatyzm,w: ,Ochro-
na Zabytkéw” 1961, nr 1/2, s. 5.

L. Krzyzanowski, Autentyzm w konserwacji zabytkéw, ,Zeszyty Na-
ukowe Politechniki Swi(—;tokrzyskiej", Budownictwo, 2001, z. 39,
s. 63-67, oraz odczyt na konferencji naukowo-technicznej: Kon-
serwacja, wzmacnianie i modernizacja obiektéw historycznych
i wspétczesnych (2001, Kielce).

0. Czerner, Wartos¢ autentyzmu w zabytkach, w: Architektury istnie-
nie i zachowanie - z szuflady profesora, Ksiqzka wydana z okazji 75.
rocznicy urodzin profesora, Wroctaw 2004.

8 B. Szmygin, Statement of Outstanding Universal Value: defining, analysis, format,
ICOMOS POLSKA, Krakéw 2010, www.icomos-poland.org/obrazy/1.ppsx+Szmygin+au-
tentyzm&hl=pl&gl=pl (dostep: 23.10.2011).
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B.Rouba, Autentycznos¢ iintegralnosé¢ zabytkéw, ,Ochrona Zabyt-
kéw” 2008, nr 4, s. 37-59.

A. Buchaniec, Autentyzm - podstawowa wartos¢ w konserwacji za-
bytkéw, praca magisterska, Politechnika Krakowska.

Zachowanie autentyzmu - nasza wspolna odpowiedzialnos¢. Spra-
wozdanie z ,Miejsca Pamieci 2010”, Panstwowe Muzeum Auschwitz-
-Birkenau w O$wiecimiu, 2011.

Rozstrzygajace wydaje sie wybranie formy ,autentyzm” przez au-
torytety z polskiej filii ICOMOS-u przy tlumaczeniu najwazniejszych
dokumentéw i kart stanowigcych kodeks etyczny i praktyczny w kon-
serwacji:

Karta Wenecka 1964: (preambuta)

»,Poczuwa sie ona do przekazania im tychze wartos$ci w catym bogac-
twie ich autentyzmu”, http://www.icomos-poland.org/pdf/
KARTA%20WENECKA.pdf (dostep: 12.09.2010).

Document of Authenticity, Nara 1994 - funkcjonuje jako ,Dokument
zNarao Autentyzmie”, ajeden z dwdch rozdziatléw zatytutowa-
ny jest ,Warto$¢i autentyzm”. http://www.icomos-poland.org/
pdf/DOKUMENT%20Z%20NARA.pdf (dostep: 12.09.2010).

Statement of Outstanding Universal Value: defining, analysis, format,
opracowanie, thumaczenie i interpretacja B. Szmygin, ICOMOS PO-
LAND 2010 - punkt 3. Autentyzm, www.unesco.org lub http://
www.icomos-poland.org/obrazy/1.ppsx (dostep: 23.10.2011).

1.2. Zakres pojecia

Austriackie piwo reklamowane jest hastem: ,Au/then/tisch - na-
tiirlich, urspriinglich, echt, original, unverfalscht, pur” (Au/ten/tyzm
- naturalny, pierwotny, autentyczny, oryginalny, prawdziwy, szczery),
seria kosmetykdw ma wdzieczng nazwe ,Authent”, a sklep ze staro-
ciami w Lizbonie nazywa sie ,Autentic”. Przyktady mozna by mnozy¢
w nieskonczonosé. W potocznym jezyku pojecie autentyzmu jest uzy-
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wane chetnie, czesto i kojarzy sie z wieloma, zazwyczaj pozytywnymi

kontekstami.

W odniesieniu do dziet sztuki termin ten réwniez jest stosowany

w rozmaitych znaczeniach. Podjeta przeze mnie préba ich usystematy-

zowania na uzytek tej pracy jest pewnego rodzaju uproszczeniem, ale

wydaje sie konieczna. Bowiem nawet wsréd wybitnych postaci zajmu-
jacych sie sztuka znaczenia te niejednokrotnie przeplataja sie w sposéb
zbyt dowolny, utrudniajac odczytanie sensu. Przyktadem moze by¢
wptywowa krytyk sztuki wspoétczesnej Rosalind Krauss, ktéra w swym
dziele The Originality of the Avant-Garde and other Modernist Myths
uzywata terminu ,oryginalno$¢ (autentyzm)” w znaczeniu: ,prawdzi-
wo$¢” oraz ,wyjatkowos$¢-nowatorstwo”, prowadzac do zatarcia réznic
pomiedzy dwoma diametralnie odmiennymi znaczeniami, na co zwraca
uwage wspoblczesny artysta Dick Higgins®.

Podziat mozna przedstawi¢ w nastepujacy sposéb:

1. Autentyzm jako prawda.

Stowa-Kklucze: autentyczny = prawdziwy, wiarygodny, wiasciwy, nie-
watpliwy™°.

2. Autentyczny jako pierwotny, odnoszacy sie do materiatu, substancji
przedmiotu, jak i idei dzieta sztuki, ktore przynalezne byty obiekto-
wi w momencie jego powstania.

Stowa-Kklucze: autentyczny, czyli pierwotny stan obiektu (dzieta sztuki),
autentyczna substancja zabytku, autentyczny przekaz, autentyczne
przestanie artysty zawarte w dziele, autentyczna intencja artysty.

3. Autentyk a powtdrzenie.

° D. Higgins, Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu, red. P. Rypson, Gdarisk 2000,
s. 43.

10 Pojecie autentyzmu rozumianego jako ,prawdziwy, rzeczywisty i wtasciwy” oraz
jako odwrotno$¢ tych termindw jest wykorzystywane w etyce, filozofii i literaturze - m.in.
Jean-Paul Sartre pisat o filozofii nieautentycznosci jako filozofii ztej wiary (J.-P. Sartre,
Problem nicosci, ttum. M. Kowalska, Zeszyty ,1dei”, Biatystok 1991); Sgren Kierkegaard
podawat w watpliwo$¢ istnienie ludzi zyjacych nieautentycznie, poza sfera egzystencjal-
nych decyzji (S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie, thum. ]. Iwaszkiewicz, Warszawa 1972);
Martin Heidegger uzywat tego terminu w odniesieniu do bytu - desein (M. Heidegger,
Bycie i czas, thum. B. Baran, Warszawa 1994, za: K. Sipowicz, Heidegger: degeneracja
i nieautentycznos¢, Warszawa 2005); w tym znaczeniu pojecie autentyzmu wykorzysty-
wane jest rowniez w psychoanalizie (bycie autentycznym, bycie prawdziwym, bycie soba,
bycie w zgodzie ze soba poprzez dojscie do siebie, a wiec dojscie do prawdy); Charles
Taylor, stawiajgc diagnoze kultury nowoczesnosci, uznawat potrzebe zachowania ideatu
autentycznosci (Ch. Taylor, Etyka autentycznosci, ttum. A. Pawelec, Krakow 1996).
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Stowa-klucze: replika, edycja, rekonstrukcja itd.

4. Autentyczny jako oryginalny, wyjatkowy, doskonaty.

Stowa-klucze: oryginalny, indywidualny, nowatorski, doskonaty, niepo-
wtarzalny, wyrézniajacy sie, wyjatkowy, niezwykty, rzadki.

5. Autentyczny jako zgodny ze wzorcem.

Stowa-klucze: zgodno$¢ z rzeczywistos$cig, mimesis, zgodno$¢ ze wzor-
cem, starozytne rozumienie autentyzmu.

6. Autentyczny jako przeciwienstwo do fatszywy.

Stowa-klucze: oryginatl, kopia, falsyfikat.

7. Autentyczny jako naturalny (spontaniczny, prawdziwy).

Stowa-klucze: autentyczny proces twérczy, autentyczny gest malarski,
autentyczny $lad tworcy.

Jednym z podstawowych znaczen terminu ,,autentyczny” jest ,praw-
dziwy”. W potocznym jezyku spotykamy czesto sformutowania typu:
»,autentyczne uczucie”, ,autentyczny przyjaciel” czy ,autentyczne zda-
rzenie”, odnoszace sie do wiarygodnoSci i prawdziwo$ci opisywanego
zjawiska, cztowieka lub rzeczy. Kwestie r6Znego rozumienia przez wieki
pojecia prawdy w spos6b wyczerpujacy przedstawit Wtadystaw Tatar-
kiewicz. Juz w starozytno$ci rozwazano, czym jest prawda w stosunku
do sztuki. Sztuka przedstawiata rzeczy prawdziwe, a wiec faktycznie
istniejace, wykorzystywata do tego jednak iluzyjne techniki oddalaja-
ce je od rzeczywistosci. Z drugiej strony prawda rozumiana byta jako
zgodno$¢ z rzeczywistoscia, co stanowito podwaliny wielu teorii filo-
zoficznych. Sokrates okreslit sztuke jako odtwarzanie i nasladowanie
rzeczywistos$ci, za jej cel uznajac wtasnie prawde. Tym tropem podazyli
Platon, a nastepnie Arystoteles, definiujgc sztuki plastyczne i poezje jako
sztuki nasladowcze, czyli takie, ktére nasladuja rzeczywisto$¢ i poprzez
to zmierzaja do prawdy!!. Arystoteles stwierdzit jednak, ze sztuka nie
ma nic wspdlnego ani z prawdag, ani z falszem, poniewaz nie odnosi sie
do dziedziny poznania, ale twdrczosci. W $sredniowieczu $w. Augustyn
pisat, ze sztuka nie moze by¢ prawdziwa, gdyz cel ten jest nieosiagalny,
wiec aby mogta by¢ prawdziwa, musi by¢ jednoczesnie fatszywa: ,jakze
obraz przedstawiajacy konia mégtby by¢ prawdziwym obrazem, gdyby
wymalowany na nim kon nie byt fatszywym koniem?”? W podobnym

1'W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 2005, s. 357-358.
12 Ibidem, s. 356.
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tonie miat méwi¢ Michat Aniot - ,[malarz] jest w zwyczaju malowac
rzeczy, ktére nigdy nie istniaty, a swoboda ta jest rozsadna i zgodna
z prawda. Jesli wielki malarz tworzy dzieto, ktére wydaje sie sztuczne
i fatszywe, to fatsz ten tez jest prawdg”!%. W odniesieniu do sztuki praw-
da jawi sie wiec jako termin kluczowy, ale ztozony. Rozpatrywany musi
by¢ w réznych kontekstach:
e prawda jako zgodno$¢ - z naturg, Zyciem, wzorcem, regutami, w re-
lacji dzieta sztuki do wzoru
e prawda jako konsekwencja wewnetrzna dzieta, jego formy, materii
iidei
e prawda jako wyktadnia warto$ci, zazwyczaj w sensie pozytywnym,
np. prawdziwe malarstwo
e prawda jako trafno$¢ oddziatywania na odbiorce, wywotujgca w nim
okreslone przezycia estetyczne
e prawda samego obiektu i jego stanu zachowania - za autentyczny
i prawdziwy uznaje sie jego stan pierwotny w obrebie struktury ma-
terialnej i pojeciowej, badz przeciwnie, catg historie dzieta, proces
jego przemian, naleciato$ci, ,historyczne palimpsesty”
o w XIXi XX wieku pojecie prawdy nabrato jeszcze innych znaczen:
- prawda dzieta sztuki jako zgodnos¢ z jego celem i Srodkami
- prawda jako szczero$¢ w wyrazeniu mysli i uczuc przez artyste
- prawda jako zgodno$¢ z intencjami artysty.

Rozpatrujac pojecie autentyzmu w sztuce jako prawdy, mozna przy-
ja¢, ze przez wieki przeszto ono droge od zgodno$ci z rzeczywistoscig
do zgodnosci z intencjami artysty. W starozytnosci oznaczato podpo-
rzadkowanie sie $cisle okreslonym regutom, ktérych przestrzeganie
prowadzito do osiagniecia doskonatosci. Ceniono w sztuce doskona-
1o$¢, a tej upatrywano nie w tworzeniu oryginalnych, jednostkowych
dziet, ale w ,,odtwarzaniu” i nasladowaniu rzeczywistosci wedtug raz
odszukanych i sprecyzowanych kanonéw, bez ich zmian czy interpreta-
cji. Wyraz ,sztuka” - z tacinskiego ars i greckiego techne - znaczyt tyle,
co umiejetnos¢ ,zrobienia czego$”, za$§ podstawowym wyznacznikiem
byly znajomos$¢ i zastosowanie konkretnych zasad. Rzeczywistoscia
doskonata byta przyroda, ktéra stanowita wzér do nasladowania. Dla
artystow byta czym$ wiecej. Plotyn pisal, ze ,sztuki nie nasladuja po

13 Ibidem.
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prostu rzeczy widzialnych, ale siegaja zasad, stanowiacych zrédto przy-
rody”*. Wedtug Arystotelesa sztuka stworzona przez cztowieka mogta
przewyzszac¢ doskonatoscia dzieta przyrody - w przyrodzie piekno jest
bowiem rozproszone, natomiast w dziele malarskim badz rzeZbiarskim
mozna je taczyé. Twierdzenie o doskonatosci przyrody przywrdcili sto-
icy, okreslajac $wiat jako doskonaty we wszystkich swych proporcjach
i czeSciach. Starozytni twierdzili, ze doskonatos¢ jest warunkiem piek-
na i najwyzszej sztuki. Pitagorejczycy widzieli ja we wtasciwych pro-
porcjach, harmonii i symetrii. Wiele wiekéw p6Zniej Goethe umiescit
doskonato$¢ w zestawie nalezacym do odmian piekna, posréd wielu
innych, m.in. pomystowosci, plastycznosci, indywidualnosci czy po-
prawnosci'®. Zwigzek doskonatosci z teorig piekna dostrzezono w XVIII
wieku w Niemczech - Christian Wolff, a za nim Alexander Baumgarten
uznawat piekno za doskonato$¢ poznawania zmystowego (perfecto co-
gnitionis sensitivae), filozof Moses Mendelssohn widziat w nim ,niewy-
razny obraz doskonatos$ci”, malarz Mens ,widzialng idee doskonato$ci”,
za$ w Krytyce wtadzy sqdzenia Immanuela Kanta rozdziat 15 nosit tytut
Sqd smaku jest zupetnie niezalezny od doskonatosci'®.

Pojecie autentyzmu w potocznym rozumieniu oprécz zwigzkéw
z prawdg, indywidualnoscig i doskonato$cig postrzegane jest tez cze-
sto w kontekscie nasladownictwa oraz zgodno$ci ze wzorcem (grec-
kie mimesis, tacinskie imitatio). Wyraz mimesis wywodzi sie z Grecji
okresu klasycznego i poczatkowo oznaczat wyrazenie rzeczywistos$ci
wewnetrznej, nie za$ nasladowanie rzeczywistos$ci zewnetrznej. Zmia-
na nastgpita w wieku V p.n.e,, kiedy to termin zaczat funkcjonowac na
plaszczyznie filozoficznej, okreslajac odtwarzanie $wiata zewnetrzne-
go. Dla réznych filozoféw mimesis znaczyto co innego. Przyktadowo
Demokryt rozumiat je jako nasladowanie sposobéw dziatania natury,
takich jak np. tkanie sieci przez pajaka, co miato odniesienie w sztukach
uzytkowych. Najbardziej jednak rozpowszechnionym rozumieniem
tego pojecia, na ktérym oparto sie wiele pdZniejszych teorii dotyczg-
cych malarstwa i rzezby, byto uznanie nasladowania za powtarzanie
wygladu rzeczy. Sokrates w wypadku malarstwa nie stosowat wyrazu
mimesis, zastepujac go innymi (ek-mimesis, apo-mimesis), ale to wtasnie

1 Ibidem, s. 342.
5 Ibidem, s. 163.
16 Ibidem, s. 165.
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on jako pierwszy sformutowat teorie nasladowania, wyrézniajac malar-
stwo i rzezbe jako te, ktére nasladujg nature. Samo nasladowanie uznat
za$ za wiasciwa funkcje tych sztuk. Teorie te podjeli Platon i Arystoteles,
sprawiajac, ze stala sie istotg plastyki i poezji. Dla Platona nasladowanie
rzeczywisto$ci miato wydzwiek pejoratywny, znaczyto odtwarzanie
wygladu rzeczy, czego dowodem miato by¢ popularne w jego czasach
malarstwo iluzjonistyczne. Wraz z nasladowcza poezjg stawiat je poni-
zej poziomu rzetelnego rzemiosta, oceniajgc jako niewtasciwg metode
dojscia do prawdy. Arystoteles rozwinat te teorie, upatrujgc jednakze
w nasladownictwie cech pozytywnych. Przejat wprawdzie termin mi-
mesis od Platona, ale w jego rozumieniu blizszy byt ujeciu pierwotne-
mu, sokratejskiemu. Przeciwstawit sie Platoniskiej doktrynie wiernego
nasladowania, twierdzac, ze sztuka, nasladujgc rzeczy, moze je przed-
stawia¢ piekniejszymi lub brzydszymi, niz s w rzeczywistos$ci, moze je
wrecz uczynié takimi, jakimi by¢ powinny. Sztuka dokonuje tego, czego
natura stworzy¢ nie mogta, i wtedy zaliczamy ja do sztuk uzytkowych,
albo ja nasladuje i stuzy pieknu. Do tej drugiej grupy zakwalifikowat
malarstwo i rzeZbe, ktore zaczeto nazywac ,nasladowczymi”. Mime-
sis nie byto wiec funkcjg wiernego kopiowania natury, ale zawierato
pierwiastki wyobrazni i twérczosci ksztattowania rzeczywistosci na
podstawie motywéw natury. Inaczej rzecz sie miata w $redniowieczu.
Swiat wieczny jako twér Boga byt ideatem nieosiggalnym. Jedyna droga
dla sztuki byto szukanie tu, na ziemi, sladéw piekna wiecznego, co naj-
wlasciwiej osiggniete mogto by¢ poprzez symbole, a nie bezposrednie
przedstawianie rzeczywisto$ci. Wczesni i radykalni mysliciele chrzesci-
janscy, jak rowniez obrazoburcy, byli wrecz przeciwni wszelkim wize-
runkom. Arystotelesowska teorie utrzymat jednakze Tomasz z Akwinu.
Kontynuacje teorii mimetycznej jako podstawe teorii sztuk rozwineto
odrodzenie. Uzywano wtedy tacifiskiego terminu imitatio. Najbardziej
cenione stato sie jak najwierniejsze nasladowanie natury - przyktado-
wo Leonardo da Vinci uznawat malarstwo za tym godniejsze pochwaty,
im wieksza ukazywato zgodno$¢ z rzecza nasladowana'’. Zaczeto skta-
nia¢ sie ku nadaniu wiekszej rangi twérczosci w stosunku do naslado-
wania, rozumianego jedynie jako imitowanie i wierne odtwarzanie,
okreslajac je terminem inventio. Mozna jednak przyjaé, ze od XV do

17 Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, ttum. i red. M. Rzepinska, Warszawa
1961, 1984.
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XVIII wieku terminem krélujgcym w sztuce byto imitatio. W 1747 roku
Charles Batteux przyjat nasladowanie rzeczywistoS$ci za istote i ceche
wspdlng sztuk, ktére nazwat sztukami pieknymi'®. Teoria ta znalazta
powszechne uznanie. Nowos$cig w stosunku do wcze$niejszych teorii
(juz w starozytnosci dzielono sztuki na wytworcze i odtwércze, czyli
nasladowcze) byt fakt przynaleznosci do tej kategorii nie tylko sztuk
uznawanych do tej pory za nasladowcze: malarstwa, rzezby, poezji, ale
i architektury oraz muzyki. W XIX wieku panowaty dwa poglady - jeden
uznajacy, ze rzeczywistos$¢ nie moze by¢ przedmiotem sztuki, gdyz nie
liczy sie z pieknem, sztuka za$ tworzy piekno i moze to czyni¢, czerpiac
jedynie pewne motywy z rzeczywistos$ci. Drugi za$ skazywat sztuke
na nasladowanie rzeczywistosci, jako ze piekno, ktére sztuka przed-
stawia, mogto by¢ zawarte jedynie tam. W XIX wieku Gustav Courbet
ogtosit teze, Ze malarstwo jest sztukg konkretng, mogaca przedstawiac
jedynie rzeczy realne, kierunek ten nazywajac realizmem. Natomiast
odtworzenie subiektywnego postrzegania rzeczywistoSci zaktadat im-
presjonizm. Kolejne kierunki sztuki w XX wieku podwazyty zasadno$¢
odtwarzania i nasladowania rzeczywistosci.

Stowo ,,autentyzm/autentyczno$¢” w odniesieniu do sztuki w ujeciu
stownikowym taczy to pojecie z prawdziwoscig i zgodnoscia z rzeczywi-
sto$cig wyrazona w dziele sztuki, a takze z wiarygodno$cia i oryginatem.
Za autentyk uznaje sie przedmiot autentyczny, oryginat, dokument
lub dzieto sztuki, ktérych prawdziwo$c¢ zostata udowodniona, niebedace
kopig, falsyfikatem czy nasladownictwem?®®. Znamienne jest poréwnanie
obecnej definicji z pochodzaca z potowy XIX wieku, kiedy to za auten-
tyk uchodzito wytgcznie: ,,na piSmie, dowodami potwierdzone, pismo
urzedowe z dowodami, jako to: pieczecig, podpisami; pismo wlasnej

18 W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 34, 323.

19 Stownik jezyka polskiego, red. ]. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Warszawa
1900, t. 1, s. 71, Encyklopedyczny stownik wyrazéw obcych, red. S. Lam, Trzaska, Evert
i Michalski, Warszawa 1939, wyd. 2, red. S. Lam, Poznan 1994, s. 142; Stownik jezyka
polskiego, red. W. Doroszewski, Warszawa 1958, vol. 1, s. 252; Stownik wyrazéw obcych
i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, red. W. Kopalinski, Warszawa 1967, wyd. 2,
1994, s. 53; The Oxford English Dictionary, 2 ed., Oxford 1989, vol. 1, s. 795-796; Stownik
wyrazéw obcych, Warszawa 1993, s. 85; Stownik jezyka polskiego, Warszawa 1995, t. 1,
s.93.



1. Pojecie autentyzmu dzieta sztuki

reki, autograf”?°. Istniato tez urocze stowo ,autentykowac”, okreslajace
uwierzytelnienie poprzez ,stwierdzenie pismem i pieczecig”?..

Przez wieki autentyzm w odniesieniu do sztuki byt réznie pojmowa-

ny?2, Dalsze, bardziej precyzyjne rozwazania na temat zmiany kryteriow
jego rozumienia poprzedze przytoczeniem paru wspotczesnych opinii
o0 autentyzmie dziet sztuki w kontekscie ich zachowania i konserwacji.
Stwierdzenia te zostaly dobrane ze wzgledu na réznorodno$¢ i wi-
doczny proces ewolucji: od uznania za autentyczng tylko oryginalnej
materii dzieta (dotyczy to zabytkéw), poprzez okreslenie dzieta sztuki
jako procesu przemian, jakim ono podlega od momentu zaistnienia,
przez odnalezienie autentyzmu w wiernosci intencji artysty, wreszcie
zauwazajac, ze autentyzm musi by¢ rozpatrywany w wielu aspektach:

LAutentyzm dzieta sztuki zwigzany jest nie tylko z forma dzieta, ale
i jego materialng substancjg” (K. Piwocki, O substancji zabytkowej,
w: Oryginat, replika, kopia. Materiaty 11l Seminarium Metodologicz-
nego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Radziejowice 26-27 wrzesnia
1968, Warszawa 1971, s. 93).

»Autentyzm jako warto$¢ wydaje sie wartoscig sumaryczng, na ktérg
sktadaja sie: autentyzm materiatu, technologicznej i konstrukcyjnej
natury obiektu, autentyzm funkcji, formy, oddziatywania i skojarzen.
Nie wszystkie wymienione elementy maja jednakowe znaczenie.
Jesli jednak rozwazymy warto$¢ autentyzmu w stosunku do innych
wartosci przypisywanych temu samemu obiektowi, to wydaje sie, Ze
powinna wystgpi¢ przed innymi, a jako taka mie¢ wpltyw na moz-
liwo$¢ zaistnienia i wysoko$¢ innych warto$ci. Wynika to bowiem
z samej istoty obiektu architektury jako dzieta, ktére w swym okres-
leniu ma pewne luki, miejsca niedookreslone. Aby dookres$lenie
mogto nastgpié, potrzebny jest perceptor, ktéry dzieto konkretyzu-
je. Konkretyzacja przez perceptora moze nastgpi¢ na ptaszczyznie

20 S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, Warszawa 1807-1814, wyd. 2, Lwow 1854,

t.1,s. 35.

21 Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz..., op. cit., s. 71.
22 M. Jadzinska, Autentyzm w sztuce wspétczesnej, ,Ochrona Zabytkow” 2006, nr 4,

s. 33-49.
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artystycznej, estetycznej, naukowej, historycznej i uczuciowej i jest
uzalezniona od jego zdolnosSci wspéttwdrczych. Jakaz jednak bedzie
konkretyzacja dokonana na obiekcie pozbawionym autentyzmu,
zafatszowanym?” (O. Czerner, Wartos¢ autentyzmu w zabytkach,
»,O0chrona Zabytkow” 1974, nr 3, s. 180-183).

LAutentyzm jest nieodtgcznym warunkiem dla obiektu”, mierzonym
»prawdziwoscig wewnetrznej jednos$ci procesu kreacji i jego fizycz-
nej realizacji, jak rowniez efektu przemijania (pasazu) historii cza-
su” (J. Jokilehto, Authenticity: A General Framework for the Concept,
w: Nara Conference on Authenticity in relation to the World Heritage
Convention. Proceedings, red. K. E. Larsen, Nara 1995, s. 17-34; idem,
Viewpoints: The Debate on Authenticity, ICCROM Newsletter, vol. 21,
1995, s. 6-8).

LAutentyzm dzieta sztuki jest istotg wszystkich cech transmitowa-
nych od poczatku jego istnienia, od materialnych §wiadectw trwania
poprzez ciag zdarzen w jego historii. (...) Autentyzm odnosi sie do
istnienia sztuki w czasie i przestrzeni, jego unikalnej egzystencji
w miejscu, dla ktérego zostato stworzone. Obecno$c¢ oryginatu jest
nadrzedna dla koncepcji autentyzmu. Podczas gdy reprodukcja tech-
niczna nie ma bezposredniego wptywu na dzieto, twierdzi sie, ze
jako$c¢ i autentyzm dzieta zawsze na tym tracg”? (J. Thomas, Reading
Images, New York 2001, s. 64).

LAutentyzm to wiasciwos$¢ zrozumienia warto$ci przypisanych do-
bru (kultury) w zaleznos$ci od stopnia, w ktérym zZrédta informacji
o tych warto$ciach mogg by¢ traktowane jako wiarygodne i prawdzi-
we. Wiedza i zrozumienie tych zrédet, w relacji do oryginalnej i p6z-
niejszych form dziedzictwa kulturowego i jego znaczenia, jest wa-
runkiem koniecznym do oceny wszystkich aspektow autentyzmu”
(UNESCO, Operational guidelines for the Implementation of the World
Heritage Convention, 2005, art. 80).

,0 autentycznosci dzieta sztuki lub innego przedmiotu zabytkowe-
go decyduje wykonanie go przez okre$lonego tworce lub warsztat,

23 Ten i pozostate teksty, jezeli nie podano inaczej, w moim ttumaczeniu.
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spdjnosc¢ artystyczna i jednorodnos¢ chronologiczna materii. Inaczej
mowigc — autentyczna jest tylko ta jedna jedyna materia i dzieto czy
rzecz, ktére ona buduje” (B. Rouba, Ochrona zabytkéw malarstwa,
w: O zabytkach. Opieka, ochrona, konserwacja, red. T. Rudkowski,
Warszawa 2005, s. 90).

o ,Kontrowersyjne w dziedzinie sztuki jest silne przywigzanie do etyki
autentyzmu, oryginatu i historycznej poprawnosci, co nie nadaza za
efemerycznym charakterem sztuki instalacji. Oryginalny obiekt jest
uswiecony, wszystko, co go zastepuje, wymienia czy nie pochodzi ze
stanu oryginalnego staje sie tematem tabu. W instalacjach, ktére sa
kazdorazowo odtwarzane, moze zaistnie¢ sytuacja, w ktérej zaden
«oryginalny» element nie zostanie uzyty przy kolejnej reinstalacji
- architektura, przestrzen, $wiatto, elementy elektroniczne, media,
rekwizyty dZwiekowe czy wizualne. Na skutek zmian technologii
wykonanie, forma, technika lub materiat beda inne (analogicznie do
muzyki i performansu), chyba ze chcemy je «umuzealnié», zamra-
zajac w formie, ktéra juz tylko bedzie przedstawieniem historycz-
nego stanu” (Toward Guidelines for Practices in the Preservation and
Documentation of Technology-Based Installation Art, ed. W. A. Real,
,Journal of the American Institute for Conservation” 2001, nr 40,
s. 216).

o Instalacje typu time-based media** egzystuja w ontologicznym sen-
sie pomiedzy performansem a rzezba. (...) Jest mozliwe, zaréwno
w sztuce performansu, jak i sztuce instalacji, ze w wypadku dwoch
réznych dziet oba beda uznane za autentyczne. Istotna jest inten-
Cja artysty - jezeli on uzna, Ze to dzieto przedstawione moze by¢

2 Time-based media rozumie¢ bede za Pip Laurenson, dyrektorka dziatu konserwacji
dziet typu time-based media w Tate Modern w Londynie, jako dzieta wykorzystujace
audio, video, film, slajdy lub elementy powstate z uzyciem technik komputerowych. Ter-
min ten pojawit sie na poczatku lat 90. XX wieku w kregach konserwatoréw i kuratoréw
angielskich, obecnie za$ jest szeroko stosowany na okreslenie instalacji, ktérych ,cecha
charakterystyczng jest trwanie i do§wiadczenie ich w kontekscie mijajgcego czasu”, za:
P. Laurenson, Developing Strategies for the Conservation of Installations Incorporating
Time-Based Media. Gary Hill’s between Cinema and Hard Place, 2004, www.tate.org.uk
(dostep: 15.05.2006); zob. takze P. Laurenson, The Management of Display Equipment in
Time-Based Media Installation, 2005, www.tate.org.uk (dostep: 15.03.2008).
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tylko jednorazowo - to jako takie nalezy je uznac za autentyczne.
Autentyzm w tym wypadku zawiera sie w odpowiednim okreS$le-
niu charakteru i podazaniu za koncepcjg artysty” (P. Laurenson,
Authenticity, Change and Loss in the Conservation of Time-Based Me-
dia Works of Art, wyktad wygtoszony na warsztatach grupy INCCA
w trakcie prac nad Projektem UE Culture 2000: Inside Installations.
Preservation and Presentation of Installation Art, Bennefanten-
museum, Maastricht 2006, zob. takze: www.insideinstallation.org
(11.03.2008)).

LAutentyzm byt generalng cechg i ogélnie rozumiang wartoscig,
ktéra powinna charakteryzowac caty zabytek. Autentyzm nie byt
zespotem cech podlegajacych analizie. Z wartoSci przypisanej zabyt-
kowi jako cato$ci zmienit sie w zesp6t cech analizowanych w kilku
aspektach («Atrybutach»)” (B. Szmygin, Statement of Outstanding
Universal Value: defining, analysis, format, ICOMOS-POLSKA, Krakéw
2010, www.icomos-poland.org/obrazy/1.ppsx+Szmygin+autenty-
zm&hl=pl&gl=pl (20.10.2011)).



2. Dzieje pojecia ,autentyzm” w relacji
do dziatan zachowujacych dzieto sztuki
w ujeciu chronologicznym

2.1. Autentyzm sztuki wspotczesnej - stan badan

Szeroko pojmowane zagadnienie autentyzmu od dawna spotyka
sie z zainteresowaniem w kregach profesjonalistéw réznych dziedzin.
Wiekszo$¢ oséb zajmujgcych sie dziedzictwem sztuki wspdiczesnej
uznaje problem sygnalizowany w tytule za niezwykle istotny, ale nikt
nie rozszerza analizy. Na poczatku XX wieku kwestig autentyzmu zaj-
mowat sie Walter Benjamin, rozpatrujac ja w kontekscie utraty ,aury”
dzieta sztuki w dobie reprodukcji mechanicznej. Paul Phillipot, historyk
i konserwator, uznat autentyzm materii za jeden z najwazniejszych
czynnikow, odnoszac sie do opieki i konserwacji dziet sztuki. W ujeciu
historycznym i antropologicznym kwestig autentyzmu sztuki zajmowat
sie historyk prof. David Lowenthal. Zagadnienie szeroko rozumianego
autentyzmu w kontekscie konwencji Swiatowego dziedzictwa stato sie
tematem wielu badan, artykutéw i wystapien architekta, konserwa-
tora i wicedyrektora ICCROM-u, prof. Jukki Jokilehto. W Polsce kwe-
stie autentyzmu od strony doktryn i filozofii konserwacji podejmowat
prof. Andrzej Tomaszewski, dyrektor ICCROM-u, byty generalny kon-
serwator Kkraju. Natomiast prof. Iwona Szmelter, konserwator sztuki
dawnej i wspotczesnej, uznaje autentyzm za jeden z najbardziej istot-
nych czynnikéw w ksztattowaniu nowej ramy konceptualnej opieki nad
dziedzictwem sztuki nowoczesnej. Profesor Bogumita Rouba, konser-
wator dziet sztuki, rozpatrywata autentycznos$¢ zabytku miedzy innymi
w zwiazku z pojeciem integralnos$ci. W latach 90. XX wieku rozwazania
nad autentyzmem byly tematem dwoch przetomowych konferencji,
ktére odbyty sie w Norwegii i Japonii (Bergen 1994, Nara 1994), gdzie
zostaly uznane za kwestie podstawowg w ratowaniu dziedzictwa $wia-
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towego i réznorodnoséci kulturowej?*. Kolejne konferencje, w ktérych
autentyzm byt tematem wiodacym, dotyczyty konserwacji m.in. archi-
tektonicznego dziedzictwa kulturowego?.

Autentyzm wciaz jest zagadnieniem niezwykle aktualnym, wywotu-
jacym liczne kontrowersje i dyskusje. Efektem tego byty dwie duze kon-
ferencje (Glasgow 2007, 2008) dotyczace sztuki, konserwacji i auten-
tyzmu. Podejmowane kwestie dotyczyty catego przekroju zagadnien,
réznych dziedzin sztuki i r6znych okreséw - od malarstwa $ciennego
i rzeZzby antycznej przez malarstwo epoki Tudoréw po analize twérczo-
$ci poszczego6lnych artystéw, takich jak Hans Holbein czy Frans Hals.
Autentyzm w sztuce wspdiczesnej omawiany byt w kontekscie sztuki
Eat Art-u, sztuki efemerycznej i New Media Art-u oraz nowej roli mu-
zeum i artysty. Rozpatrywano przyktady dziet konkretnych twoércéw,
takich jak Vladimir Brodsky, Mario Merz, Marcel Duchamp, Nam June
Paik czy Ulrike Rosenbach?’.

Kwestig autentyzmu zajmujg sie tacy konserwatorzy i historycy
sztuki, jak: Ysbrandt Hummelen, w odniesieniu do znaczenia materii,
(naukowiec z Netherlands Institute for Cultural Heritage, Amsterdam);
Cornelia Weyer (dyrektor Restaurierungszentrum der Landeshaupt-
stadt, Diisseldorf), rozpatrujac teorie i etyke konserwatorska w aspek-
cie autentyzmu; Salvador Mufioz Vifias (profesor na Universidad Poli-
técnica de Valencia, tworca Nowoczesnej teorii restauracji), rozwazajac
autentyzm w kontekscie filozofii i etyki konserwatorskiej; Martha Bus-
kirk (historyk sztuki), opisujac sztuke ostatnich czterdziestu lat, czy Pip

% Konferencje w cato$ci po§wiecone temu zagadnieniu: Conference on Authenticity
in Relation to the World Heritage Convention, Bergen 31.01-02.02.1994; Nara Conference
on Authenticity, Nara 01-06.11.1994; Authenticity and Conservation, Glasgow 24.03.2006;
Art, Conservation and Authenticity: Material, Concept, Context, Glasgow 12-14.09.2007.

26 The Heritage and Social Changes, 11 Zgromadzenie Generalne ICOMOS, Sofia
05-09.10.1996; Problems of Interpreting the Authenticity in the Process of Restoration,
ICOMOS EUROPEAN CONFERENCE, Cesky Krumlov 16-21.10.1995; Interamerican
Symposium on Authenticity in the Conservation and Management of Cultural Heritage,
San Antonio 27-30.03.1996.

27 Autorka tej ksigzki miata przyjemno$¢ wpisac sie w te miedzynarodowa dyskusje
na temat autentyzmu, okreslajac zagadnienie autentyzmu instalacji na przyktadzie
tworczosci polsko-japonskiego konceptualisty Kojiego Kamojiego, por. M. Jadzinska, , The
voice of things”. Koji Kamoji and Authenticity in Installation Art, w: Art, Conservation and
Authenticity. Material, Concept, Context. Proceedings of the International Conference held
at the University of Glasgow, 12-14 September 2007, eds. E. Hermens, T. Fiske, Archetype
Publications, London 2009.
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Laurenson (dyrektor dziatu Time-Based Media Conservation, Tate Mo-
dern, Londyn), rozwazajac autentyzm w sztuce wykorzystujacej nowe
technologie. Na Uniwersytecie w Glasgow (Irlandia) powstat doktorat
na temat autentyzmu materii dzieta sztuki (Rebecca Gordon)?, a na
Katolickim Uniwersytecie w Leuven (Belgia) doktorat z zakresu auten-
tyzmu sztuki wspotczesnej w kontekscie ekonomii i prawa (Tilleman
Bernard)?.

2.2. Idea czy materia? (intangible i tangible)

Przez wieki rozumienie autentycznosci podlegato wielu zmianom
w zalezno$ci od miejsca, czasu i kontekstu. Konserwatorzy, restaura-
torzy, malarze, technicy, czyli ci, ktérzy sprawowali opieke i prowadzili
dziatania na obiektach, postepowali zgodnie z nakazem czaséw, miejsca
i poczuciem, ze pracujg zgodnie z oczekiwaniami ich wspoétczesnych®.
Wyznacznikiem wartoSci dzieta sztuki byt autentyzm przedstawienia
lub formy, materii lub idei, struktury lub procesu, realizacji lub intencji.
W kazdym okresie zdarzaty sie przypadki réznego traktowania dzieta
sztuki, wobec czego generalizacja, jak zawsze, stanowi pewnego ro-
dzaju uproszczenie. Pomimo to, dla klarownosci dalszych rozwazan,
sprébuje, w porzadku chronologicznym, znaleZ¢ wspélny mianownik
dla interesujgcych mnie zagadnien.

Ocena autentyzmu przez wieki krazyta przede wszystkim wokét
rozréznienia na autentyzm idei oraz autentyzm materii. Terminéw
,materia” i ,idea” uzywac¢ bede w rozumieniu arystotelesowskim.
U Arystotelesa materig byto tworzywo, ideg za$, ktérg nazywat formg,
byta koncepcja, co$ na ksztatt projektu stworzonego w gtowie artysty.
,Forma natozona na materie czyni rzeczy tym, czym sg, nadaje im ce-

28 R. Gordon, Replace, Reinstall, Restore: a Reconsideration of Material Authenticity
in Contemporary Art, PhD Thesis, University of Glasgow, History of Art Department,
Glasgow 2011.

29T, Bernard, Authenticity and Contracting about Art: a Comparative Legal Analysis,
Katholicke Universiteit Leuven, Leuven 2011.

30, Ashley-Smith, The Basis of Conservation Ethics, w: Conservation. Principles, Di-
lemmas and Unconfortable Truths, eds. A. Richmond, A. Bracker, s. 6.
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chy”3%. Forma u Arystotelesa byta odpowiednikiem idei platonskiej,
lecz nie jako osobny, niezalezny byt, a jako co$ nadajace ksztatt i postac
materii - tworzywu. Juz w antyku toczyta sie na ten temat dyskusja,
zobrazowana przez Plutarcha w dziele Theseusz (rok 75 p.n.e.) jako
stynny ,paradoks Tezeusza”32. Przybijajac do kazdego portu, Tezeusz
wymieniat kolejne sprochniate deski w swojej todzi, az do catkowitej
wymiany pierwotnej substancji materialnej. Powstato pytanie, czy po-
mimo wymiany materiatu byta to caty czas ta sama 16dz. Ktéra z tych
todzi mozna traktowac jako oryginat - te, ktérg stworzono z nowych de-
sek, zachowujac starg forme, czy te, ktéra w zasadzie przestata istnie¢,
pozostawiajgc tylko stare deski? Dylemat, czy autentyzm zawarty jest
w idei obiektu, czy w materiale, pozostal nierozwigzany. Paradoksalnie,
jezeli idea obiektu wygrywa z autentyzmem materiatu, to zaktadajac,
Ze idea wyraza sie w kontynuowaniu formy, a nie zachowaniu nietrwa-
tej materii, uzna¢ by trzeba t6dZ nows, stworzong wedtug starej, za
oryginalng. Taki proceder, dajacy przywilej autentycznej formie nad
autentyzmem materiatu, mégtby mieé jednak watpliwe konsekwencje.
Historyk Francis Dauer podaje hipotetyczny przyktad, w ktérym lord
Elgin miatby przenie$¢ do Anglii caty Partenon, wymieniajac sukcesyw-
nie element po elemencie i zastepujgc stary nowym, z podobnego ma-
teriatu. Zaistniatyby wtedy dwa Partenony - jeden oryginalny w formie,
drugi w materii, ale oderwanej od kontekstu. Aresztowany za kradziez
Partenonu lord mégtby sie ttumaczy¢ precedensem Tezeusza i udo-
wodnitby, Ze oryginal pozostat in situ w Atenach, a jedynie pierwotna
»substancja” zostata przeniesiona do Anglii®.

Okazuje sie, ze przywigzanie do materiatu jest ogromne. Waznym
zrédtem wiary w prawdziwo$¢ materiatu jest przekonanie, ze przed-
mioty, odwrotnie niz stowa, nie ktamia. Od renesansu poczawszy, kie-

31 B. Russell, Mgdros¢ Zachodu. Przeglqd historii filozofii Zachodu w jej spotecznym
i politycznym ujeciu, thum. W. Jacérzynski, M. Wichrowski, Warszawa 1995, s. 82-83.

32 D. Lowenthal, Criteria of Authenticity, w: Conference on Authenticity in Relation to
the World Heritage Convention, Preparatory Workshop, Bergen 1994, s. 41; B. Smart, How
to Identify the Ship of Theseus, ,Analysis” 1972, nr 32, s. 145-148; L. H. Davis, Smart on
Conditions of Identity, ,Analysis” 1972, nr 33,s.109-110, zob. takze: http://classics.mit.
edu/Plutarch/theseus.html (dostep: 12.11.2008).

33 F. W. Dauer, How not to Reidentify the Partenon, ,Analysis” 1973, nr 33, s. 63-64,
w: D. Lowenthal, Counterfeit Art: Authentic Fakes?, ,International Journal of Cultural
Property” 1992, nr 1, s. 79-104, www.journals.cambridge.org (dostep: 12.08.2006).
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dy to zaufano materialnym reliktom, widzac w nich $wiadkéw wie-
kéw dawnych, az po badania archeologéw, traktujacych artefakty jako
bardziej autentyczne od tekstéw - rzecz materialna kojarzy sie z tg
warstwa dziela, ktéra przekazuje oryginalng intencje tworcy i czaséw,
w ktorych powstata, jako Ze ,materialna kultura jest prawdziwsza niz
pisana” czy zachowana w inny sposéb3*. Cho¢ niektére przedmioty,
dzieta sztuki czy artefakty sa ewidentnie zmienione w czasie, do dzi$
panuje ogdlne przekonanie, ze cos, co jest dotykalne i widzialne, musi
by¢ prawdziwe, Ze materialne obiekty bedace $wiadkami dawnych epok
sa wieczne, niezmienne, trwate, namacalne i ze to wyltgcznie materia
$wiadczy o autentyzmie dzieta. Wobec tego poszanowanie i zacho-
wanie tej materii gwarantuje zachowanie autentyzmu cato$ci. Sztuka
nowoczesna podwaza te koncepcje. Réwniez na przestrzeni wiekow
niejednokrotnie zaobserwowa¢ mozna prymat autentyzmu idei badz
probe zachowania réwnowagi pomiedzy tymi sferami.

W celu pewnego usystematyzowania zagadnienia proponuje sche-
mat reorientacji pojecia autentyzmu w zderzeniu z ewolucjg koncepcji
konserwatorskich, stworzong przez Jukke Jokilehto. Nalezy to potrak-
towac jako swego rodzaju drogowskaz dla rozwazan zawartych w tym
rozdziale, majac w pamieci fakt, ze spuscizna sztuki jest ogromnie
réznorodna, podobnie jak przemyslenia ludzi sprawujacych nad nig
piecze. Wobec tego w réznych okresach, pomimo ogélnych wspélnych
tendencji, podejscie do dzieta i rozumienia jego autentyzmu, a co za
tym idzie - postepowanie zachowawcze mogty by¢ diametralnie rézne
od wskazanego.

34]. C. Busch, Beyond the Dirt: History Museums and Historical Archeology, ,History
News” 1990, nr 4 (45), s. 7.
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EWOLUCJA KONCEPCJI KONSERWACJI*
A AUTENTYZM

Kult relikwki — m h y nie w tk materialnej, ale duchowej

——
PRZYWRAGANIE HISTORYZMU / szacunek dfa wartosci artysfycznych i historycznych

—
STYLISTYQZNO-HISTORYCZNE RESTAURAGJE / odi ianie, brak ku dla oryginatu

—

KONSERWARACJA | poszanowanie oryginafu

RESTAURACJA NAUKOWA | poszanowanie ¢ryginalnej mateyii

NOWOCZEBNA KONSERWACJA-RESTAURACJA | autentyzm materii i idei dzipfa sztuki

ZROWNOWAZONY ROZWOU | PODEJSCIE EKOLOGICZNE / indywidualne traktowanie dzieta i jego ztozonej

00

struktury

o0

o0 o0

Koncepcja ewolucji konserwacji zaczerpnieta z: J. Jokilehto, Evolution of Con-
servation Concepts, Oslo 2006, http://www2.arkitektur.no/files/file64860_va-
lues_and_reasons_for_conservation_today._dr._jukka_jokilet.pdf (odniesienie
do autentyzmu - zaznaczone kursywg — pochodzi ode mnie - M. ].).

2.3. Prymat warstwy duchowej nad autentyzmem materii -
starozytno$¢ i sredniowiecze

Juz w prehistorii przyktadano wage do idei kosztem materii. Pier-
wotnie dzieta sztuki wykorzystywane przy obrzedach kultowych uzna-
wano przede wszystkim za przedmioty magiczne, na drugim miejscu
dostrzegajac ich $wieckg warto$¢ artystyczna®®. Warto$¢ kultowa zawie-
rata sie nie tyle w warstwie materialnej, a co za tym idzie - wizualnej,
ile w prostym fakcie ,istnienia”. Dlatego tez wiele z tych przedmiotéw,

35W. Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: Twdrca jako wytwdrca,
thum. i red. H. OrtowsKi, ]. Sikorski, Poznan 1975, s. 73.
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malowidetl, rzezb czy elementéw architektonicznych nie byto nawet
wystawianych na widok publiczny, a mimo to oddziatywaty swojg moca.
Sama $wiadomo$¢ istnienia dzieta stanowigcego przedmiot kultu byta
potwierdzeniem jego autentyzmu.

Prehistoryczne religie rozwijaly swoje obrzedy, by przekazywac
przestanie i wartoS$ci nastepnym pokoleniom i aby strzec $wietosci,
ktéra zawarta byta rowniez w obiektach im stuzacym. Jak mozna do-
mniemywac, kwestie naprawy czy odnowy takich obiektéow byty cze-
$cia tradycji i konsekwencja ich magicznych wymiaréw. Skupiano sie
wiec na cudach, nie przywiazujac wiekszej wagi do zachowania tkanki
fizycznej. Dlatego tez tak dtugo, jak dtugo trwata moc, materia mogta
by¢ reperowana, zamalowywana czy przerabiana w inny sposéb, przy
zachowaniu szacunku dla pierwotnych rytuatéw. Autentyzm byt utrzy-
many poprzez kontynuacje tradycji i doswiadczen, a nie historyczna
unikalno$¢ konkretnego egzemplarza®.

W starozytno$ci warto$¢ materialna dziet réwniez byta podporzad-
kowana roli kultowej. Fakt ofiarowania bogom czynit z nich przedmioty
chronione i opisywane. W tym wypadku warto$¢ autentyzmu wigzata
sie z ich boskim namaszczeniem i jako takie dzieta stawaty sie nietykal-
ne. Dlatego w razie uszkodzenia wynoszono je ze $wigtyni, przetapiano
na sztabki lub przerabiano na nowe wota, ale nie pozbywano sie ich,
jako przedmiotéw namaszczonych. Niekiedy Swiadomie je uszkadzano,
by uswiecone przez bogéw nie miaty szans na znalezienie sie w obie-
gu publicznym. W odniesieniu do relikwii zwigzanych z bogami czy
herosami dgzono do zachowania materii, ktérej oryginalno$¢ nie byta
jednak bezwzglednie istotna, pozostajac raczej symbolicznym $wia-
dectwem historycznych wydarzen. Przyktadem moze by¢ glina, z ktorej
rzekomo Prometeusz ulepit pierwszego mezczyzne i pierwsza kobiete,
czy kamien, ktéry Chronos potknat zamiast swego syna, lub tez kawatki
drzewa, pod ktérym Grecy ztozyli ofiare przed wyprawa na Troje¥.

Istniaty nieliczne przypadki profilaktycznych dziatan ochronnych,
ratujacych i utrwalajacych dzieto w jego fizycznym wymiarze. Z prze-
kazow Witruwiusza i Pliniusza wnioskowa¢ mozemy, Ze w starozytnej

36 . Jokilehto, Questions about Authenticity’, w: Conference on Authenticity..., op. cit.,
s. 10.

37 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz - Wenecja XVI-XVIII wiek, Warszawa
1996, s. 26-27.
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Grecji w celu zachowania materii w mozliwie niezmienionym stanie
prowadzono konserwacje prewencyjng - aby ochronié¢ przed czynni-
kami atmosferycznymi najbardziej narazone partie, np. elementy ma-
lowane cynobrem, idac za radg Witruwiusza, pokrywano je woskiem?,
Z tych samych zrédet wiemy tez o transferach, jakie prowadzono, prze-
noszac zniszczone freski metodg stacco (wraz z warstwa tynku) na
inne podtoze, zeby uratowa¢ materie oryginalna. Swiadczy to o duzej
wiedzy, réwniez technologicznej, szacunku i §wiadomosci wartosci
dziet sztuki. Wprawdzie przewazata reguta restauracji dzieta w duchu
nasladowczej naprawy ubytkéw, ale od tej reguty odstepowano w wy-
padku dziet uznawanych za wybitne. Stynny obraz Apellesa Afrodyta
wynurzajqca sie z piany morskiej (Afrodyta Anadyomene), sprowadzony
z Kos do Rzymu przez cesarza Oktawiana Augusta za ogromng sume
100 talentéw, pomimo znacznych ubytkéw w dolnej partii polichromii
nie zostat naprawiony przez szacunek dla geniuszu artysty. Pliniusz
uznat, Ze nawet tak wprawny restaurator, jakim byt wykonujacy takie
prace malarz Pausias, potrafigcy imitowac¢ maniere wielu innych ar-
tystow, nie bytby w stanie odtworzy¢ tak indywidualnego stylu, jaki
prezentowat Apelles®.

W dziedzinie architektury panowal prymat zachowania warto-
$ci ideowych i ideologicznych nad utrzymaniem oryginalnej materii.
W starozytnym Rzymie cesarze, w celu umocnienia prestizu i wtadzy
panstwa oraz wiasnej, dbali o zachowanie dawnych dziet jako znaku
potegi i Swiadectwa monolitu wielowiekowego, nienaruszalnego po-
rzadku. Ze wzgled6w politycznych dzieta sztuki miaty wartos$¢ symbolu
tej potegi i jako takie byty chronione. Dostrzegano w nich rowniez war-
tosci estetyczne i uzytkowe. Fakt ten, przynajmniej w jakim$ stopniu,
gwarantowat im przetrwanie. Kwestia autentyzmu pierwotnej materii
nie byta w ogéle przedmiotem rozwazan, wobec czego naprawy czy
przebudowy byly dziataniami naturalnymi i nagminnymi. Owczesne
rozumienie konserwacji i restauracji jednoznaczne byto ze wzmacnia-

38 Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesie¢, ttum. K. Kumaniecki, Warszawa 1999,
ksiega VII, rozdz. 9, s. 181; Pliniusz, Historia naturalna w 37 ksiegach, Wroctaw-Poznan
1845, rozdz. 26, 27, 154, 173, w: B. Slansky, Technika malarstwa, Warszawa 1965,
s.161.

39 U. SchieRl, The Conservator-Restorer. A Short History of his Profession and the
Development of Professional Education, w: Conservator-Restorers of Cultural Heritage in
Europe: Education Centers and Institutes, Lurano 2000, s. 38.
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niem czes$ci zagrozonych, bez koniecznosci utrzymania formy i sub-
stancji oryginalnej. Dobudowywano wiec cate partie budowli zgodnie
ze stylem aktualnie obowigzujacym, cho¢ nie mozna wykluczy¢, ze
w niektérych wypadkach dokonywano uzupeinien w stylu pierwotnym
zabytku. Brak sprecyzowanych metod postepowania zastepowata su-
biektywna ocena wartosci poszczegdlnych obiektow. Te, ktére uznawa-
no za mniej warto$ciowe - burzono. Proceder ten byt na tyle czesty, ze
dostrzezono konieczno$¢ uregulowania tej kwestii od strony prawnej
poprzez wydanie odpowiednich dekretéw. Wydanie zakazu burzenia
budowli monumentalnych i nakazu ich restauracji w starozytnos$ci
stato sie pierwowzorem, a wlasciwie prawzorem panstwowej ochrony
zabytkow*,

W $redniowieczu ramy autentyzmu wyznaczata symboliczna rola
relikwii, wigzgc go z wiarg, szacunkiem, postuszenistwem i autoryte-
tem. W aspekcie duchowym taczono kult §wietych i, w mniejszym stop-
niu, bohateréw legend z pamigtkami po nich. Miaty one $cisty zwigzek
z postaciami Swietych i heroséw - najczesciej byty to rzekomo czesci
ich ciat (gtéwnie kosci) czy fragmenty atrybutéw. Czastka taka posia-
data te samg moc, jaka przypisywano $wietemu. Obdarzata wierzacych
taska i ochrong, zapewniata réwniez pomys$lno$¢ miejscu, w ktérym
byta przechowywana. Stad tez relikwie traktowano jak najwiekszy
skarb*l. Wtedy to po raz pierwszy autentyczno$¢ stata sie najistot-
niejszg wartoscig dzieta. Wczesniej pojecie autenicos/authenticitas*?
pojawiato sie tylko w odniesieniu do dokumentéw prawnych i Pisma
Swietego. Teraz objeto réwniez relikwie. Dzieki potwierdzeniu auten-
tycznosci obiekt mégt stac sie najcenniejszym skarbem lub, gdy takiego
potwierdzenia zabrakto, bezwarto$ciowym przedmiotem nalezacym
do niezliczonej ilo$ci podobnych imitacji. Wazne wiec byto udoku-
mentowanie pisemne. Relikwie opatrywane musiaty by¢ dowodem
stwierdzajacym autentyczno$¢ - byly to opieczetowane Swiadectwa
potwierdzajace ich pochodzenie lub paski pergaminu z wyjasniajgca
notatka*. Weryfikacja odbywata sie w sposé6b raczej umowny, poprzez

0 B. Rymaszewski, Klucze ochrony zabytkéw w Polsce, Warszawa 1992, s. 10.

“1 K. Pomian, Zbieracze..., op. cit., s. 25.

*2 A. Tomaszewski, Ars perennis: Autor - dzieto - restaurator, w: Dzieto sztuki a kon-
serwacja. Materiaty LIl OgéInopolskiej Sesji Naukowej SHS, Krakéw 20-22 X1 2003, Krakow
2004, s. 14.

*3 K. Pomian, Zbieracze..., op. cit., s. 34.
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autorytatywne stwierdzenie KoSciota, orzekajace, ktéra z pamiatek jest
oryginalna i mozna ja uznac za $wieta relikwie, a ktora nalezy odrzuci¢.
Potwierdzenie autentyczno$ci relikwii odbywato sie rowniez w proce-
sie translatio, czyli przeniesienia ich przez akwizytoréw lub ztodziei
na nowe miejsce, gdzie miaty czyni¢ cuda. Wierni nie byli jednak ani
naiwni, ani oszukiwani - wyznawali po prostu inne kryteria i potrze-
bowali innych dowodéw. Nie pochodzenie byto dla nich faktycznym
potwierdzeniem autentycznosci, ale nadnaturalna moc dokonywania
cudéw. To wiasnie cuda byty jawnym dowodem na boskie pochodzenie
przedmiotu uznanego za relikwie, problem pojawiat sie w momen-
cie, kiedy nadprzyrodzone i niewytlumaczalne zjawiska przestawaty
mie¢ miejsce. Materialne warto$ci relikwii nie byty oceniane w ka-
tegoriach estetycznych ani artystycznych, faktycznie byty to kawatki
kosci, drewna, ziemi, szat, ktérym przypisano boskie lub magiczne
cechy. Poczatkowo kult obejmowat tylko doczesne szczatki Swietych.
Ogromne zapotrzebowanie wptyneto na rozprzestrzenienie sie kultu
réwniez na przedmioty - okruchy muréw Jerozolimy, na ktére patrzyt
Jezus, wezetki z ziemig - Swietg Ziemia, po ktorej stapat*:. Swiete re-
likwie uznawano za wiarygodne, mimo Ze coraz wieksza ich liczba
podwazata logiczng mozliwo$¢ ich autentycznosci - i tak na przyktad
piec¢ kosciotow posiadato prawdziwa glowe Jana Baptysty, czternascie
- prawdziwy napletek Chrystusa itd. Luter drwit, Ze trzystu mezczyzn
nie mogtoby unie$¢ wszystkich znanych fragmentéw Krzyza Swietego®.
Fatszowanie relikwii czynione byto na szeroka skale, ale dla katolikdw
fakt ten nie stanowit problemu - wierzono bowiem w odnawialng site
Krzyza oraz innych przedmiotéw $wietych i w ich cudowne zdolnosci
odradzania sie. Nie znaczy to, Zze materia nie byta w ogéle istotna - ma-
teria stanowita przedmiot kultu wzmocniony wiarg, dopéki autentycz-
nos$¢ i wiarygodnos¢ relikwii nie zostaty podwazone utratg zdolnosci
czynienia cuddéw.

Inaczej traktowano natomiast dzieta sztuki, takie jak obrazy sztalu-
gowe, malowidta $cienne czy rzezby, ktore byly waznymi obiektami kul-
tu. Zachowywano obiekt w danej formie, zmieniajac go jednak poprzez
dziatania restauratorskie majgce na celu ,wzmocnienie” tresci, uaktu-

* A. Tomaszewski, Ars perennis..., op. cit., s. 14.
* D. Lowenthal, Authenticity: Rock of Faith or Quicksand Quagmire?, ,The Getty
Conservation Institute Newsletter” 1999, vol. 14, nr 3, s. 5-8.



2. Dzieje pojecia , autentyzm” w relacji do dziatan...

alnienie wizerunku przedstawionej $wietej postaci badz kolorystyki,
ktéra zazwyczaj miata znaczenie symboliczne. Dostosowywano je do
aktualnie panujacych tendencji stylistycznych. Przykladowo Madonna
del Bordone pedzla Coppa di Marcovalda (1261), namalowana w manie-
ra greca, zostata ,zmodernizowana” trzydziesci lat pdZniej przez jego
ucznia Duccia Niccola di Segne, ktéry nadat jej cech odpowiadajacych
gustom jemu wspoétczesnych*®. Autentyzm gestu pierwotnego autora
i oryginalna substancja materialna nie stanowity liczgcego sie kryte-
rium wartosci dzieta, wazny byt sam wizerunek i kult z nim zwigzany.
Cagiano de Azevedo, opisujac historie konserwacji-restauracji, pisat
tak: ,W wiekach $rednich chciano przyblizy¢ i wyttumaczy¢ ludziom
dzieto sztuki. Dziataniom restauratorskim nie towarzyszyta $§wiado-
mos¢ historyczna ani kulturowa. (...) Wobec tego restaurator ubierat
wtladce rzymskiego w szaty Sredniowieczne, zmieniat rysy twarzy Ma-
donny, dopasowujac je do panujacych kanonéw piekna. Trzeba przy-
znad, ze byta to metoda w pewnym sensie uczciwa. Nie starat sie ukry¢
czy zamaskowac faktu zmiany lub tez uczynic¢ jej niezauwazalnej. Wrecz
odwrotnie, prezentowat efekty restauracji z pelng Swiadomoscia tego,
Ze poprzez ingerencje w dzieto zmienia jego wyglad. Celem byto dosto-
sowanie obiektu do oczekiwan wspétczesnych mu odbiorcow”.

2.4. Autentyzm kreacji. Kult geniuszu - renesans

Na kwestie autentyzmu dzieta i zwigzanego z tym jego zachowania
miato wplyw postrzeganie samego artysty i aktu tworzenia. Platon,
okres$lajgc znaczenie sztuk, twierdzit, Ze artysta jedynie kopiuje nature,
dlatego sztuka powinna by¢ rozumiana jako nizszy poziom ,kreacji”.
Istniata tez koncepcja przeciwstawna: juz Arystoteles, a nastepnie my-
Sliciele renesansu uwazali, Ze idea kreacji wyplywa od tworcy-kreatora.
Jest nim Bdg, ale rowniez artysta. Artysta, bedac uwrazliwionym na
piekno, a jednoczes$nie majgc umiejetno$¢ obserwowania natury, jest
w stanie stworzy¢ oryginalng koncepcje i w procesie kreacji wzboga-

6 U. SchieRll, The Conservator-Restorer..., op. cit., s. 41.
47 Ibidem.
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ci¢ ja wlasng osobowoscia tworcza. Totez dzieta uznawane za wybitny
twor geniuszu byty wysoce cenione juz w starozytnosci, a co za tym
idzie - nietykalne, czego przyktadem moze by¢ wspomniane wyzej
postepowanie wobec obrazu Apellesa Afrodyta wynurzajqca sie z piany
morskiej (Afrodyta Anadyomene).

Zagadnienie autentyzmu kreacji nabrato szczegélnego znaczenia
w okresie renesansu we Wtoszech. Zaczeto wéwczas docenia¢ piekno
w kategoriach $wieckich, uznawac artystyczne wartosci dzieta, w tym
rowniez jego wartosci ekspozycyjne w kolekcjach. Autentyzm wigzat sie
z prawda w sensie historycznym, w odréznieniu od fatszu, objawionego
w formie falsyfikatu. W wieku XV we Wtoszech doceniono wartosci ar-
tystyczne i historyczne dziet antycznych, i to w kazdej najdrobniejszej
ich czastce - np. fragmentach gzymséw i kapiteli. Wiara w unikalnos$¢
oryginalnego dzieta sztuki jako przedmiotu fizycznego znalazta przeto-
Zenie na kult geniuszu. Przyktadem wyjatkowego traktowania tworcow
byta nabozna cze$¢, jaka wspéiczesni obdarzali wlasnych artystow
uznanych za geniuszy - Leonarda, Michata Aniota, Rafaela, okreslajac
ich przydomkami ,boski”. Zaczeto traktowac¢ malarzy i rzeZbiarzy jako
»tworcow”, a nie ,wytworcéw”.

W zwigzku z szacunkiem dla dziet antycznych, jak tez uznaniem wy-
bitnych artystéw swojej epoki za geniuszy dzieta przez nich stworzone
nalezato obja¢ wyjatkowa opieka. Zaistniata wiec potrzeba ochrony
i konserwacji dziet sztuki. Wtedy wtasnie datuje sie poczatki filozofii
konserwatorskiej jako swoistego, cho¢ niesprecyzowanego kodeksu
postepowania w zakresie ochrony dziet dawnych, utozsamianych z an-
tykiem. Troske o zachowanie antycznego dziedzictwa przejawiali wtad-
cy i uczeni. Petrarka w swym liscie do feudata Paula Anibalda pisat:
»bedzie to chwata dla ciebie, jesli ocalisz te ruiny, albowiem $wiadcza
o stawie Rzymu, p6ki stat nienaruszony ™2 We Florencji Cosimo Star-
szy Medyceusz i jego nastepcy, oprécz budowania nowych gmachoéw,
poddawali restauracji dzieta sztuki antycznej, czym zyskiwali sobie
przychylnos¢ i wdzieczno$¢ obywateli, a co jednoczes$nie umacniato
ich wtadze i potege. Respekt dla zabytkéw kultury starozytnej przeja-
wiali tez papieze. W roku 1462 Pius Il nakazat ochrone i konserwacje
nie tylko Bazyliki Swietych Piotra i Pawta, ale i budowli antyku, ktérej

8 B. RymaszewsKi, Klucze..., op. cit., s. 14.
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to kultury czut sie poniekad spadkobierca, zas w 1534 roku Pawet III
wydat pierwsze zarzadzenie dotyczace ogolnej ochrony zabytkow*.
Ochrona dziet antycznych miata wiec zwigzek z gtebokim szacun-
kiem ludzi renesansu do starozytnych twércéw i pragnieniem, by takim
samym szacunkiem przyszte pokolenia obdarzaty mecenaséw i twor-
cow im wspoéiczesnych. Konserwacje w zwigzku z tym niekiedy powie-
rzano najwybitniejszym artystom. Wiemy, ze Rafael Santi od 1513 roku
sprawowat funkcje konserwatora na Watykanie (Commissario delle
Antichitd de Roma), wysuwajac nawet pomyst, szczesliwie niezreali-
zowany, catkowitej odbudowy starozytnego Rzymu. Swiadoma ocena
warto$ci artystycznych i historycznych obiektéw sztuki starozytnej
pociagata za soba konieczno$¢ podejmowania decyzji w zakresie uzu-
petnien. Tematem licznych dyskusji stata sie kwestia: konserwowac czy
restaurowac (w dzisiejszym rozumieniu tych pojec), a jesli restaurowac,
to jak traktowa¢ uzupeinienia i odnowienia. Dostrzezono problem au-
tentyczno$ci materii oryginalnej i fakt, Ze wszelka ingerencja w fizyczna
tkanke dzieta nie jest aktem neutralnym dla jego warto$ci. Podzielito to
spoteczenstwo na dwa przeciwstawne obozy - artysci i ,starozytnicy”,
a wiec znawcy starozytnos$ci optowali za nieuzupetnianiem, polity-
cy i historycy za$ byli zwolennikami petnych restauracji®®. W 1510
roku rozpetata sie dyskusja nad problemem restauracji rzezb zgro-
madzonych w antykwarium belwederskim w Rzymie. Byty to: Grupa
Laokoona, Apollo Belwederski, Kleopatra, Wenus i inne. Miedzy innymi
podejmowana byta kwestia zrekonstruowania prawej reki Laokoona,
ktdra ostatecznie odtworzono w materiale nietrwatym - wosku, a kto-
ra doczekata sie w pézZniejszym okresie jeszcze wielu rekonstrukcji®l.
Prowizoryczno$¢ uzupetnien, a przede wszystkim argumentacja ta-
kiego toku postepowania - a wiec poszanowanie autentycznej materii
dzieta sztuki i Swiadomo$¢ utraty wartosci przez dodanie nieorygi-
nalnych partii do obiektu, §wiadcza o wysokiej kulturze 6wczesnych
konserwatoréw-restauratoréw. Generalnie w okresie renesansu zwrot
w kierunku indywiduum, kultu geniuszu, jednostkowego traktowania
dzieta sztuki jako tworu owego geniuszu objawiat sie dgznoscig do

*91].S. Pasierb, Ochrona zabytkéw sztuki sakralnej, Warszawa 1995, s. 18.

50 7. Wazbinski, Muzeum i zbiory artystyczne epoki nowozytnej. Cz. I: Wiek XV i XVI,
Torun 1980, s. 25.

51 B. Rymaszewski, Klucze..., op. cit., s. 15.
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zachowania autentyzmu dzieta rozumianego jako wartos¢ artystyczna
i historyczna, wraz z poszanowaniem oryginalnej substancji.

2.5. Brak szacunku dla substancji oryginalne;.
Era odnowien - wiek XVII

W wieku XVII nastgpita radykalna zmiana - zamiast zachowywac¢
dzieta sztuki w mozliwie nienaruszalnej formie, ochrona sprowadza-
ta sie czesto do ich ,,odnowienia” w duchu aktualnej epoki, bez po-
szanowania oryginalnej materii. Tworzono na wielkg skale prywatne
kolekcje, ktorych wyglad i stan zachowania obiektéw $wiadczy¢ mia-
ty o witascicielu. Na pierwszym miejscu stawiano wiec funkcje deko-
racyjng i reprezentacyjng, substancje zabytkowa i kwestie wartosci
artystycznych dzieta traktujac jako sprawe podrzedng®2 Panowato
przekonanie, Ze na podstawie fragmentow trudno w ogéle oceni¢ war-
to$¢ dzieta i dlatego nalezy je w jak najwierniejszy spos6b odtworzy¢,
zacierajgc $lady uzupelnien i restauracji czy rekonstrukcji. W stosunku
do malarstwa powszechna byta metoda ,upiekszania”. Obraz po restau-
racji miat by¢ nie tylko ,od$wiezony”, ale wrecz wygladac ,jak nowy”,
za$ wszelkie objawy starzenia (patyna, spekania, ubytki) powinny by¢
skrzetnie ukryte. Celem prac konserwatorskich byto wiec zatarcie $la-
déw starosci, uczytelnienie kompozycji i zintegrowanie estetyczne.
Pracom restauratorskim przyswiecata réwniez idea uwspotczesnienia
przedstawienia, co w rezultacie czesto koriczyto sie mniej lub bardziej
rozleglym przemalowaniem, ktére ,poprawiato” oryginalne malowidto
w duchu obecnej mody, w stylistyce danego artysty-konserwatora,
a przede wszystkim zgodnie z zyczeniem kolekcjonera. Zamalowywano
cale partie i motywy niepasujgce do gustu epoki, przemalowywano
stroje, poprawiano urode przedstawionych postacii,odnawiano” duze
fragmenty bez poszanowania oryginalnej substancji. Przemalowania
nawigzywaty stylem do tej epoki, z ktérej wywodzit sie restaurator,
nie za$ do tej, w ktorej powstatl obraz. Kwestie stylistyczne, sposéb
opracowania malarskiego, spontaniczno$¢ i charakter duktu pedzla

52], Pasierb, Ochrona..., op. cit., s. 21.
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autora dzieta nie uwazano za warte uwagi. W wypadku rzezb ich war-
tos¢ taczono z integracjg uzupetnien, przeprowadzong w sposob jak
najbardziej nasladowczy, nieodréznialny, jak najmniej widoczny. Nie
chciano oglada¢ i podziwia¢ wersji niekompletnej, cho¢ autentycznej
- stad powszechna stata sie reguta naprawiania rzezb, szczegdlnie
antycznych, poprzez ich rekonstrukcje. Takie metody przy$wiecaty na
przyktad pracom nad zbiorem rzezb antycznych we frontowej czesci
ogrodu Villa Medici®.

Obowigzujacg tendencja w 6wczesnych restauracjach byto wiec
»przywrécenie do pierwotnego stanu”, rozumiane bardzo dowolnie
i majace niewiele wspdlnego z poszanowaniem substancji oryginalne;.
Na gruncie polskim w odniesieniu do obiektéw sakralnych stosowano
zasade ujetg dekretem ogtoszonym na synodzie krakowskim w 1621
roku, nakazujac: ,jesli sg jakie§ obrazy zniszczone, uszkodzone, zje-
dzone przez staro$¢, pokryte brudem czy plesnia, by je naprawiono,
odswiezono kolory i przywrécono do pierwotnego stanu i $wietnosci,
jesli za$ stan obrazéw byt bardzo zty zalecano sprawi¢ nowe wizerun-
ki, stare spali¢, a popioty zebraé¢ w sekretnym i godnym przechowania
miejscu”>*. Che¢ zachowania ,popiotéw” substancji oryginalnej wy-
ptywata jednak z pobudek religijnych lub sentymentalnych, nie za$
z szacunku dla oryginalnej materii.

Upragniony ,pierwotny stan obiektu” byt sukcesywnie zmieniany.
Oprdcz naturalnego procesu starzenia, czesto przyspieszanego nieko-
rzystnymi warunkami przechowywania i eksponowania, miaty na to
wplyw réwniez kontrowersyjne zabiegi wykonywane przez 6wczes-
nych restauratoréw, takie jak oczyszczanie, patynowanie czy uzupet-
nianie. Przyktadowo, w celu wzbogacenia Galerii lustrzanej w Wersalu
przemieniono antyczng Diane z Arles, odnaleziong bez ragk, w Wenus,
z jabtkiem Parysa w prawej i zwierciadtem w lewej dtoni®. Miata ona
stanowi¢ ozdobe Wersalu i nikt nie poddat krytyce tego typu dziatan,
widzac w dziele warto$¢ gtéwnie dekoracyjng. Innym przyktadem moze
by¢ dziatalno$¢ dwczesnego konserwatora, rzymskiego malarza Carla

53 S. Bergeon, Polemics Surrouding the Restoration Paintings and Sculpture: a Short
History, ,Zeitschrift fur Kunsttechnologie und Konservierung” 2001, nr 15, s. 7-25,
za: . Szmelter, Ewolucja sztuki wraz z koncepcjq jej konserwacji, w: Dzieto sztuki a kon-
serwacja..., op. cit., s. 28.

54], Pasierb, Ochrona..., op. cit., s. 22.

55 . Szmelter, Ewolucja sztuki..., op. cit., s. 28.
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Maratty, ktéry zamalowat niebieska nieszlachetng farba sczerniaty
azuryt tta freskow Rafaela Historia Psyche w willi Farnesina. Wywotato
to ogromny podziw. Nie widziano nic zdroznego w dowolnym zama-
lowywaniu oryginatu. Przyktad Maratty jest znamienny - dziatanie
to spotkato sie nie tylko z akceptacjg laikéw, ale i wspétczesnych mu
znawcéw sztuki. Wedtug nich ,lepiej byto interweniowadé, niz pozwolic
na zniszczenie”®¢, Jednak juz w 1772 roku takie postepowanie wywota-
o krytyke - malarz Jonathan Richardson pisat, Ze Maratta, ,retuszujac,
a miejscami nawet przemalowujgc dzieto Rafaela, zniszczyt je bardziej,
niz kiedykolwiek uczynitby to czas”’.

Pod koniec XVII wieku stworzona zostata, prawdopodobnie pierw-
sza, definicja pojecia ,restauracja”, zblizona do jego wspotczesnego
okreslenia. W 1681 roku Filippo Baldinucci, biograf wielu artystow,
sformutowat j3 w nastepujacy sposéb: ,restaurowac (ristaurare) znaczy
wymieni¢ zepsute partie obiektu lub te zatracone na skutek czasu lub
innych czynnikow”8,

Tak $wiatte podejScie, nakazujace wymiane tylko zdegradowanych
fragmentow, z poszanowaniem oryginalnej reszty materii, miato nie-
wielkie przetozenie na praktyke. Powszechna metoda byto wcigz do-
wolne przerabianie i przemalowywanie dziet w celu ich dostosowania
do gustéw epoki. Dziato sie tak z wiekszo$cig obiektéw zniszczonych.
Profesjonalni restauratorzy nalezeli jeszcze do rzadko$ci. Zdarzato
sie, ze restaurowaniem obrazow zajmowali sie malarze o gto$nych na-
zwiskach, jak: Frans Hals, Jan Molenaer, Cornelisz Vroom w Holandii,
Teniers Mtodszy we Flandrii, Annibale Carracci, Pietro Della Vecchia,
Giovanni Battista Pittoni czy Carlo Maratta we Wtoszech®. Zazwyczaj
jednak konserwacja i restauracja parali sie artysci przecietni, dziatajac
pod Sciste dyktando kolekcjonerdw, ktérych decyzje o zmianie formatu,
usunieciu poszczegdlnych scen czy ,podrasowaniu” przedstawienia lub
kompozycji zazwyczaj miaty na celu zwiekszenie handlowej atrakcyjno-
$ci i przypisanie obiektu autorowi bardziej wybitnemu i znanemu.

W tym okresie istniaty juz liczne traktaty dotyczace materiatow,
technologii i technik malarskich. Za najwazniejszy uchodzi stynny ma-

56 Jbidem, s. 18.

57 Ibidem, s. 15.

58 U. SchieRl, The Conservator-Restorer..., op. cit., s. 38.
59 B. Slansky, Technika malarstwa..., op. cit,, s. 162.
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nuskrypt Pictoria, sculptoria atque subalternarum artium spectantia,
napisany pomiedzy 1620 a 1644 rokiem przez Turqueta de Mayerne,
doktora genewskiego, osobistego lekarza kréla Anglii i przyjaciela Ru-
bensa. Pomimo to faktyczne znawstwo materiatéw i technik malarskich
wcigz byto niewielkie, a metody prac bardzo prymitywne. Zachowaty
sie nieliczne wiadomoSci Zrédtowe dajace pojecie o drastycznosci uzy-
wanych woweczas technik i Srodkow®. Oprocz efektéw stosowanych
materiatéw nieodwracalne zmiany spowodowane byty rowniez pry-
mitywnymi metodami restauratorskimi. Zabiegi techniczne zmierza-
jace do wzmocnienia struktury obiektu przeksztatcaty sie w ,modne”
prace, majace na celu zaskoczenie biegtoscig i swoistym kunsztem, nie
uwzgledniajac faktycznej potrzeby i dobra obiektu®!. NajczeSciej stoso-
wanym, zwykle nieuzasadnionym i naduzywanym, byt zabieg dublazu,
czyli wzmocnienia struktury oryginalnego obrazu poprzez podkleje-
nie nowego ptétna®:. Dodatkowym czynnikiem powodujgcym zmiany
w obiekcie byto nie tylko zastosowanie nie zawsze wtasciwego $rod-
ka Kklejgcego, ale i tendencja do wyréwnywania powierzchni podczas
podklejania poprzez uzycie wysokiej temperatury i nacisku. Metode
dublazu uznawano jeszcze przez bardzo dtugi czas za jedyng wtasciwag

%0 Jednym z bardziej inwazyjnych zabiegdw wykonywanych od wiekéw, a przynosza-
cych dramatyczne zwykle efekty, byto oczyszczanie dziet sztuki. Srodkami, jakimi trak-
towano malowidta w celu ich oczyszczenia czy ,0d$wiezenia”, jak wspomina de Mayern
w notatkach z lat 1620-1646, byty: tug, potaz, mydto, jajko, zéttko, popiét, musztarda,
cebula czy roztwor do trawienia ptyt miedzianych. Byty one tak drastyczne, ze ich uzycie
powodowato natychmiastowe i nieodwracalne zmiany w obrazie. Zniszczenia polegaty
zwykle na rozlegltym przemyciu warstw malarskich i usunieciu laserunkéw. Obiekty,
ktdére wychodzity z pracowni restauratoréw stosujacych takie $rodki, byty zwykle tak
przemyte i zniszczone, ze ich stan miat bardzo niewiele wspdlnego z pierwotnym za-
mystem autorskim.

61 Tak dziato sie w wieku XVII i XVIII w wielkich pracowniach konserwatorskich
Picoulta czy Hacquina, ktére szczycity sie umiejetnoscia perfekcyjnego przeprowadzenia
arcytrudnych zabiegé6w konserwatorskich, takich jak transfer, ktdrego celem byto prze-
niesienie malowidta na nowe podtoze. Malowidto przeniesione z podtoza pt6ciennego
na podtoze drewniane, co czesto miato miejsce, juz po krétkim czasie wykazywato tra-
giczne konsekwencje tego zabiegu w postaci nowych zniszczen. Popularnym zabiegiem
zmieniajagcym nieodwracalnie charakter dzieta byt tez tzw. marouflage, czyli podklejenie
malowidta o miekkim podtozu na podobrazie twarde.

2 Wiecej na ten temat zob. w: I. Szmelter, Problemy dublowania obrazéw na podtozu
ptéciennym, Warszawa 1992.
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