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WPROWADZENIE

Lalka w formie mitu

Na, wydawaloby sie, bezpieczng droge, ktérg kroczyt czto-
wiek Oswiecenia i Racjonalizmu, wychodza z ciemnosci
nagle i coraz liczniej SOBOWTORY, MANEKINY, AUTO-
MATY, HOMUNKULUSY. Twory sztucznie stworzone,
uragajace tworom NATURY, niosgce w sobie cale ponize-
nie, WSZYSTKIE marzenialudzkie, SMIERC, Horrori Gro-
ze. Rodzi sie wiara w nieznane sity MECHANICZNEGO
RUCHU, maniakalna pasja wynalezienia MECHANIZMU
przewyzszajacego perfekcja 1 bezwzglednoscig ulegajacy
stabosciom organizm ludzki'.

Tadeusz Kantor

Koncepcja lalki jako figury i przedmiotu kulturowego wymaga rewizji.
Od tej mysli chciatbym zaczaé zasadnicza cze$¢ mojej rozprawy i ta mysla
chciatbym zarazem jej tezy uzasadnié. Lalki nie cieszg sie wielkg popularnos-
cig w kregach teoretykéw kultury czy estetykéw; zamkniete w stereotypach
atrapy teatralnej lub zabawki, s3 w najlepszym wypadku bagatelizowane,
a w najgorszym — lekcewazone. Nawet w obszarze historii lalkarstwa trud-
no znalez¢ prace, ktora wykraczataby poza traktowanie lalki jako substytutu
aktora, suplementu do historii teatru czy narzedzia edukacyjnego. Zamiarem
moim jest wyj$¢ poza te schematy, przesledzi¢ sposoby objawiania sie lalki
w formie obiektu antropomorficznego, jako pewnego fenomenu kulturowe-
go czy ,matrycy wyobrazni”? (Eliade), gdzie punktem odniesienia (i wyjscia)

YT, Kantor, Teatr smierci, w: tegoz, leatr smierci: teksty z lat 1975-1984, Wroctaw—
—Krakéw 2005, s. 14.

2 Zob. M. Eliade, Obrazy i symbole: Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, przel.
M. Rodak, P. Rodak, Warszawa 1998, s. 19-21.
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nie sg cechy gatunkowe, morfologia czy taksonometria, lecz idea — ,lalki jako
modelu™. Pojecie lalki stosuje raczej jako konstrukt myslowy czy wzor do
rozwazan nad rodzajem przedmiotéw, ktdre cechuje antropomorfizm i moz-
liwos¢ animacji. Poprzez stan zawieszenia miedzy Zywym i martwym, ruchem
i bezruchem, przedmioty te wywotujg niepokojace wrazenie obecnosci nie-
obecnosci, zjawisko, ktére nazywam ,efektem lalki”.

Rodowdd lalki siega archaicznej koncepcji axis mundz, ktéra w formie
drzewa, gory, drabiny, mostu czy — co dla nas najistotniejsze — sznura taczyta
na poczatku Czasu Niebo i Ziemie i zapewniata komunikacje miedzy $wia-
tem bogdéw (duchéw) i ludzi. Tlustracja tej koncepcji moze byé¢ przytoczony
przez Eliadego indianiski seans uzdrawiania:

Podczas seansu uzdrawiania szaman (halak) w plemieniu Negrito Pahang trzyma
w palcach sznury zrobione z lisci palmowych albo — wedlug innych danych — bar-
dzo cienkich nici. Te sznury i te nici siegaja az do Bonsu, boga niebianiskiego, ktory
mieszka ponad siedmiu pietrami Nieba. Dopdki trwa seans, halak jest bezposrednio
zwigzany z bogiem niebiafiskim owymi sznurami czy niémi, po ktérych bog zstepuje
i wraca zndéw do siebie do Nieba po zakofczeniu obrzedu®.

Idea lalki na poczatku taczyla sie z wstepowaniem boga w cialo ludzkie.
Cztowiek nawiedzony w ten sposéb poddany byt petnej kontroli ducha lub
Boga-Animatora. Koncepcja ta przypomina platoniska metafore czlowieka-
marionetki, uleglego tak w stosunku do $wiata boskiego czy idealnego, jak
i whasnych namietnosci. Wielu historykow lalkarstwa sprowadza rodowdd tej
sztuki do indyjskiego boga $mierci, znanego w sanskrycie jako sutradbara, czyli
‘ten, ktory trzyma sznurki’.

W swojej pracy obieram perspektywe badawczg bliskg teorii form symbo-
licznych Ernsta Cassirera tudziez wpisuje lalke w strukture i zasady myslenia
mitycznego:

Pod ‘formg symboliczng’ powinna by¢ rozumiana kazda energia ducha, poprzez kté-
rg pewna duchowa tre$¢ znaczeniowa zostaje zwigzana z konkretnym zmystowym
znakiem i temu znakowi wewnetrznie przyporzadkowana. W tym sensie jezyk, mi-
tyczno-religijny $wiat i sztuka jawig sie nam jako owa szczegdlna forma symboliczna.
W nich wszystkich bowiem uwidacznia sie zasadniczy fenomen, ze nasza $wiadomos¢
nie zadowala sie odbieraniem wrazenia czego$ zewnetrznego, lecz ze kazde wrazenie
taczy ona i przenika swobodng czynnoscig wyrazu. Naprzeciwko tego, co nazywamy

> Dla zrozumienia ‘tajemnicy lalki’ niezbedne jest odgraniczenie pierwotnego wy-
obrazenia ‘lalki jako zabawki’ od kulturowo-wtérnego ‘lalki jako modelu’. Dopiero na
podstawie takiego podziatu mozna ustosunkowacd sie do syntetycznego pojecia: ‘lalka jako
dzielo sztuki’”. J. Lotman, Lalka w systemie kultury, przel. P. Ustrzykowski, , Teksty” 1978,
nr 6 (42),s. 47.

4 M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, przet. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 203.
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obiektywng rzeczywistoscig rzeczy, pojawia sie $wiat samodzielnie stworzonych zna-
kow 1 obrazéw i trwa wobec niej w samodzielnej petni i pierwotnej sile’.

Bezposrednich zrddet tej koncepcji nalezy szuka¢ w nowym sposobie poj-
mowania jezyka Wilhelma von Humboldta, jako systemu posiadajacego ,,we-
wnetrzng forme”®, energie, czy obrazu w ujeciu Aby Warburga i kregu teore-
tykdw zwigzanych z jego Biblioteka, do ktorego nalezat sam Cassirer’.
Zainteresowanie postacig i myslag Aby Warburga (1866-1929) przechodzi
obecnie swego rodzaju renesans, gléwnie za sprawa ‘odkrycia’, ze badania
tego teoretyka nie sprowadzaly sie tylko do dziedziny historii sztuki — jak
dotychczas sgdzono — ale Ze jego teorie stanowi¢ mogg wazny budulec wspo6l-
czesnego kulturoznawstwa. Mowi si¢ nawet o ‘metodzie Warburga’, czyli in-
terdyscyplinarnym podejsciu do kultury, zorientowanym raczej na problem
i otwarto$¢ na rézne mozliwosci interpretacyjne niz jednoznaczng, ‘naukows’
wykladnie. Relewantno$é¢ mysli Warburga dla wspolczesnosci ogniskuje sie
wokot wtérnego zainteresowania humanistyki — szczegdlnie whasnie filozofii
kultury — pojeciem odgrywajacym zasadnicza role w jego metodzie, miano-
wicie czyms, co mozna by nazwac empatig kulturows (Eznfziblung) lub ana-
mnezg kulturows. Poprzez swoje komparatystyczne analizy sztuki renesansu
Warburg chcial pokazaé, jak bardzo artysci tego okresu starali sie, za sprawg
figur i motywdw sztuki antycznej, przedstawi¢ swojg terazniejszg rzeczywi-
sto$¢. Istotg tych badan nie bylo zatem zrozumienie, jak wloscy artysci, poeci
i malarze utozsamiali sie z antykiem, lecz jak stosowane przez nich motywy
zaczerpniete z antyku (a nawet dalej) stuzyly stworzeniu figur w petni uczest-
niczacych i przedstawiajacych ich 6wezesng, florencks rzeczywistosé i na ile
te motywy, odpowiednio zidentyfikowane, mozna przelozy¢ réwniez na czasy
wspolczesne, umozliwiajgc glebsze zrozumienie teraZniejszo$ci przez swe-
go rodzaju utozsamienie sie (Eznfiblung) z uniwersalnym, ponadczasowym
kulturowym dziedzictwem obrazu. Wedlug Warburga obraz (w tym sensie
przedmiot kulturowy lub fazt culturel) jest martwy, jest oddzielony od nas (Ab-
geschiedene), ale takze od siebie samego. Uczestnik/tworca kultury jest zatem
rozdarty pomiedzy martwota, skostnieniem (bezruchem) przedmiotu kulturo-
wego a zywa, aktywng pamiecig, do ktdrej ten przedmiot odsyla jako §lad czy

> E. Cassirer, Pojecie formy symbolicznej w budowie nauk humanistycznych, w: tegoz,
Symbol i jezyk, wyboru dokonal, przel. i wstepem poprzedzit B. Andrzejewski, Poznaf
2004, s. 21.

¢ Zob. B. Andrzejewski, Wilbeln von Humboldt, Warszawa 1989.

7 Zob. J. Bialostocki, Postanie Aby Warburga: historia sztuki czy bistoria kultury?, w:
tegoz, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki, cykl drugi, Warszawa 1987; E.H. Gombrich, Aby
Warburg: An Intellectual Biography, Phaidon Press, 1997; G. Agamben, Aby Warburg i ‘na-
uka bezimienna’, przel. i komentarzami opatrzyt K. Rutkowski, ,,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty” 2007, nr 3-4 (278-279).
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fenomen kulturowy. Warburg te wyrwe opisuje jako rozdzielenie ciata i glosu.
Tylko historyk (kulturoznawca) moze im przywréci¢ jednos$é, ‘wesprzeé je’.
Dlatego praca badacza kultury polega¢ ma na osiggnieciu ponownego zespo-
lenia, synchronizacji obrazu (przedmiotu) i dyskursu (podmiotu):

Brzmienie i barwa [Klangfarbe] tych niestyszalnych gloséw moze by¢ zrekonstruo-
wana przez historyka, ktory nie unika poboznego zadania przywrdcenia naturalnego
polgczenia stowa i obrazu®.

Kluczowa dla Warburga — szczeg6lnie w koficowym etapie jego zycia, gdy
pracowal nad atlasem Mnemosyne — byta koncepcja ‘pamieci kulturowe;j” (bul-
turelle Erinnerung) jako ‘aktywnej historii’, i roli, jakg odgrywa w jej ksztalto-
waniu historia form, funkgcji i interpretacji sztuki jako dynamicznego narze-
dzia pamietania (Eingedenken) czy ‘nauk o kulturze’. Swdj atlas Mnemosyne
Warburg nazywat ‘historig o duchach dla doroslych’ (ezne Gespenstergeschichte
fiir ganz Erwachsene) i widzial go — podobnie jak swoja Biblioteke — jako
zyjace, zmienne spektrum refleksji kulturowej eliminujace granice pomiedzy
reprezentacjg (przedmiotem kulturowym) a interpretacjs’. Co z kolei taczy
sie z nowym sposobem badania historii zaproponowanym przez Heinricha
Wolfflina, ktory wyodrebnit kategorie styléw ‘barokowego’ i ‘klasycznego’,
niepowiazanych sensu stricto z przynaleznymi im epokami historycznymi'®,
gdyz wedtug niego nie wszystko jest mozliwe w kazdym czasie:

Zestawienie, synopsis duchowosci nie moze dokona¢ sie nigdzie inaczej jak w histo-
rii, wszelako nie zatrzymuje sie ono w tym jedynym wymiarze historycznosci'’.

Zgodnie z koncepcjg Cassirera historia jest zaledwie polem, na ktérym sym-
bol, w formie ,stawania sie duchowego bytu”, objawia sie niezdeterminowa-
ny zadnym jednostkowym wymiarem, kodem jezykowym czy etapem historii.

8 A. Warburg, The Art of Portraiture and Florentine Bourgeoise, w: The Renewal of Pagan
Antiquity, trans. D. Britt, Los Angeles: Getty Research Institute, 1999, s. 216.

9 Zob. P-A. Michaud, Aby Warburg and the Image in Motion, trans. S. Hawkes, New
York: Zone Books 2007.

10 Zob. H. Welfflin, Podstawowe pojecie historii sztuki: problen rozwosu w sztuce no-
wozytnej, przel. D. Hanulanka, Gdafisk 2006. Watek ten rozwija rowniez G.R. Hocke w
pracy pt. Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520-1650
1 wspdlczesnie, przel. M. Szalsza, Gdansk 2003 i Mieke Bal w swojej koncepcji historii
preposteryjnej. Zob. M. Bal, Quoting Caravaggio. Contenporary Art, Preposterous History,
University of Chicago Press, 1999. Istotne w tym kontekscie sa takze teorie zwigzane
z fabularyzacja w pisarstwie historycznym White’a. Zob. H. White, Poetyka pisarstwa bisto-
rycznego, red. E. Domatiska, M. Wilczyfiska, Krakdw 2000.

WWE. Cassirer, Pojecie formy symbolicznej w budowie nauk humanistycznych, s. 17-18.
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Podobnie rzecz sie ma z dyscyplinami czy dziedzinami wiedzy, ktére musza
pozostac plynne i otwarte na siebie nawzajem, by mozna bylo zaobserwo-
waé jedno$¢ ksztattu i trwania owego duchowego bytu. Myslenie mityczne
jest zatem najwlasciwszym sposobem uchwycenia calego bogactwa obrazo-
wosci ducha, w jego nieprzebranej réznorodnosci, i sposobéw wyrazu. Jed-
noczesnie nie oznacza to, ze obrazowos¢ ta staje sie czyms$ nieokreslonym,
ezoterycznym, niematerialnym czy subiektywnym. Wprost przeciwnie, jest to
jedynie inna forma obiektywno-rzeczowej rzeczywistosci:

poniewaz $wiadomos¢ staje jej naprzeciwko z takim samym zwigzaniem (Gebun-
denbeit), jak naprzeciw $wiata bezposrednich wrazen zmystowych. Obraz jest znany
i rozpoznawany nie jako taki, jako swobodny twér duchowy, lecz przystuguje mu pew-
na samodzielna aktywno$¢; emanuje z niego demoniczny przymus, ukierunkowujgcy
i opanowujacy $wiadomos¢. Swiadomo$¢é mityczna zostaje bez reszty okreslona przez
to zniezréznicowanie obrazu i rzeczy; oba nie mogg oddzieli¢ sie od siebie w rodzaju
bytu (Seins), poniewaz wspdlny jest im rodzaj dziatania. W ogdlnym mityczno-ma-
gicznym spleceniu rzeczy bowiem, obrazowi jest wlasciwa taka sama sita co jakiemu$
istnieniu (Dasein) fizycznemu',

W tym sensie przedmiot kulturowy przestaje by¢ narzedziem w rekach
czlowieka, ale staje sie jego partnerem; nie tyle Swiadczy o egzystencji czto-
wieka, ile to czlowiek swiadczy o egzystencji przedmiotu. Mozna by zatem
stwierdzi¢ — parafrazujgc Svetlane Alpers i Michaela Baxandalla — Ze twory
kulturowe charakteryzuje ‘inteligencja przedmiotowa’”. Oznacza to, ze od-
biorca musi nawigzac z przedmiotem kultury swoisty dialog, ‘zadawaé’ mu
pytania, czesto wykraczajace poza dziedzine, do ktdrej dany przedmiot kon-
wencjonalnie nalezy; mysle¢ ‘z nim’ raczej niz ‘przez niego’ lub ‘za niego’.
Tylko dzieki takiemu podej$ciu mozliwa jest autentyczna proba zrozumienia,
czym on jest, i tym samym zrozumienia, czym jest kultura i sam cztowiek.

Cassirer w swoich badaniach nad mitem jako formg symboliczng wyrdznia
sze$¢ zasad, ktdre nazywa ,mitycznymi zasadami obiektywizacji”!. Pierwsza
z nich jest Présenz, czyli jeden plan istnienia mitu, ktory w §wiadomosci musi
by¢ przyporzadkowany terazniejszosci obiektu; nie istnieje podzial miedzy
myslg a bytem, pozostajg tym samym. Zwigzane jest to z pierwotng koncepcja
magii, czyli utozsamiania przedmiotu i jego idei; obraz lub nazwisko nie re-
prezentuje (odsyta do) osoby, lecz jest nig w sensie ontologicznym; kontaktem
z wizerunkiem rzgdzg takie same zasady jak z konkretng (w sensie fizycznym)

2 Tamze, s. 34.

B Chodzi o termin ‘pictorial intelligence’ odnoszacy sie do intelektualnej sity obrazu
per se. Zob. S. Alpers, M. Baxandall, Tzepolo and the Pictorial Intelligence, New Haven:
Yale University Press, 1994.

1 Por. M. Bal-Nowak, Mit jako forma symboliczna w ujeciu Ernsta A. Cassirera, Kra-
kéw 1996.
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jednostka®. Cassirer powotuje sie na historie z mitologii egipskiej, w ktorej to
bogini Izis dowiedziala sie podstepem, jakie byto imie boga stofica Ra; znajac
je, uzyskata przewage nad nim, mogta nim wtadaé. Podobnie w kabale juda-
istycznej, ktdrej trzon stanowi poszukiwanie imienia Boga w celu zdobycia
wiedzy wszechrzeczy. Laczy sie to z koncepcjg magii sympatycznej, o ktorej
bede pisat w nastepnym rozdziale. Drugg zasadg obiektywizacji jest ,,zasada
mitycznej prapredykatywnosci” i powigzane z nig prawo metamorfoz; zasada
kluczowa dla mojej rozprawy. Poniewaz mit wyrasta z uczucia, sposéb jego
uksztattowania jest plynny, nie przynalezy w sposob kategoryczny do zadnego
gatunku czy rodzaju. Przypisywanie zatem mitom funkcji typowo etiologicz-
nych lub wyjasniajacych (tak samo jak lalkom funkcji wylgcznie zabawowe;j,
edukacyjnej lub performatywnej) jest nieuzasadnione:

Nie mozemy sprowadzi¢ mitu do pewnych stalych elementow statycznych. Musimy
starad sie go uchwycié w jego rozwoju wewnetrznym, w jego ruchliwosci i zmiennosci,
w jego pierwiastku dynamicznym'e.

Wedtug Cassirera kultura nigdy nie utracila pierwotnej metamorficzno-
$ci'’, tym samym uzasadnione wydaje sie postrzega¢ lalke w tej perspektywie,
gdyz analogicznie do mitu posiada ona strukture pojeciowg i postrzezeniows.
Ta druga jest zmienna i okresla jej fizyczne whasciwosci (ksztalt, forme, styl
itp.), czyli wskazuje, jakim jest artefaktem/przedmiotem. Struktura pojecio-
wa natomiast stanowi niezmienny element lalki, okresla podstawowy jej sens
dla cztowieka; struktura postrzezeniowa jest wobec niej wtérna. W mojej
analizie morfologia lalek stanowi zaledwie wstep do glebszych rozwazan, nie
jest kategoria idem per idem w klasyfikacji kulturowej. Proponuje potrakto-
wanie lalek catosciowo i dynamicznie, czyli zgodnie z myslg Cassirera — funk-
cjonalnie w szerszym kontekscie dziejow kultury, nie tylko w partykularnych
sytuacjach kulturowych czy epokach. Dzigki takiemu podejsciu mozliwe jest
zblizenie sie do zrozumienia jej natury, gdyz:

Pomiedzy poszczegdlnymi dziedzinami Zycia nie ma rdznicy gatunkowej. Nic nie
ma ksztattu okre§lonego, stalego, statycznego. Dzieki naglej metamorfozie wszystko

B W magicznym kregu wyobrazni nie wystepuje nigdy ostre rozdzielenie obrazu
i przedmiotu czaru (Bild- und Sachzauber). (...) Uformowany z wosku model przedmio-
tu jest tym samym i spelnia te samg role co wyobrazony nim przedmiot. Podobna rola
przypada tez cieniowi czlowieka. Jest to takze realna, ulegajgca obrazeniom cze$¢ ciata
czlowieka. Jest zakazane wstepowanie na czyj$ cief, gdyz mozna przez to na czlowieka
rzucajgcego cien sprowadzi¢ chorobe”. E. Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen,
cyt. za: M. Bal-Nowak, Mit jako forma..., op. cit., s. 87.

16 E. Cassirer, Esej o czlowieku, przel. A. Staniewska, Warszawa 1998, s. 143.

7 Zob. E. Cassirer, Mit paristwa, przel. A. Staniewska, Warszawa 2006.
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moze sie zmieni¢ we wszystko. Jezeli istnieje jaka$ charakterystyczna i uderzajaca ce-
cha $wiata mitycznego, jakie$ prawo, ktdre rzadzi, to wlasnie prawo metamorfozy'®.

Cho¢ mit nie posiada czystego, idealnego znaczenia, to kazda rzecz ma
wlasng, indywidualng moc, ktorg Cassirer okresla jako ,,prapredykatywnos¢”
lub ,,radykalng metafore”, gdyz nie chodzi o zwyklg relacje przeniesienia, tyl-
ko poczucie tozsamosci, ktore nie jest empirycznie dane'. Y.aczy sie to z trze-
cig zasadg obiektywizacji, mianowicie prawem konkrescencji i koincydencji.
Polega ono na teorii faczenia lub zestawiania dwoch lub wiecej elementéw,
ale nie na podstawie stosunku pojeciowego, lecz bazujacego na historycznym
zrastaniu sie lub przypadkowych asocjacjach. W swojej monumentalnej pracy
Philosophie der symbolischen Formen filozof pisze, ze:

Podczas gdy poznanie naukowe tylko w ten sposdb moze taczy¢ elementy, Ze je za-
razem w jednym i tym samym akcie krytycznym rozdziela, to mit wszystko, czego
dotyka, skupia zawsze w jedng nierozréznialng cato$é. Stosunki, jakie stanowi, s3
tego rodzaju, ze czlony, ktére je tworza, wchodzg nie tylko w zwigzek wzajemny, lecz
wprost sg identyczne, stajg sie jedna i ta samg rzecza. To, co w sensie mitycznym tylko
,styka sie” ze sobg — czy jest to stycznos¢ przestrzenna czy czasowa, czy tez jeszcze
jakies inne odleglte podobienstwo rozumiane jako przynaleznoéé do tej samej ,klasy”
czy ,gatunku” — wszystko to przestalo by¢ wieloscig i réznorodnoscig, a uzyskato
substancjalng jedno$¢ istoty®.

Pozostale zasady stanowig dopetnienie powyzszych, a nalezg do nich: zasada
pars pro toto bazujaca sensu stricto na regutach magii sympatycznej, czyli trans-
substancjacji (Transsubstantiation), wedtug ktorej czes¢ jest tozsama z calo-
Scig; post hoc ergo propter hoc i juxta hoc ergo propter hoc wyrazaja mityczne
pojmowanie przyczynowosci, gdzie bliskos¢ czasowa lub przestrzenna dwoch
zjawisk jest wystarczajgcym powodem, by je taczy¢. Kulminacjg tych zasad
jest prawo koncentracji, zgodnie z ktorym proces mitycznego pojmowania
nie jest nastawiony na ekstensywno$¢ tresci, lecz raczej na jej intensywno$¢.
Koncepcja ‘efektu lalki’ proponowana w mojej rozprawie wyplywa z zasad
obiektywizacji myslenia mitycznego i teorii metamorficznosci kultury Ernsta
Cassirera. Lalki (zaréwno w znaczeniu dostownym, jak i metaforycznym) na
przestrzeni dziejow ludzkich objawialy sie w roznorakich formach, niezdeter-

18 E. Cassirer, Ese/ o czlowieku, op. cit., s. 151.

19 Warto by sie zastanowi¢ nad zwigzkiem tej koncepcji z teorig translacji w ujeciu
Whaltera Benjamina i Mieke Bal. Zob. W Benjamin, Zadanie tlumacza, przet. J. Sikor-
ski, w: tegoz, Aniol historii. Eseje, szkice, fragmenty, red. H. Ortowski, Poznan 1996; M.
Bal, Travelling Concepts in Humanities. A Rough Guide, University of Toronto Press 2002,
s. 56-95.

20 Cyt. za: M. Bal-Nowak, Mit jako forma symboliczna w ujeciu Ernsta A. Cassirera,
op. cit., s. 86.



16 Wprowadzenie. Lalka w formie mitu

minowanych Zadnym jasno sprecyzowanym kodem rodzajowym ani jednolitg
charakterystyka. Zgodnie z tym dzialania osoby lub kultury wytwarzajgcej taki
artefakt nie muszg by¢ swiadome, nie wszystkie typy figur antropomorficz-
nych, ktére omawiam, intencjonalnie, w sensie gatunkowym, sg lalkami. Ludy
pierwotne, tworzac swoje figurki sakralne, nie musialy by¢ swiadome tego, ze
powolujg do zycia przedmiot, ktéry kilka tysiecy lat pdzniej bedzie stanowit
narzedzie edukacyjne dla dzieci, lub Ze idea stwora praskiego rabina bedzie
wykorzystana w nowoczesnych praktykach rzezbiarskich (nie wspominajac
juz o robotach). Innymi stowy, lalka przez wieki objawiata sie ludzkosci pod
réznymi maskami; zadaniem, jakie sobie wyznaczylem, jest odkrycie jej praw-
dziwej twarzy, jej sensu. Dlatego postuluje wprowadzenie terminu ‘efekt lalki’
na okreslenie wlasciwosci czy symptomoéw ‘lalkowatosci’” wspdlnych dla roz-
norodnych rzeczy, konceptow i zjawisk, gdzie sam termin ‘lalka’ uzywany jest
umownie jako najbardziej adekwatne okreslenie fenomenu, z ktorym pragne
sie zmierzy¢. W tym sensie ‘efekt lalki’ stanowi kategorie antropologiczno-
-estetyczng niepodporzagdkowang zadnej konkretnej epoce czy artefaktowi.

Swoje rozwazania silnie ugruntowuje w mysli mitycznej kultur pierwot-
nych, ktére w wyjgtkowy sposob taczyly sfery praktyczne i teoretyczne przed-
miotu na zasadzie sympatii. Lalka poprzez swojg polimorficznos¢ gatunkowsg
jako rzecz/narzedzie i artefakt artystyczny (generujacy obraz) szczegdlnie
nadaje sie do unaocznienia zjawiska tacznosci rzeczy i ludzi na poziomie gle-
boko egzystencjalnym; zjawiska, ktére Cassirer nazywa ‘solidarnoscig zycia’
(Lebensgefiibl), czyli rodzajem pomostu dla bogactwa i réznorodnosci dzia-
tan i wytworéw ludzkich z niezalezng naturg. Zgodnie z tg3 myslg czlowiek
nie piastuje uprzywilejowanego miejsca w $wiecie, traktowany jest na réwni
z otaczajgcg go naturg, zarowno zywa, jak i martwg materia:

Mit substancjalizuje — odnosi wszystko do podstawowej, rzeczowej identyfikacji,
a ostatecznie do ciala cztowieka i jego elementéw?!.

Element ten bedzie kluczowy dla zrozumienia zjawiska lalki jako przed-
miotu niepodleglego czlowiekowi.

Pomyst tej pracy zrodzil sie z wystawy, ktorg mialem okazje obejrzeé
w Szwajcarii, poswieconej pacynkom Paula Klee, ktére w latach 1916-1925
artysta ten stworzyl dla swojego syna Felixa. Zbior liczyt piecdziesiat pacynek,
z czego zachowalo sie trzydziesci, nalezgcych do stalej ekspozycji w Zentrum

2 Tamze, s. 91.



