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ANDRZE] BOROWSKI

ROZMOWA O SZTUCE
BYCIA CZLOWIEKIEM

Basi w pigcdziesigtq rocznice naszego Slubu

Czynnikiem szczegolnie waznym posrod tych, ktére okreslily na trwate poj-
mowanie istoty czlowieczenstwa uksztaltowane w ciggu tysiacleci w kregu kultu-
ry $rédziemnomorskiej, byta idea wychowania. Historycznie okreslony sens tego
pojecia, dzisiaj kojarzonego niestety nazbyt czesto i nieszczesliwie z opresja, a na-
wet z przemocs, siega swoimi korzeniami gteboko w rozmaite warstwy tradycji
kulturowej, najpierw europejskiej, potem euroatlantyckiej, wreszcie do pewnego
przynajmniej stopnia uniwersalnej. Jest tak, pomimo ze wszystkie te nawarstwie-
nia réznily si¢ i nadal réznig od siebie zasadniczo. Wyobrazenie o czlowieczen-
stwie ksztaltowane przez Biblie hebrajska i judaizm na przestrzeni wiekéw uwy-
datnialo doniosto$¢ idei wychowania opartego na Prawie czyli na Przymierzu
miedzy Bogiem i cztowiekiem. Wyznacznikiem tego paradygmatu wychowaw-
czego byt i wcigz jest nie tylko powszechnie znany Dekalog. Sg tez bowiem roz-
maite normy zachowan okre$lone m.in. przez szeséset trzynascie szczegétowych
nakazow i zakazow (tarjag micwot) opisujacych proces konstruowania obrazu
czlowieka wychowywanego przez judaizm - religie, a zarazem kulture wyrosta
na fundamencie religii. Chrystianizm z kolei biblijng idee wychowania zmodyfi-
kowal i upowszechnil rozlegle poza obszarem judaizmu. Co wiecej, przydal jej

mocy formacyjnej, wigc zasadniczo tez i wychowawczej, wprowadzajac zasade
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ROZMOWA O SZTUCE BYCIA CZLOWIEKIEM

»nhasladowania Chrystusa” (imitatio Christi)' i gloszac ewangelie o cztowieczen-
stwie odkupionym przez wcielonego Boga. Moze nas przy tym zdumiewac fakt,
ze projekt ,,odrodzenia” kultury w rozmaitych jej dziedzinach, urzeczywistniany
w chrzescijanskiej Europie juz od w. XIV poczynajac, nie poprzestawal na odwo-
tywaniu sie tylko do Biblii hebrajskiej i do Nowego Testamentu. Siegal on przede
wszystkim do wzordéw kultury innych niz Zydowski i chrzescijanski. Szukano ich
w starozytnosci grecko-rzymskiej i 6w model ,,antyczny” uznano w epoce wcze-
snonowozytnej (tj. pomiedzy w. XV a XVIII) za normatywny, czyli ,,klasyczny”.
Jako taki wlasnie miat on dominowa¢ w Europie w ciggu kilku stuleci jej dziejow.
Projekt ten nie uniewazniat oddziatujacej w Europie przez ponad tysigc lat trady-
cji biblijno-chrzescijanskiej. W pierwszym jednak rzedzie zwracal si¢ ufnie ku
wzorcom ,,poganskim’, czyli ku dziedzictwu kulturowemu grecko-rzymskiej sta-
rozytnosci (antiquitas). Odslaniano ja zreszta stopniowo i rozpoznawano juz
w ciggu stuleci nazwanych ,wiekami §rednimi”. Owszem, co prawda, Reformacja
- w rozmaitych swoich denominacjach réznie to czynigc — formulowata i prak-
tycznie urzeczywistniala alternatywny wobec tamtego, ,,antykizujacego’, pomyst
na odrodzenie czlowieczenstwa kulturowego wiasnie w duchu judeo-chrzesci-
janskim, na zasadzie ,powrotu do zrédel” (ad fontes), czyli przede wszystkim do
zrédet biblijnych (sola Scriptura - ,tylko Pismo”). Zasadniczo jednak ,,renesan-
sowy” i ,,humanistyczny” projekt odrodzenia kultury europejskiej i czlowieczen-
stwa kulturowego na wzor kultury antycznej realizowano z ufnoscig i z pelnym
przekonaniem co do wiarygodno$ci moralnej autorytetu Starozytnych (auctori-
tas antiquorum). Autorytet ten zresztg juz od dawna, przynajmniej od tzw. prere-
nesansu karolinskiego (VIII/IX w.), uznawano poprzez kolejne stulecia ,,wiekow
$rednich”, czyli $redniowiecza i traktowano z coraz wickszym szacunkiem.
Starano sie przy tym wynajdywac i podkresla¢ sktadniki $wiadczace o zbiezno-
$ci, nie za$ o sprzecznoéci niektorych, a w kazdym razie najwazniejszych elemen-
tow zaréwno tradycji biblijnej, jak i tradycji antycznej. Nie negowano zatem
wartoéci wzorcow czlowieczenstwa ,odkrywanych” w starozytnej, greckiej
i rzymskiej poezji i prozie, a takze w odstanianych stopniowo zabytkach sztuki
i architektury. Wprost przeciwnie, gltebokie przekonanie o ich wartosci wycho-
wawczej motywowalo humanistow (czyli filologow, d6wczesnych ,literaturoznaw-
cow”) do gorliwego poszukiwania, przepisywania, wreszcie tez i do publikowania
drukiem (od drugiej potowy XV w.) tekstdw antycznych. Skwapliwie, jak to jest
wlasnie w Ksigzce o dworzaninie, wskazywano na zawarte w nich przyklady

! Tytul znanego tekstu ascetycznego przypisywanego Tomaszowi a Kempis stuzy tutaj tylko jako
formuta uogolniajaca przestanie chrzescijanistwa, nie za$ konkretnie praktykowanie ,nowej poboz-
nos$ci” (devotio moderna).
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i zachecano do nasladowania dostrzeganych w tych dzietach wzorcow estetycz-
nych i etycznych. Owszem, nie przejmowano calego dziedzictwa antycznego
bezkrytycznie. Recepcje jego wielobarwnych skladnikéow regulowala (a czasem
i ograniczala) w réznych $rodowiskach, w sposéb zresztg rozmaity, wrazliwos¢
obyczajowa i estetyczna tych wszystkich, ktorzy skfonni byli uwaza¢ autorow
»poganskich” za uposledzonych pod wieloma wzgledami w poréwnaniu z ,na-
tchnionymi” przez Ducha Swietego autorami chrzescijariskimi. Trzeba jednak
przy tym pamietad, iz to wlasnie autorytet Ojcow Kosciola, takich jak m.in. $w.
Bazyli Wielki, $w. Ambrozy, $w. Augustyn czy $§w. Hieronim, przesadzit o wszcze-
pianiu do chrzescijaniskiego projektu konstrukeji cztowieczenstwa doskonatego
wybranych antycznych, ,poganskich” wyobrazen o wychowaniu czlowieka®.
Pojeciem podstawowym dla europejskiej historii idei wychowania, przejetym od
Starozytnych, bylta paideia (gr. maudeia) — tak bowiem pierwotnie okreslano
ksztaltowanie osobowosci mlodego czlowieka (gr. pais; maig). Pézniej wyrazenie
to uogolniono jednak i przeniesiono na caly proces wychowawczy, rozumiany
jako formowanie indywidualnego czlowieczenstwa’. W kontekscie wczesnono-
wozytnej, humanistyczno-renesansowej idei wychowania ,,paidei¢” utozsamio-
no, inspirujgc sie tekstami autordw starozytnych (zwtlaszcza Cycerona i Gelliusa
Aulusa), z facinskim wyrazeniem humanitas oznaczajacym czlowieczenstwo kul-
turowe, uksztaltowane przez wychowanie. Co szczegdlnie wazne, pierwszorzed-
ng motywacja do dziatan wychowawczych, ktérych mysl przewodnia stanowila
»szlachetnos¢”, ,,cnota” (gr. dpetr) /areté; tac. virtus), czyli sprawnosc¢ ku czynie-
niu jakiego$ dobra, byto ,,umitowanie ludzkosci/cztowieczenstwa” (amor humani
generis), czyli ,filantropia’, sklaniajaca takze czlowieka do dobroczynnosci. Jeden
z autorow reprezentatywnych dla florenckiego kregu humanistyczno-renesanso-
wego, Angelo Poliziano (wlasciwie Angelo Ambrogini; 1454-1494), wzajemne
relacje pomiedzy ideg wychowania a owg zyczliwoscig motywujaca do wychowy-
wania pojmowal jako szczegdlnie bliskie: ,,(...) gdy wypowiadam stowo humani-
tas, to mam na mysli tylez filantropie co i paideje (...)”%. Nalezy mie¢ na uwadze
fakt, ze owa realizowana w pracy wychowawczej ,,milos¢ Zywiona wobec czlo-
wieczenstwa” pojmowanego indywidualnie i spolecznie nie ograniczata sie tylko

2 Zob. W. Jaeger, Wczesne chrzescijaristwo i grecka paideia, przektad, redakcja i wprowadzenie
K. Bielawski, Bydgoszcz 1997.

* Zob. W. Jaeger, Paideia. Formowanie czfowieka greckiego, Fundacja Aletheia, Warszawa 2001.

* ,,(...) humanitatem cum dico non magis philantropian quam paideian intelligo (...)” pisal Polizia-
no w liscie do Lucia Phosphoro biskupa Segni. Przytaczam za: A. Scaglione, The Humanist as Scholar
and Politian’s Conception of the Grammaticus, ,Studies in the Renaissance” 1961, s. 60. O wzajem-
nych relacjach znaczeniowych pomiedzy tymi pojeciami zob. A. Buck, Humanismus. Seine europd-
ische Entwicklung in Dokumenten und Darstellungen, Freiburg im Breisgau/Miinchen 1987 (Orbis
academicus, 16), s. 13-27 oraz Humanizm. Historie pojecia, Warszawa 2009, passim.
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do aspektu estetycznego, cho¢ ten najczesciej bywa zapamietywany i z renesan-
sowg kultura, zwlaszcza artystyczna, kojarzony. Wszak neoplatoniskie pojmowa-
nie dobra, ktore ,jest pigkne’, oraz pigkna, ktdre ,jest dobre”, sklaniato do po-
strzegania czlowieczenstwa jako dziefa sztuki, w tym wypadku dziela sztuki
wychowawczej, pedagogicznej wlasnie. Czlowieczenstwo bowiem, zdaniem wie-
lu ludzi zyjacych w dobie renesansu zdeformowane przez grzech pierworodny
popetniony w ogrodzie rajskim, samo w sobie nigdy nie jest ani skoficzenie do-
bre, ani wystarczajaco pigkne. Musi si¢ je ksztaltowaé w dzialaniu, ktore porow-
nywano do pracy rzezbiarza odrzucajacego dlutem i miotem zbedne, szpecace
cze$ci bryly kamiennego tworzywa, aby wydoby¢ z niego wlasciwg posta¢ i nadac
jej forme®. O tym zreszta réwniez jest mowa w Ksigzce o dworzaninie. W tak ro-
zumianym dziataniu wychowawczym zasadniczg role przypisywano imitacji, tj.
nasladowaniu wzorca uznanego za doskonaly. Byl nim zas - dla kultury wcze-
snonowozytnej (pomiedzy XV a XVIII w.) — wzorzec antyczny, ,klasyczny”
Formulowany w tym kontekscie postulat imitacji Starozytnych (imitatio anti-
quorum) znalazl sie u podstaw idei odrodzenia kultury zachodnioeuropejskiej,
ktérg chciano urzeczywistnia¢ wedle tego wtasnie wzorca. Szesnastowieczne
wloskie okreslenie tej idei mianem rinascita delarte odnosito si¢ pierwotnie do
tzw. sztuk pigknych: malarstwa, architektury i rzezby. Upowszechnione w wersji
francuskojezycznej (la Renaissance) w XIX w., nabieralo coraz szerszego znacze-
nia: najpierw bylo nazwg stylu, potem okresu w historii sztuki i literatury, wresz-
cie tez i pradu literacko-artystycznego w kulturze zachodnioeuropejskie;.
Natomiast idea ,,odrodzenia cztowieczenstwa kulturowego” (humanitas) na wzor
Starozytnych uksztaltowala w XIX w. pojecie humanizmu (niem. Humanismus),
czyli nazwy konkretnego projektu edukacyjno-wychowawczego realizowanego
w niemieckiej edukacji szkolnej. Jego podstawe stanowi¢ mialy wyktadane wtedy
w szkole §redniej przedmioty ,klasyczne”: greka, facina, elementy starozytnej li-
teratury, historii, filozofii, sztuki etc. Cecha zatem charakterystyczng dla tak poj-
mowanego humanizmu bylo $ciste powigzanie procesu wychowawczego (paidei)
z yliteraturg piekng” To za$ pojecie, poprzez okreslenia takie jak beletrystyka
(fr. les belles lettres) nawigzuje do szesnastowiecznego, facinskiego terminu bonae
litterae. Tak wlasnie bowiem nazywano poezj¢ i proze artystyczng (czyli reto-
ryczng), wiec teksty w taki czy inny sposdb ukazujgce czytelnikom wzorce czto-
wieczenstwa ,,picknego’, czyli doskonalego. Nie byly to zresztg rozwazania ani
rady abstrakcyjne, oderwane od rzeczywisto$ci spolecznej. Przeciwnie, literatura

° Te wiasnie doktryne kontestowal Jan Jakub Rousseau, twierdzac, Ze czlowieka dobrego z urodze-
nia deformuje kultura.
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tzw. parenetyczna®, przyjmujaca najczesciej (i nie przypadkowo!) forme gatun-
kowg dialogu (jak w Ksigzce o dworzaninie) albo tez listu, ukazywata zaintereso-
wanym owe wzorce przeznaczone do nasladowania w okreslonych, konkretnych
rolach spotecznych czy wrecz w funkcjach zawodowych. Pisano wigc, jak np.
Mikotaj Rej, o wzorowym szlachcicu-ziemianinie - ,cztowieku poczciwymn,
albo o ,,doskonalym mezu stanu”, ktérego model przedstawil m.in. Wawrzyniec
Goslicki w swojej rozprawie De optimo senatore, czytanej takze za granicy’.
Szczegélng uwage poswiecala dwczesna parenetyka refleksjom nad formacja
wzorowego ,ksiecia’, czyli wladcy, oraz nad skutecznym sprawowaniem wladzy.
Najpowszechniej znang ksigzka o tym traktujaca jest Il principe (Ksigze) Niccolo
Macchiavellego®. Takze i Castiglione w swoim dialogu o dworzaninie wcale ob-
szernie, na zasadzie dygresji, o sprawach z tym tematem zwigzanych natracal. Juz
wczedniej zresztg, bo w r. 1508, nakreslil portret ,,dobrego ksiecia” w przestanej
krolowi Henrykowi VIII biografii zmarfego wtasnie Guidobalda: Ad Henricum
Angliae regem epistola de vita et gestis Guidubaldi Urbini ducis. Pewne elementy
parenezy wystepuja tez we wstepie do ksiegi IV dialogu o dworzaninie, napisa-
nym w konwencji mowy pogrzebowej ku czci zmartego Cezarego Gonzagi.
Szesnastowieczna literatura parenetyczna byla wigc tym naturalnym $rodowi-
skiem gatunkowym rozlicznych narracji, w ktorych zbiorze miejsce bodaj naj-
bardziej poczesne zajmuje Baltazara Castiglionego Ksigzka o dworzaninie — jak
powiadaja Wlosi - il libro doro (,,zlota ksiega”) ich literatury narodowe;.

¢ Wyrazenie to pochodzi od rzeczownika paraenesis (gr. mapaiveoiq) oznaczajacego pouczenie
o tym, jak postepowac i jak nasladowa¢ dany wzorzec okreslonej roli spoleczne;j.

7 T. Baluk-Ulewiczowa, Goslicus’ ideal senator and his cultural impact over the centuries: Shakespi-
rean reflections, Polska Akademia Umiejetnosci, Rozprawy Wydziatu Filologicznego, tom LXXVIIIL,
Krakéw 2009.

8 Oczywiste jest, ze wzorzec wladcy w dyskusji o dworzaninie konstruowany rézny jest od sugestii
Machiavellego, na co zwrdcil uwage A. Quondam, por. B. Castiglione, II libro del Cortegiano, Intro-
duzione di Amadeo Quondam, note de Nicola Longo, Garzanti ed., vol. XVII, Milano 2015, s. 369.
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ARYSTOKRATA - DWORZANIN - HUMANISTA

Baltazar (wl. Baldassar)’ Castiglione urodzil si¢ 6 grudnia 1478 r. w lom-
bardzkiej miejscowos$ci Casatico lezacej w prowincji mantuanskiej'. Jego dzia-
dek Baltazar otrzymal hrabstwo Casatico od Ludwika III Gonzagi markiza
Mantui, za$ ojciec pisarza, Krzysztof Castiglione, poslubit Ludwike Gonzage z li-
nii bocznej tego rodu; spokrewniony wigc z tg rodzing przez matke autor Ksigzki
o dworzaninie wstapil w 1499 r., po $mierci ojca, do stuzby Franciszka II Gonzagi,
czym rozpoczal swojg kariere polityczng i dyplomatyczng. Do wypetniania obo-
wigzkow ,dworzanina’, czyli w praktyce powiernika i sekretarza wladcy, a takze
reprezentujacego go w misjach zagranicznych posta—dyplomaty (co pdzniej ob-
szernie w swoim dialogu opisal), przygotowaly Castiglionego wczeéniej studia
humanistyczne (studia humanitatis). Odbywal je w latach 1494-1499 w Mediola-
nie pod kierunkiem urodzonego w Aleksandrii humanisty i edytora starozytnych
autoréw greckich i rzymskich Jerzego Meruli (wl. Giorgio Merlano di Negro;
1430-1494) oraz pochodzacego z Aten Demetriosa Chalkokondylesa (1423-
1511), jednego z najwybitniejszych hellenistow czynnych w tamtym czasie
w Europie Zachodniej. Po kilku latach stuzby u Franciszka Gonzagi w 1504 r.
Baltazar Castiglione przeniost si¢ za zgoda swego wladcy (niechetnie mu udzie-
long) do Urbino, na renesansowy dwor ksiecia Guidobalda di Montefeltro, z kto-
rym przebywal w Rzymie w roku nastepnym. W jego imieniu sprawowal rozma-
ite misje dyplomatyczne, postowal m.in. do Anglii (skad przywiézt ksigciu Order
Podwiazki nadany mu przez Henryka VIII) i do Mediolanu. Miat nadto pod swo-
ja komenda pododdziat 150 zolnierzy, ktéry stuzyt do wykonywania innych jesz-
cze niz czysto dyplomatyczne zadan. Stuzyt potem rownie lojalnie nastepcy
Guidobalda na tym samym ksigzecym tronie, Franciszkowi Marii I della Rovere,
ktéry nadat Baltazarowi tytul hrabiego Novilary za jego udziat w kampanii we-
neckiej Juliusza II. W 1513 r. mianowat go nastepnie ambasadorem przy Stolicy
Apostolskiej. Sam za$ papiez odznaczyt go orderem Zlotej Ostrogi. Poselstwo

° Stosuje tutaj pisownie tego imienia w wersji obecnej w wydaniu: Baldassar Castiglione, I libro del
Cortegiano, Introduzione di Amadeo Quondam, note de Nicola Longo, Garzanti ed., XVII edizione:
dicembre 2015. W innych edycjach wystepuje wersja tego imienia zmodernizowana, np. w wyda-
niu: B. Castiglione, I libro del Cortegiano, a cura di Ettore Bonora, commento di Paolo Zoccola,
U. Mursia editore, Milano 1984 albo obecna w pierwszym wydaniu (1528) tj. ,Baldesar” (por. The
Book of the Courtier by Count Baldesar Castiglione (1528) translated from the Italian by Leonard
Eckstein Opdycke, Digireads.com Publishing, 2009), wreszcie wersja ,,Baldassarre” przyjeta przez
Mari¢ Wojtkowska-Maksymik w jej monografii ,,Gentiluomo cortigiano” i ,, Dworzanin polski”. Dys-
kusja o doskonatosci cztowieka, Warszawa 2007.

10 Rekapitulacja biografii Castiglionego i jego tworczosci zawarta w tej czesci przedmowy opiera sie
zrédlowo w znacznym stopniu na wstepie do edycji: B. Castiglione, II libro del Cortegiano (2015),
dz. cyt., ktérego autor Amadeo Quondam, jest najwybitniejszym obecnie znawcg przedmiotu.
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Rafael (wlasc. Raffaello Sanzio, 1483-1520), Baldassare Castiglione, 1514-1515,
Luwr, Paryz. 7RODLO: Elsa Lambert of C2RMF on 2010-06-23.

w Rzymie pelnit Castiglione do r. 1516, kiedy powrdcit do Mantui, gdzie poslubit
nalezaca do szlacheckiej rodziny bolonskiej szesnastoletnig wowczas Hipolite
Torelli. Kobieta zmarta w 1520 r. przy porodzie ich trzeciego dziecka, pozosta-
wiajac Baltazara w zalobie, ktora zapewne sktonila go do przyjecia nizszych wieg-
cen i wstapienia do stanu duchownego. Biografowie i badacze twdrczosci
Castiglionego wskazuja na ten wilasnie okres (1513-1518) jako na czas powsta-
wania pierwszej redakcji Dworzanina, aczkolwiek praca nad tekstem zajeta auto-
rowi dalszych kilka lat, az do roku 1524, kiedy ukonczyt trzecia redakcje ksiazki,
stanowiacg (po dalszych jeszcze korektach i przerobkach) podstawe edycji we-
neckiej (1528)"". Powrdcit tez Castiglione do stuzby dyplomatycznej: zostal mia-
nowicie wystany w 1524 r. przez Klemensa VII do Madrytu jako nuncjusz Stolicy
Apostolskiej (nunzio pontificio) przy dworze cesarza Karola V. Misje te petnit do

1O kilku fazach redakcyjnych pracy nad ksiazka w latach 1508-1524 i wyniklych stad pewnych
niespojnoéciach w jej tekécie zob. A. Quondam, Le contraddizioni nel testo [rozdzial we wstepie do:
B. Castiglione, Il libro del cortegiano, s. IX-X].
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|, s il a7 8
: IL LIBRO DEL CORTEGIANO'.
DEL CONTE BALDESAR
CASTIGLIONE:

A

e ////l.;, b

Haffi nel privilegio & nella gratia ottenuta dalla Illuftriffima
Signoria che in quefta,nein niun’altra Gitea del fuo
dominio fi poffa imprimere, ne altroue
impreflo uendere quefto libro
del Cortegiano per-x- anni
fotto le pene in cffo
contenute «

=0

L ! b

‘ < S T e 5 e T, S e *-<—-'
Baldassare Castiglione, Il Libro del cortegiano |...] wyd. I (1528).

$mierci: zmart w Toledo podczas panujacej tam zarazy 8 lutego 1529 r. W testa-
mencie kazat sie pochowa¢ obok swojej zony w styngcym cudami sanktuarium
pod wezwaniem Matki Boskiej Laskawej w Le Grazie, kilka kilometréw od cen-
trum Mantui; nagrobek ich obojga projektowal Juliusz Lippi zw. Romano.
Podréze odbywane wraz z dworem cesarskim stanowily dla Castiglionego zna-
komitg sposobnos¢ do obserwacji ludzkich zachowan i do snucia refleksji nad
wzorcami czlowieczenstwa kulturowego (humanitas) realizowanymi w rozma-
itych rolach spotecznych i w kontekscie réznorodnych odmian kultury dwor-
skiej. Nie bylo to oczywiscie bez znaczenia dla ostatecznego formowania jego
wyobrazenia na temat idei ,,dworzanina” (il cortegiano) i ,damy dworu” (donna
di palazzo). Jednakze misja dyplomatyczna nuncjusza papieskiego nie obyla sie
bez momentéw dla Castiglionego dramatycznych. Klemens VII, zaskoczony
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dokonanym pomiedzy 6 a 14 maja 1527 r. brutalnym najazdem niemieckich
i hiszpanskich oddzialéw Karola V na Rzym, sktonny byt obwinia¢ swojego am-
basadora o to, ze nie przewidzial wczesniej takiego rozwoju wydarzen, a nawet
o to, ze jako dos$wiadczony dyplomata nie staral si¢ dos¢ skutecznie zapobiec
napasci i spladrowaniu ,wiecznego miasta” (sacco di Roma). Oskarzenia te, wy-
cofane potem przez papieza, byly bezpodstawne i krzywdzace, Castiglione bo-
wiem pozostawal lojalny wobec Klemensa VII i Ko$ciota, czego dowodzit w ob-
szernym liscie skierowanym do biskupa Rzymu. Swojej lojalnosci dowidédt jeszcze
bardziej przekonujaco, kiedy w roku nastepnym gwaltownie wystapit przeciwko
Alfonsowi de Valdes jako autorowi dialogu Didlogo de las cosas ocurridas en
Roma (Dialog o wypadkach, ktére mialy miejsce w Rzymie). W dialogu tym
hiszpanski humanista wtaénie Klemensa VII obarczal odpowiedzialnoscig za
sacco di Roma, w ktorej to katastrofie upatrywal znakéw Bozego gniewu i kary za
demoralizacje kleru i ogélne zepsucie obyczajéow w Panstwie Koscielnym. Trzeba
przy tym zaznaczy¢, ze Castiglione, ktory jeszcze jako ambasador Guidobalda
ksiecia Urbino przy stolicy apostolskiej w latach 1513-1516 (czyli za pontyfikatu
Leona X) byt w Rzymie $wiadkiem wielu wydarzen godnych pozatowania, zapa-
trywal si¢ na kryzys moralny wspoélczesnego mu kleru, podobnie jak wielu mu
wspolczesnych chrzescijan, weale krytycznie. Dal temu zreszta wyraz m.in. takze
w Ksigzce o dworzaninie w wypowiedziach niektérych uczestnikéw dialogu, fa-
two jest to rowniez wyczyta¢ w jego listach do matki'?. Nie posunal si¢ jednak az
do sugestii blizszych stwierdzeniom calkiem niedwuznacznie w $rodowisku
dworu hiszpanskiego formutowanym, ktére (jak wlasnie owo wystapienie
Alfonsa de Valdes, brata Juana, sekretarza Karola V) argumentami wyznaniowy-
mi (a nawet i moralnymi!) uzasadnialy skierowane przeciw Rzymowi i papiestwu
polityczne przeciez, nie militarne dzialania samego cesarza. Faktem jest obec-
nos¢ w bibliotece papieskiego ambasadora dziel Erazma z Rotterdamu, zatem
tekstow najbardziej reprezentatywnych dla humanizmu chrzescijanskiego,
z traktatem Institutio principis christiani (O wychowaniu wiladcy chrzescijariskie-
go) na czele. Pominiemy tu znacznie szerszy problem erazmianizmu”
Castiglionego jako temat zupelnie odrebny. Poprzestaimy na stwierdzeniu, ze
obecne w Ksigzce o dworzaninie podstawowe idee wspottworzace humanistyczny
paradygmat ,,chrze$cijanskiej paidei” (by postuzy¢ sie parafrazg formuly Wernera
Jaegera), niezaleznie od tego, czy byly inspirowane mysla Erazma mniej
czy tez bardziej posrednio, sg z nimi uderzajaco zbiezne. Bliskie sg réwniez

pojeciom kluczowym dla humanizmu chrzescijanskiego oraz jego postulatom

12 Niektore z tych wzmianek i aluzji ocenzurowat czy pozmienial w r. 1584 wydawca ksigzki Anto-
nio Ciccarelli.
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wychowawczo-edukacyjnym. Castiglione nie zajmowal sie jednak filozofig ani
tym bardziej teologia jako przedmiotami akademickimi. Byt przede wszystkim
humanistg w znaczeniu podstawowym, czyli znawcg literatury klasycznej i pisa-
rzem-erudyta przekonanym o wychowawczej wartosci tekstow artystycznych
(bonae litterae), zatem listow pisanych po lacinie i w jezyku ,,potocznym” (volga-
re)", a takze innych jeszcze tekstow pisanych proza wzorowang na autorach sta-
rozytnych, ale tez pozostajacych w $cistym zwigzku z wernakularng kultura lite-
racky, czyli z tworczoscia Dantego, Boccaccia i Petrarki. Swiadczg o tym
nawigzania do tych autoréw obecne takze, cho¢ nie tylko, w dialogu o dworzani-
nie. Castiglione-humanista prawie zawsze mial na uwadze funkcje parenetyczng
poezji i prozy retorycznej i w tym sensie nie sposéb jest nie docenia¢ wpisane;j
w jego rozmaite pod wzgledem gatunkowym utwory refleksji na temat czlowie-
czenstwa ksztaltowanego wedle najlepiej pojmowanej, klasycznej idei naslado-
wania wzorcow doskonalych. Konstrukcje postaci takich jak ,dworzanin”
i ,dama dworu”, wreszcie sam ,,ksigze” i jego ,,pafistwo” wraz z instytucja ,,dworu
wladcy” — wszystko to sg, czy raczej by¢ powinny - by przywola¢ formute Jakuba
Burckhardta - ,dziefa sztuki” i w tym wlasnie procesie ich formowania bonae
litterae, zwlaszcza za$ proza retoryczna, tacinska (ciceronianska) i wernakularna,
zajmowala miejsce szczegolne'. Wynika to oczywiscie zaréwno z samego faktu
przyjecia przez Castiglionego formy gatunkowej retorycznego dialogu jako me-
dium przekazu owych wzorcow cztowieczenistwa kulturowego, jak i z tematow
w tym dialogu wyeksponowanych jako pierwszorzedne. W pierwszej czesci
Ksigzki o dworzaninie uwage czytelnikow zwraca znaczeniowe zblizenie do sie-
bie, a w koncu utozsamienie gry/zabawy (gioco), czyli sytuacji ludycznej, z roz-
mowg. Ona to owej sytuacji (i konwencji) przydaje znaczen glebszych i funkeji
wykraczajacych poza ,,rozrywke” tylko albo - jak nazwat to zadziwiajace ,,zaje-
cie” Rainer Maria Rilke - ,,spedzanie czasu””. Dalszy rozwdj ,,akcji’, czyli kon-
strukcje dialogu, okreslaja wlasciwie calkiem jasno retoryczne zasady inventio
(okreglenie tematu) i dispositio — w tym wypadku przydzial rél uczestnikom roz-
mowy i wyznaczanie porzadku ich wypowiedzi. Szczegdlnie charakterystyczne
dla zasad dworskiej kultury, przyjetych w tym dialogu jako obowiazujace, jest
powierzenie przewodnictwa kobiecie, a moéwigc $cidlej - ,,damie™. Najpierw

3 B. Castiglione, Le lettere, red. G. La Rocca, Milano 1978.

4 Zob. J. Burckhardt, Kultura odrodzenia we Wtoszech, Warszawa 1965, rozdz. I Paristwo jako dzieto
sztuki.

15 Wunderliches Wort: die Zeit vertreiben!” zob. R.M. Rilke, Aus dem Nachlass des Grafen C.W.

16 W tekscie dialogu wystepuje okreslenie ,,donna’, co oznacza tam kobiete, nalezy jednak pamietac,
ze pochodzi ono od tacinskiego rzeczownika ,,domina’, czyli ,,pani’, dlatego w przektadzie czasami
uzywam wyrazu ,dama’, w j. francuskim (,,la dame”) wywodzacego si¢ z tego samego zrédlostowu.
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wiec ,,z urzedu” niejako pelni te funkcje ksiezna, od ktérej role ,moderatorki”
przejmuje nastepnie jej bliska przyjaciélka, powiernica i wykonawczyni jej testa-
mentu, Emilia Pia. Warto zauwazy¢, ze uzaleznienie calego przebiegu rozmowy
od zasad retoryki nie tylko nie oziebilo jej atmosfery, ale i nie pozbawilo poszcze-
golnych wypowiedzi swoiscie dramatycznego napiecia'’. Wrecz przeciwnie, je-
stesmy $wiadkami sporu, czasami zasadniczego (gdy np. mowa jest o godnosci
kobiety), ale prowadzonego ,,dowcipnie’, czyli w tym wypadku pomystowo, z po-
lotem, z uzyciem stylistycznych ,,konceptow” (wszak jestesmy w ojczyznie kon-
ceptyzmu!). Retoryczna perswazja odwoluje sie tutaj do erudycyjnie podbudo-
wanej argumentacji historycznej, a takze korzysta z retorycznej actio, a zatem
z umiejetnosci przyjmowania przez mowce odpowiedniej postawy i modulacji
glosu - jak w ostatniej mowie Piotra Bemba slawiacej ,,$wieta mito$¢”. Trudno
wreszcie nie zauwazy¢ szczegdtu znamiennego: ot6z co drugg niemal wypowiedz
uczestnika dialogu narrator poprzedza wprowadzajacymi jg slowami: ,na to
z u$miechem odrzekt...” albo ,,$miejac si¢, odpowiedzial...” Mozna by pomysle¢,
ze homo ridens (cztowiek $miejacy sig) jest figura cztowieczenstwa kluczows
w tym kregu kulturowym. Smiech (risus) bowiem, a raczej wesoto$¢ (hilaritas)
uwydatnia dystans podmiotu wobec rzeczywisto$ci, z drugiej za$ strony, jako re-
akcja na komizm (czyli wlasnie $mieszno$¢) zaznacza nadrzedna pozycje pod-
miotu wobec tematu o§mieszonego czy osoby o§mieszanej. Komizm jest ponadto
w tym dialogu, jak i w calej 6wczesnej oraz wspolczesnej nam literaturze tworzy-
wem ,kawaléw” (tu zwanych burle), czyli ,figlow” ptatanych komus albo opo-
wiadanych przez kogos facecji (facezie) wpisanych w anegdoty. Inaczej moéwiac
— komizm byt ,,Zzywiolem” konstrukcji narracyjnych, tutaj zresztg — znéw na za-
sadzie retorycznego ozywienia wypowiedzi albo dla przyktadu (exemplum)'® -
czesto przywotywanych i w tok rozmowy wiaczanych. Koncept zatem, pomysto-
wo$¢ i niewymuszony wdzigk konstrukeji wypowiadanych tekstow — oto warunki,
ktére mowiacy powinien spelni¢, zeby jego cztowieczenstwo zastuzy¢ sobie mo-
glo na uznanie i na pochwale jako ,dzieto sztuki” Lukasz Goérnicki w swoim
Dworzaninie polskim, czyli w swobodnej parafrazie Ksigzki o dworzaninie
Castiglionego, bardzo szczesliwie uwydatnit t¢ wlasciwos¢ nie tylko stylu samej
wypowiedzi, ale i stylu czy sposobu bycia, nazywajac ja ,,nizaczmieniem”, co zna-
komicie oddaje przejete przez Castiglionego jeszcze od Kwintyliana okreslenie
sprezzatura. Kojarzy¢ si¢ ono moze, cho¢ nie bez zastrzezen, z pozorami

17" W konstrukeji wypowiedzi dyskutantéw na temat dworzanina i — zwlaszcza - kobiet rozpozna¢
fatwo retoryczne konwencje ,,pochwaty” (laudatio), ,nagany” (vituperatio) oraz inwektywy.

18 Owe ,,egzempla” przybieraja w niektérych wypowiedziach uczestnikéw dialogu forme narracyjna
i rozmiary niewielkich ,nowel” (w znaczeniu éwczesnym, rzecz jasna — novella).
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wystudiowanej i dlatego perswazyjnie skutecznej nonszalancji. Pamieta¢ trzeba
jednak, iz wyrazenie to oznacza przede wszystkim wdzigk polegajacy na swobod-
nym i dyskretnym skrywaniu przez artyste jego erudycji, pracowitosci i bieglosci
w sztuce, ktdra uprawia, tak by nikt nie dostrzegal jej ,,sztucznosci”. Wszelka bo-
wiem ostentacja jest dla wdzigku zabojcza. Innymi stowy, radzit Castiglione usta-
mi rozméwcow wystepujacych w dialogu, aby przystania¢ kunszt naturalnoscia
i zeby nie polega¢ wylacznie na rzemiosle doprowadzonym do perfekeji. Dotyczy
to zaréwno retoryki jako sztuki ,,bycia czlowiekiem” w ogole, jak i sprawowania
obowigzkow przez dworzanina, ktérego nie sposob jest wyuczy¢ koniecznych
umiejetnosci ,,zawodowych’, jesliby tylko na nich, jak na znajomo$ci rzemiosta,
mial poprzestawac.

Uksztaltowana przez retoryke formacja humanistyczna Castiglionego najbar-
dziej jest czytelna w jego Ksigzce o dworzaninie, ale nie mniej pouczajace sa pod
tym wzgledem inne jeszcze jego teksty pisane proza retoryczng. Najwazniejszy
zapewne jest prolog, czyli praktycznie komentarz historycznoliteracki napisany
do komedii Bibieny (kardynala Bernarda Doviziego) La Calandria wystawionej
w r. 1513 w Urbino, a nastepnie w Rzymie. W tej niedlugiej z oczywistych po-
wodoéw przedmowie Castiglione wylozyt swoje poglady w kwestiach dla huma-
nistycznej estetyki literackiej zasadnicze. Jako na godne uwagi i akceptacji przez
publicznoé¢ zalety komedii — na poziomie konstrukcji fabuly czesciowo ,,zadlu-
zonej” u Plauta - wskazal na fakt, Ze napisana ona zostala proza i w jezyku ,,po-
tocznym” (volgare):

Nie jest ona po facinie, albowiem skoro przeznaczona zostala do wygtoszenia
przed wieloma ludZmi, ktorzy nie wszyscy sa wyksztalceni (...), to jej autor, pra-
gnacy w najwyzszym stopniu, aby si¢ spodobata, zechcial jg uczyni¢ dla wszystkich
przystepng (...) Poza tym jezyk, ktory od Boga i Natury mamy dany, nie powinien,
naszym zdaniem, mniej byé szanowany ani w mniejszym byc' powazaniu, niz facina,
greka i hebrajski: wobec tychze nasz jezyk zapewne ani na jote gorszy nie bedzie,
jesli my sami go bedziemy czynili najwznioslejszym, najbardziej poprawnym i naj-
wytworniejszym, z tg samg staranng pieczolowitoscia, z jakg Grecy, a takze i inni ze

swoimi wlasnymi jezykami si¢ obchodzili.

¥ ,Non ¢ latina: pero che, dovendosi recitare ad infiniti, che tutti dotti non sono, lo autore, che di
piacervi sommamente cerca, ha voluto farla vulgare; a fine che da ognuno intesa, parimenti a ciascu-
no diletti. Oltre che, la lingua che Dio e Natura ci ha data non deve, appresso di noi, essere di manco
estimazione né di minor grazia che la latina, la greca e la ebraica: alle quali la nostra non saria forse
punto inferiore se noi medesimi la esaltassimo, la osservassimo, la polissimo con quella diligente
cura che li Greci et etiam gli altri ferno la loro”. Przytaczam za strona: http://letteritaliana.weebly.
com/il-prologo-della-calandria.html (dostep: 27.04.2018).
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Ponadto Castiglione dotkngl w swojej przedmowie innej jeszcze kwestii,
a mianowicie przewagi nowosci nad tym, co przedawnione: ,Rzeczy nowe
i $wieze zawsze wiecej sprawiajg przyjemnosci i bardziej sie podobaja niz dawne
i stare, te bowiem, przez dlugotrwale ich uzywanie, zwykliémy uznawac za prze-
starzale”®. W tej deklaracji ideowej (nie ideologicznej!) i zarazem estetycznej
doczytac si¢ mozna czy dostucha¢ mysli dla rozumienia idei renesansu (rinascita
dellarte) podstawowej. Ot6z autorytet Starozytnych i humanistyczny kanon edu-
kacyjny bieglosci w trzech starozytnych jezykach biblijnych (trium linguarum
peritia), ktore stanowily podstawe klasycznej estetyki imitacyjnej, byty dla arty-
stow epoki weczesnonowozytnej zaledwie punktem wyjscia, a jednocze$nie bodz-
cem motywacyjnym do podejmowania z paradygmatem antycznym ambitnego
wspotzawodnictwa, czyli emulacji. Méwiac prosciej: ,,nasz”/,méj” jezyk (4. je-
zyk ,,naszej”/,,mojej” kultury) nie ustepuje tamtym trzem ,,uswieconym” w roz-
ny sposob jezykom. Dlaczegoz wigc nie miano by teraz podejmowac z tradycja
hebrajska i poganska (grecko-facinska) ,,zuchwalej” (pozornie tylko) rywalizaciji,
w prze$wiadczeniu zreszta, iz aktualnie powszechna i panujaca tradycja chrze-
$cijaniska obie tamte poprzednie pod rozmaitymi wzgledami (przede wszystkim
religijnym) ,,przewyzszata” Charakterystyczng dla obecnego w tej przedmowie
rozumowania Castiglionego (i nie tylko jego oczywiscie) jest topika ,nowoséci”
dominujacej nad tym, co ,,stare” (ale nie ,,antyczne”), w sensie identyfikacji kul-
turowej. Wspotbrzmi ona w pewnym sensie z wersem przedostatniej strofy hym-
nu eucharystycznego $w. Tomasza z Akwinu (1225-1274) Pange lingua gloriosi,
gdzie wyrazony postulat (,,...antiquum documentum novo cedat ritui...”) odno-
si si¢ oczywiscie w pierwszym rzedzie do tzw. Vetus Testamentum, ale rowniez
odwoluje si¢ do rozwinietego juz w tym czasie przekonania o wyzszosci tego, co
,nowe” (nova), nad tym, co ,stare” (vetera), ale nie ,,starozytne” (!). Antiquitas
pagana bowiem byla i pozosta¢ miala po kres wczesnej nowozytnosci ,,klasycz-
nym” wzorcem do nasladowania, niezmiennie w kulturze Zachodu obowiazuja-
cym. Jesli wigc nawet uwzglednimy czytelne w tym tekscie przedmowy akcenty
»reklamowe” skierowane do potencjalnych widzéw komedii Bibieny, to prze-
ciez ta wypowiedz Castiglionego z pewnoscia harmonizuje z jego wywodami
na temat wartosci artystycznej jezyka, ktorym si¢ w swojej ksiazce postugiwal.
Poréwnywat go bowiem z uznanym juz za ,literacki’, czyli wzorcowy, jezykiem
Boccaccia i Petrarki. Cala ta ,,promocja” jezyka rodzimego brzmi w naszych
uszach znajomo. Wszak w tym samym kontekscie kulturowo-historycznym

i w tym samym nieomal czasie (1530) Marcin Luter komentowal niewydolnos¢

2 (...) cose moderne e nove delettano sempre e piacciono piu che le antique e le vecchie, le quale,
per longo uso, sogliano sapere di vieto”. Tamze.
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znaczeniowg przekladania Biblii, jesli byloby ono niewolniczo uzaleznione od
pojmowanej dostownie jej tacinskiej wersji, i konstruowal swoim ttumaczeniem
uniwersalny i az do wspdlczesnosci funkcjonalny standard jezykowy literackiej
niemczyzny*'. Co wiecej, pot wieku pézniej Mikotaj Rej, ktory nie byt przeciez
ignorantem, gdy idzie o jego oczytanie we wspolczesnej mu literaturze nowola-
cinskiej, te same w zasadzie mysli wypowiadal w znanym dwuwierszu o ,,nie-
gesim jezyku” Polakéw. Trzeba jednak podkresli¢, ze bezposrednio nie ma to
wiele, albo nawet nic wspolnego z wczesnoromantycznym nacjonalizmem for-
mulowanym przez np. J.G. Herdera. Jego apele o rownouprawnienie literackiego
juz wtedy jezyka niemieckiego wobec panujacych w kulturze europejskiej (wiec
i niemieckiej) od czasu renesansu wzorcéw klasycznych (antycznych) oraz za-
strzezenia przeciwko dominujacej na tym obszarze wloskiej, a co gorsza, francu-
skiej ich interpretacji, stanowi¢ mialy w nastepnym stuleciu Zrédta natchnienia
dla polskich romantycznych krytykow klasycyzmu francuskiego, nie ,klasycy-
zmu” Homera czy Horacego ani tez faciny, w ktérym to jezyku Adam Mickiewicz

zdawal egzamin dyplomowy w uniwersytecie wilenskim.

POEZJA CASTIGLIONEGO A DWORSKA
KULTURA KONCEPTU I ZARTU

Jednym z istotnych tematéw w dialogu Castiglionego i w dyskusji nad hu-
manitas dworzanina jest postulat obycia z poezja. O kulturze retorycznej byta juz
mowa i zestawienie poswieconych jej refleksji z tym, co uczestnicy dialogu maja
do powiedzenia na temat poezji, skfoni¢ nas moze do konstatacji, Ze umiejetno$¢
postugiwania si¢ proza zaréwno lacinska, jak i rodzima, byta jednak dla nich
wazniejsza, a w kazdym razie wyrazniej w sprawowaniu obowigzkéw dworza-
nina praktyczna. Co do poezji natomiast, to z wypowiedzi uczestnikéw dialogu
mozna wywnioskowa¢, iz spelniana przez nig funkcja delectare, tj. dostarcza-
nie przyjemnosci i rozrywki czytelnikom czy stuchaczom, do ktérych w kregu
dworskim byla adresowana, przewazata dos$¢ wyraznie nad celem okreslanym
tradycyjnie od starozytnosci jako docere, czyli oddzialywaniem wychowawczym

2 ,(...) denn man mus nicht die buchstaben inn der Lateinischen sprachen fragen / wie man sol
Deudsch reden (...) Denn die Lateinischen buchstaben hindern aus der massen seer / gut deu-
dsch zu reden.” [,,nie nalezy pytac si¢ faciny odczytywanej dostownie o rade, jak nalezy méwi¢ po
niemiecku (...) Doslownie rozumiana lacina wielce przeszkadza w dobrym méwieniu po niemiec-
ku”, ttum. A.B.] Tekst niemiecki przytaczam za: M. Luther, Ein sendbrief D. M. Luthers. Von Dol-
metzschen und Fiirbit der heiligenn (1530); http://www.bible-researcher.com/luther01.html (dostep:
23.05.2018).
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i ksztalcacym poezji. Uwaga ta dotyczy oczywiscie nie poezji jako catoéci, war-
tos¢ bowiem wychowawcza poezji ,wysokiej” (gravis) nobilitowanej nazwiskami
poetdw starozytnych czy imieniem Dantego nie podlegala dyskusji. Mowa jest tu
natomiast o tworczosci poetyckiej okreslanej potocznie jako ,,dworska’, ktore to
okreslenie ma wskazywac zaréwno na jej kontekst srodowiskowy, jak tez - co za-
pewne wazniejsze — na funkcje ludyczng, ,rozrywkows” wlasnie. Tak mianowi-
cie rozumiana ,,poezja dworska” bliska jest postulowanym na poczatku dialogu
o dworzaninie ,,zabawom’, czyli ,,grom” (giochi) poprzez swoja tematyke (prze-
waznie zartobliwie albo konwencjonalnie milosng), a takze ze wzgledu na wiasci-
wa sobie ,swawolng” stylistyke. Role zasadniczg odgrywata wiec w niej gra stow,
koncept, zagadka, subtelny Zart oparty na ,,pomystowosci’, czyli - jak to dawniej
mowiono - na ,,dowcipie”. Castiglione poswiecit w dialogu tym sprawom sporo
uwagi i wnikliwego komentarza. Wylania si¢ przy tej sposobnos$ci kwestia innego
jeszcze rodzaju, a mianowicie pytanie o to, czy $rodowisko dworskie z natury
rzeczy jest miejscem zarezerwowanym wylacznie dla zabaw i czy aby nie podej-
mowalo si¢ tam innych - powazniejszych i donioslejszych w skutkach - zajec.
Ot6z z dialogu Castiglionego wynika, ze tego wtasnie rodzaju sublimacja kultury
dworskiej jest pod wieloma wzgledami optymalna: wszak sam pomyst zastgpie-
nia banalnej paplaniny i ,,gier” (w karty, w koéci etc.) do§¢ banalnych dialogiem
wlasciwie filozoficznym, zakonczonym tyrada o milosci ,,$wietej” wcale nie zar-
tobliwie skomponowang, §wiadczy o pogladach Castiglionego w tym przedmio-
cie oczywistych. Niemniej jednak jego skromna ilo$ciowo liryczna twodrczosé
poetycka w jezyku rodzimym przy¢miona blaskiem Ksigzki o dworzaninie zastu-
guje tu bodaj na wzmianke z innych powoddéw?. Otdz jej korpus to mtodziencze
i pisane nieco pdzniej Amorose canzoni, czyli dwadziescia jeden sonetdw i trzy
kancony oraz jeden madrygal. Konstrukeja sytuacji lirycznej opiera si¢ w nich
wlasciwie na zasadach konwencji ,mito$ci dwornej” (amor cortese). Teksty te,
pisane pod natchnieniem wysublimowanego uczucia przywiazania i milosci zy-
wionego dla ksieznej Elzbiety Gonzagi, pozwalaja nam oceni¢ talent poetycki
Castiglionego, a takze jego niepozbawiona pewnej samodzielnoéci inspiracje

2 Zob. Opere volgari e latine del conte Baldessar Castiglione. Novellamente raccolte, ordinate, ricor-
rette, ed illustrate, come nella seguente lettera puo vedersi, da Gio. Antonio, e Gaetano Volpi, Pado-
va, Giuseppe Comino, 1733; Poesie volgari, e latine del conte Baldessar Castiglione corrette, illustrate,
ed accresciute di varie cose inedite aggiuntevi alcune rime e lettere di Cesare Gonzaga suo cugino,
Roma, Niccold e Marco Pagliarini, 1760; Lettere del conte Baldessar Castiglione ora per la prima
volta date in luce e con annotazioni storiche illustrate dallabate Pierantonio Serassi.Volume primo
[-secondo], Padova, Giuseppe Comino, 1769-1771. B. Castiglione, Poesie volgari e latine, ed. Pie-
rantonio Serassi, Roma 1760; opis bibliograficzny tych publikacji podaje za wydaniem: M. Fadini,
Per ledizione critica della rime di Baldassarre Castiglione e Cesare Gonzaga. Censimento e questioni
attributive, ,Quaderni d’italianistica”, vol. XXXV, nr 2, 2014, s. 5-62.
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»Spiewnikiem” Petrarki®. Sg te wiersze czym$ wiecej niz tylko dokumentacja
szesnastowiecznego petrarkizmu wloskiego i eksperymentowania z tradycjg pe-
trarkowska, co stanowi temat odrebny. Mozna natomiast w nich znalez¢ natu-
ralny niejako komentarz do tych czesci Ksigzki o dworzaninie, w ktérych mowa
jest o milosci w ogdle, a takze do - bardzo dyskretnych, ale czytelnych — wy-
znan rozmaitych odmian tego uczucia skierowanych pod adresem ksi¢znej przez
uczestnikow dialogu. Oprécz tekstow lirycznych, ktorych konwencja i obrazo-
wanie stwarzajg pozory chocby tylko refleksji poetyckiej na tematy powazne,
jak milo$¢, przemijanie i $mier¢, Castiglione ukltadal wiersze swoim koncepty-
zmem i poczuciem humoru odpowiadajace wspomnianym wyzej regulom lu-
dycznej kultury dworskiej. Ich za$ adresatkami byly przewaznie damy spotykane
w czasie jego stuzby dworskiej i dyplomatycznej, m.in. markiza Izabela d’Este
Gonzaga, ktorej towarzyszyt w r. 1523 w podroézy do Padwy i Wenecji. Innego ro-
dzaju reprezentatywnym dla dworskiej, ,,rozrywkowej” twérczosci Castiglionego
utworem byl napisany w 1508 r. razem z kuzynem Cezarym Gonzagg (ktéremu
nb. wczesniej poswigcil interesujacy sonet) udramatyzowany, pisany oktawami
(liczacy 454 wersy) poemat pasterski Tirsi?*. Utwor ten, do ktérego przedmowe
w formie listu dedykacyjnego dla ksi¢znej Elzbiety napisat Cezary Gonzaga, wy-
stawiono w okresie karnawalowym w marcu tegoz roku na dworze Montefeltrich
w Urbino. Poemat ten mial by¢ zarazem artystycznym wyzwaniem wobec po-
ematu Stanze, utozonego rok wczesniej takze dla dworskiej rozrywki przez Piotra
Bemba i Oktawiana Fregoso (obaj wystepuja w dialogu o dworzaninie). Warto
o tym pamietaé, bo tego rodzaju poetycka gra/zabawa w rywalizacje artystow
i zarazem w , intertekstualno$¢”, jest bardzo charakterystyczna dla wczesnono-
wozytnej kultury dworskiej. Tytutlowy Tyrs, Iola i Dameta to trzej pasterze, ktorzy
w dialogach lirycznych z niejaka egzaltacja opiewaja idylliczny urok $rodowiska,
w ktérym sie¢ znajduja. Iola skarzy sie tam na nietaske nimfy Galatei, ktéra wzgar-
dzila jego uczuciem, Tyrs natomiast thumaczy ich obecno$¢ w idyllicznym ,,miej-
scu rozkosznym’, czyli w tzw. locus amoenus (tj. Urbino), dokad przybyli ze stron
rodzinnych, aby tu wlasnie ujrze¢ boginie przez wszystkich slawiong za jej cnoty
i urode. Dameta z kolei wyglasza laudacje owej ,,bogini’, czyli ksigznej, jej dam
dworu, czyli ,nimf”, oraz innych ,pasterzy” z jej otoczenia — skadinad postaci
rzeczywistych, wystepujacych takze w Ksigzce o dworzaninie. Laudacje konczy
pochwata ,,dobrego pasterza” panujacego nad ta kraing, w ktérego postaci fatwo

# Zob. H. Honnacker, Echi petrarcheschi in ,Superbi colli e voi sacre ruine” di Baldassare Castiglio-
ne, »ltalique’, Poésie italienne de la Renaissance, vol. XV, 2012, s. 165-179; http://italique.revues.
org/352 DOI: 10.4000/italique.352 (dostep: 8.10.2017).

# Takie imi¢ nosi réwniez tytulowa postaé pasterza z pierwszej idylli Teokryta. Nasuwa ono skoja-
rzenia z tyrsem, czyli symboliczng laska wystepujaca w kulcie plodnosciowym Dionizosa.
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Tycjan, (wlasc. Tiziano Vecelli, ok. 1488-1576), Isabella d’Este, ksi¢zna Urbino,
ok. 1534-1536, Muzeum Historii Sztuki, Wieden. ZrOpr0: The Yorck Project (2002).

jest rozpoznac rysy ksiecia Guidobalda. Na koniec Dameta zapowiada oczarowa-
nemu Tyrsowi, Ze niebawem ujrzy ,,bogini¢”, a tymczasem zaprasza wszystkich
do tanca wraz z chérem pasterzy. Nawet z pobieznego zaledwie streszczenia tej
eklogi wylania si¢ do$¢ wyrazi$cie swoisto$¢ nurtu twdrczosci poetyckiej, ktory
okreslany bywa mianem ,,poezji dworskie;j”: fikcyjnos¢ sktadnikéw obrazu $wia-
ta w niej przedstawianego konstytuuje zarazem umownos¢ (konwencjonalno$¢)
wszystkiego, co w tekstach temu nurtowi przypisanych odnosi si¢ do rzeczywi-
stoéci. Role pierwszoplanowa odgrywa tu pomystowos¢ (koncept) w konstru-
owaniu alegorii, metafor i innych figur stylistycznych, a takze wdziek i nasyce-
nie mniej lub bardziej dyskretnym erotyzmem. Jest wiec tego rodzaju twdrczosé
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swoistg, estetyczng ,,gra’ z jej czytelnikami czy stuchaczami, ten za$ jej status
wpisuje ja w projekt kultury dworskiej, gdzie postacig skupiajacg na sobie uwage
jest wlasnie swoisty ,,czlowiek zabawy”, tj. homo ludens - ,,dworzanin” i ,dama
dworu” Co do tej ostatniej zresztg, to niektérzy uczestnicy dialogu z niejakim
trudem przystajg na réwnorzednos$¢ jej statusu z tym, jaki przyznaja dworzani-
nowi. Watpliwosci tego rodzaju mamy prawo postrzega¢ jako kuriozalne w sy-
tuacji, gdzie rozmowom prowadzonym nb. na temat kobiecego czaru i mitosci
dwornej przewodniczy kobieta — duchessa Elzbieta Montefeltro, praktycznie za$
kieruje nimi, i to wcale asertywnie, upowazniona do tego przez ksiezng Emilia
Pia. Mimo to jednak jeden z dyskutantéw o$miela sie twierdzi¢, ze o godnosci
kobiety nie ma co rozprawia¢, bo takowej kobiety nie maja! Tego rodzaju jaskra-
we manifestacje mizoginizmu wcale nie byty we wczesnonowozytnej literackiej
kulturze wloskiej egzotyczne®. Tu jednak wprowadzone zostaly z rozmysltem:
Castiglione ustami pana Magnifico? kompromituje ideologiczny antyfeminizm
Gaspara Pallavicino i jego stronnikéw, konczacy za$ ksigzke monolog poetycki
Bemba sublimuje dywagacje na temat mitosci, wznoszac je z poziomu uprzedzen

i ,genderowych” stereotypow ku wyzynom neoplatonskiego mistycyzmu.

CASTIGLIONE - POETA LATINUS

Zastrzezona niejako na samym wstepie przez uczestnikéw dialogu o dworza-
ninie ,,rodzimos$¢” (wernakularyzm) jezyka, w ktorym ten wyobrazany przez nich
»cztowiek uniwersalny” (uomo universale) mial osigga¢ bieglo$¢ wszechstronna,
nie wykluczata pod zadnym wzgledem jego wcale niepowierzchownej kultury fa-
ciniskiej, o czym $wiadczy takze jego tworczo$¢ nowotacinska. Jej bowiem funk-
cja, cho¢ nie wykluczata wcale anakreontycznej konwencji zartu, niekiedy wcale
»ryzykownego” (przykltadem chocby niektore Foricoenia Jana Kochanowskiego),
polegata jednak zasadniczo na realizowaniu swoistej ,,poetyckiej” paidei: zetknie-
cie si¢ czlowieka z poezja ,wysoka” (genus grave), wiec z eposem, odg czy elegia,
uczyni¢ go miato (przynajmniej w sferze oczekiwan humanistycznej antropolo-
gii kulturowej) lepszym, szlachetniejszym 1i... pigkniejszym. Dlatego nie dziwi
szczegolnie fakt, ze Castiglione — wyksztalcony humanistycznie w szkole Meruli
i Chalkokondylesa - sam takg twodrczos¢ uprawial i po swoim ,,dworzaninie”

» Zob. E. Boni, Il personaggio femminile nella narrativa di Francesco Pona. Sullo sondo Della polemi-
ca mizogina In Italia, Aracne Editrice, Ariccia 2016.

% Godny uwagi jest fakt, ze wypowiedzi Juliana Medyceusza (il Magnifico) pod wzgledem sktad-
niowym bardziej s uporzadkowane i przekonujace, niz mowy jego adwersarza — mizogina.

22



ROZMOWA O SZTUCE BYCIA CZLOWIEKIEM

dobrego w niej zorientowania sie oczekiwal. Swiadczy o tym jego dziewigtnascie
znanych utwordw lacinskich: s to elegie i epigramaty?. Jedna z jego elegii, napi-
sana w r. 1507, zatytutowana Alcon upamig¢tniala zmarlego przyjaciela Domicja
Falcone. Uwidacznia ona glebokie zastuchanie si¢ autora w twérczo$¢ Tybullusa,
a takze Owidiusza, ktérego Amores inspirowaly inng jeszcze elegie, a mianowicie
Ad puellam in litore ambulantem. Wsrdd elegii Castiglionego sa tez i takie, ktdre
dotycza realnych postaci z jego srodowiska. Uzupelniaja one calkiem pouczajaco
naszg wiedze o ich zyciu, pogladach i dziatalnosci. Takim poematem, a wiasci-
wie poetyckim komentarzem na temat spraw ostatecznych jest elegia Prosopopea
Ludovici Pici Mirandulae. Rozpoczyna jg pierwszy z trzydziestu o$miu zawartych

w niej dystychow:

Credite, mortales, animae post fata supersunt,

Diraque Mors nostri nil nisi corpus habet.

Wierzcie o Smiertelnicy, dusze swéj koniec przetrwajg,

Smier¢ zas zlowieszcza niczego précz ciata nam nie odbierze™.

Réwnie pouczajace przez swoja refleksje eschatologiczng jest epicedium De
morte Raphaelis pictoris upamigtniajace malarza polaczonego z Castiglionem bli-
skimi wiezami przyjazni i zarazem tworce jego znanego powszechnie portretu.
Takze sprawom ostatecznym, ale i mitosci pokonujacej $mier¢, poswigcona jest
przejmujaca, chyba najpowszechniej znana, poswiecona zmarlej Zonie, napisana
w Rzymie w r. 1519 Balthasaris Castiglionis elegia qua fingit Hippolyten suam
ad se ipsum scribentem, w ktorej rozpoznajemy nawigzanie do Owidiuszowego,
wzietego z Heroid pomystu listu pisanego przez kochajaca kobiete, w tym wy-
padku niezyjaca juz Hipolite Torelli. Wyznacznikiem sytuacji lirycznej jest tutaj
rozlgka i tesknota. Zona ,,pisze” list do nieobecnego przy niej meza, inspirujac sie

spojrzeniem na jego portret namalowany przez Rafaela:

Sola tuos vultus referens, Raphaelis imago

Picta manu curas allevat usque meas.

Ten obraz tylko, co rekg Rafaela malowan

widok twdj mi przywraca i troski moje usmierza®.

¥ C. Scarpati, Invenzione e scrittura. Saggi di letteratura italiana, Milano 2005 (tu zob. w rozdziale
Invito a Castiglione, s. 63-64).

# Przytaczam za: B. Castiglione, Carmina, thum. A. Borowski, www2.bibliotecaitaliana.it (dostep:
14.05.2018).

¥ Tamze.
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Mimo woli nasuwa si¢ tu skojarzenie z Trenami Jana Kochanowskiego,
zwlaszcza z trenem ostatnim, gdzie — bardziej niz tutaj konkretnie, bez po$red-
nictwa epistolograficznego, ale z wykorzystaniem topiki snu - zmarta matka
poety zwraca si¢ do podmiotu lirycznego cierpigcego z powodu osamotnienia
po $mierci corki. Na podstawie tych kilku chocby tylko wybranych z twoérczo-
$ci facinskiej Castiglionego przykladow fatwo jest sie domysli¢, ze wszystko, co
pisal w rozmaitych swoich tekstach, zwlaszcza zas w Ksigzce o dworzaninie, na
temat koniecznosci tworzenia w jezyku rodzimym, ,,pospolitym” (volgare), nie
pozostaje w zadnej sprzecznosci z postulatem gruntownego wyksztatcenia kla-
sycznego i bieglosci w tacinie, jako warunkiem doskonalosci. Zasada imitacji,
w jego przypadku dzieki ingenium poety, nie ogranicza pomystowosci tworcy.
Wrecz przeciwnie - inspiruje zardwno autora, jak i czytelnika (czy stuchacza) do
rozpoznawania w klasycznym dyskursie, w konwencjach gatunkowych i wreszcie
w kulturowym kodzie mitologicznym obszernej przestrzeni na wtlasng, wysoce
zindywidualizowang ekspresje rozmaitych emocji. Ich przeciez ,nasladowanie”
czy - jak sie to méwi potocznie - ,,oddawanie” bylo w estetyce klasycznej pod-
stawowym wyznacznikiem genus lirycznego. Tego za$ rodzaju inspiracja, mo-
bilizujac artyste do pomystowosci oraz do poszukiwania zindywidualizowanej
samodzielnos$ci, otwierala przed nim droge do emulacji uprawianej nie tylko dla
samej zabawy czy proznosci. Fakt, ze autor takiego czy innego tekstu, a z nim
razem jego czytelnik, rozpoznawal w owej inspiracji dziedzictwem antycznym
optymalny sposob opisywania rzeczywistosci (zewnetrznej, ale tez i wewnetrz-
nej), a takze wyrazania swoich na te rzeczywisto$¢ reakeji, stanowi istote idei
nazwanej duzo pozniej humanizmem. Ona to jednak wlasnie, tak jeszcze wtedy
nie nazywana, przedstawiona zostala w Ksigzce o dworzaninie w sposob czytelny
i niebudzacy watpliwosci jako wyznacznik projektu czlowieczenstwa doskonate-
go, uosobionego tutaj przez dworzanina i dame dworu.

Jednakze dzielo Castiglionego, ktore niniejszy przeklad uprzystepnia teraz
polskim czytelnikom, ma takze warto$¢ ponadczasowa. Sklania bowiem do na-
mystu nad ksztaltowaniem osobowosci w kazdym srodowisku i kontekscie histo-
rycznym, a takze nad znaczeniem, ktore dla powodzenia pracy nad doskonale-
niem indywidualnego czlowieczenstwa ma kultura wypowiedzi i rozmowy, $cislej
za$ umiejetno$¢ skutecznego, przekonujacego formutowania i wyrazania mysli.
Sg to umiejetnosci praktycznie przydatne w zyciu codziennym, w relacjach spo-
tecznych, czasem towarzyskich, przede wszystkim za$ w réznego rodzaju dziatal-
nosci zawodowej, jesli tylko w jakiejs mierze takich umiejetnosci ona wymaga.
Swiadom tego byt Lukasz Gérnicki, urodzony w 1527 r. w Oéwiecimiu ubogi ple-
bejusz, przed ktérym prosta droga awansu spotecznego byla wtedy praktycznie
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Lutafd Hornickiego
mulﬁi.
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YLukasz Gornicki, Dworzanin Polski, Krakow 1566.

zamknieta. Otworzyla mu jg jednak edukacja humanistyczna, wspierana przez
jego wuja, Stanistawa Gasiorka, potem za$§ prawnicze studia uniwersyteckie we
Wrtoszech. W dziele Castiglionego (wskazanym mu zapewne przez Zygmunta
Augusta) dostrzec musial Lukasz (pierwotnie nazywal sie Goéra) pewien wzo-
rzec awansu nie tylko spotecznego, ale przede wszystkim kulturowego, czym jako
plebejusz i jako dworzanin, nobilitowany przez kréla w r. 1561, mégt by¢ osobi-
$cie zainteresowany. Tym miedzy innymi uzasadnialbym pasje, z jaka ksigzke
Castiglionego w ciagu kilku lat na jezyk polski sparafrazowal (nie przettuma-
czyl!), aby wydac jg pod tytulem Dworzanin polski w 1566 r. 1l libro del corte-
giano Castiglionego wskazywata bowiem - nie tylko jemu - droge do urzeczy-
wistnienia marzen o ,zyciu pigkniejszym”. Mozna i dzisiaj zywi¢ przekonanie, ze
ta ,zlota ksigzka” literatury wloskiej nie sprawi zawodu réwniez wspdlczesnym
czytelnikom polskim, a co wigcej — ukaze zlozonos¢ natury ludzkiej i pozytki, ja-
kie osiggna¢ mozna z pracy nad jej rozwojem i nad takim uformowaniem swojej
wlasnej, indywidualnej osobowosci, aby uczynié z niej dzieto sztuki.
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NOTA EDYTORSKA

Podstawg przekladu jest edycja: Baldassar Castiglione, II libro del Cortegiano.
Introduzione di Amadeo Quondam, note di Nicola Longo, Garzanti, XVII
edizione, Milano 2015.

. W przypisach dolnych wykorzystalem niektore odsylacze z tego wydania

(oznaczajac je w tekscie jako NL), a takze niektore odsytacze z dwoch innych

jeszcze wydan, a mianowicie:

a) Baldassare Castiglione, Il libro del Cortegiano, a cura di Ettore Bonora,
commento di Paolo Zoccola, U. Mursia editore, Milano 1984, oznaczajac je
jako (PZ);

b) The Book of the Courtier by Count Baldesar Castiglione (1528) translated
from the Italian by Leonard Eckstein Opdycke, Digireads.com Publishing,
2009, oznaczajac je w tekscie jako (LEO).

. Konsultowalem takze edycje Il libro del Cortegiano di Baldesar Castiglione

a cura di Giulio Preti, wyd. G. Einaudi, Torino 1965.

. Konsultowalem réwniez przektad francuski: Le parfait courtisan et la dame

de cour trad. nouv. de litalien du Comte Baltasar Castiglione, trad. par I'ab-
bé Jean-Baptiste Duhamel, Chartres 1690; http://gallica.bnf.fr/ (dostep:
18.10.2016).

. Nie korzystalem natomiast z przekladu polskiego pierwszej ksiegi Il libro del

Cortegiano autorstwa A. Jazwinskiej-Pudlis zamieszczonego w ,,Diagonali”
11/2013, s. 1-19; http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/diagonali_2_
castiglione.pdf (dostep: 19.04.2015).

. Nie wykorzystatem réwniez w moim przektadzie polskiego, z wspodlczesnego

tlumaczenia fragmentu ksiegi I Il libro del Cortegiano zamieszczonego w anto-
logii Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, wyb. i oprac. J. Biatostocki,
Warszawa 1985, s. 45-52. Zamieszczono tam rowniez kilka innych drob-
nych fragmentéw polskiej parafrazy (nie tlumaczenia) autorstwa Lukasza
Gornickiego (s. 43-45 i 53), ktore opatrzono mylacymi czytelnika podpisami
»thum. Lukasz Gornicki”
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Czcigodnemu i znakomitemu panu Michatowi de Silva, biskupowi Viseo'

Kiedy pan Gwidon Hubald di Montefeltro, ksigze Urbino?, odszed! byl juz
z tego $wiata, wtedy ja i kilku innych jeszcze kawalerdéw, ktorzy mu stuzyli, pozo-
staliémy w stuzbie ksiecia Franciszka Marii della Rovere, spadkobiercy poprzed-
niego wiladcy i jego nastepcy postawionemu teraz na czele panstwa; skoro za$
w umysle moim wciaz zachowywalem zywy obraz stawy cnét ksiecia Gwidona
oraz poczucie satysfakeji, ze to ja wlasnie przez owe lata cieszy¢ si¢ moglem bli-
skoscig tak znakomitych oséb obecnych na dworze w Urbino, tedy wspomnienia
te pobudzily mnie wtedy do napisania owych ksiag O Dworzaninie; co uczynitem
w ciggu niewielu dni, z zamiarem jednak poprawienia po uptywie jakiegos czasu
niektérych pomytek, ktore zrodzity sie z pospiechu i z pragnienia, aby splaci¢ moj
dlug jak najpredzej. Los jednakze sprawil, ze w ciggu wielu lat zajety niemajacymi
konica obowigzkami, nie bylem przeciez w stanie znalez¢ sobie do$¢ czasu wol-
nego, aby sprosta¢ temu zadaniu w sposéb, ktory nawet mojemu ulomnemu osa-
dowi wydalby sie odpowiedni. Kiedy wszelako znalazlem sie w Hiszpanii® i gdy
otrzymalem z Italii wiadomo$¢, ze pani Wiktoria Colonna, markiza Pescary?, dla

! Michel de Silva, biskup Viseo (ok. 1480-1556), byt ambasadorem portugalskim przy Stolicy Apo-
stolskiej za pontyfikatu Leona X, Adriana VIiKlemensa VIL. Wyksztalcony w uniwersytetach w Pa-
ryzu, Sienie i Bolonii cieszyt si¢ uznaniem jako dyplomata i pisarz nowolacinski. Podniesiony do
godnosci kardynalskiej przez Pawta III. Zmart w Rzymie w r. 1556.

> Guid’'Ubaldo di Montefeltro (1472-1508), ksigz¢ Urbino, jedyny syn ksiecia Fryderyka II,
w r. 1489 poslubil Elzbiete Gonzage. Otrzymal znakomite wyksztalcenie. Adoptowal swego sio-
strzenca Franciszka Marig¢ della Rovere (1490-1538), ktory objal po nim ksiestwo. Chorowal na
podagre. Zmarl bezpotomnie.

* Castiglione od r. 1524 przebywal w Hiszpanii jako nuncjusz apostolski przy dworze Karola V.

* Vittoria Colonna (1492-1547), najwybitniejsza wloska poetka doby renesansu, autorka poematéw
religijnych Rime spirituali (Rymy duchowne), przyjaznita si¢ m.in. z Michalem Aniofem. Krélowa
Polski Bona Sforza byta jej cioteczng siostra.
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Rafael (wlasc. Raffaello Sanzio, 1483-1520), Guidobaldo Montefeltro,
ksigze Urbino, ok. 1506, Galeria Uffizi, Florencja. ZRODLO: Raphael.

ktorej kiedy$ sporzadzitem kopie tej ksigzki, wbrew danej mi obietnicy sporg jej
cze$¢ oddata do przepisania, nie moglem sie przeto ustrzec odczucia niejakiej
przykrosci, wyobrazajac sobie rozmaite klopoty, jakie w tego rodzaju okoliczno-
$ciach beda mogty zaistnie¢; niemniej wszelako zaufalem pomystowosci i roz-
tropnoéci tej damy, ktdrej cnote zawsze mialem w wielkim powazaniu jako rzecz
boska, poprzestajac na staraniu o to, abym - gdy wypelniat bede jej zyczenia
- nie sprowadzil zarazem na siebie jej niecheci. W koncu jednak dowiedzialem
sie, Ze owa cze$¢ mojej ksigzki znalazta si¢ w rekach wielu juz ludzi w Neapolu,
a jako Ze zawsze wszyscy bywajg spragnieni nowosci, wygladato na to, iz oni to
wlasnie sprobuja jg wydrukowad. Przerazony tedy grozaca tego rodzaju ewentu-
alno$cig zdecydowalem sie czym predzej zrewidowaé tekst ksigzki, na ile tylko
wystarczylo mi czasu, z zamiarem ogloszenia jej drukiem; ocenilem bowiem, ze
lepiej bedzie nawet przystaé na to, ze ujrze ja stabiej poprawiong reka ma wlasna,
anizeli popsutg rekoma innych ludzi. Zabralem si¢ przeto, w nastepstwie tego
rodzaju rozwazan, do przeczytania jej raz jeszcze. I oto zaraz na wstepie, gdy
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Sebastiano del Piombo (wtasc. Sebastiano Luciani, ok. 1485-1547), Vittoria Colonna, 1520-1525,
Narodowe Muzeum Sztuki Kataloniskiej, Barcelona. ZRODEO: Google Cultural Institute.

tylko spojrzatem na tytul ksiazki, odczulem niemaly smutek, ktéry niebawem
stale sie zaczal poglebia¢, przypomniato mi to bowiem, ze wigkszo$¢ sposrod po-
staci, ktére w rozmowach tamtych wystepowaly, juz nie zyje; oprécz owych wy-
mienionych we wstepie do ostatniej ksiegi zmarl réwniez i pan Alfons Ariosto’,
ktéremu dzielo zostalo dedykowane — 6w miodzieniec ujmujacy, peten umiaru
i najwytworniejszych obyczajow, zachowaniem swoim odpowiadajacy pod kaz-
dym wzgledem wyobrazeniom na temat cztowieka dworu. Zmarl takze i ksigze
Julian Medici®, ktorego dobro¢ i szlachetna grzeczno$¢ zastugiwala na to, aby sie
nig $wiat dlugo jeszcze radowal. Pan Bernard, kardynal Santa Maria in Portico’,
ktory przez swoja bystra i uprzejma zarazem inteligencje uwielbiany byl przez
kazdego, ktokolwiek go poznal, réwniez juz nie zyje. Zmarl takze pan Oktawian

° Alfonso Ariosto (1475-1525), kuzyn poety Ludwika, autora poematu Orlando furioso.

¢ Giuliano de’ Medici (1479-1516), mlodszy syn Wawrzynca Wspaniatego (Lorenzo il Magnifico).
7 Bernardo Dovizi zw. Bibiena (1479-1520), kardynat, byl autorem komedii Calandria wystawionej
w Urbino. Wstep do tego utworu napisat Castiglione.
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Rafael (wlasc. Raffaello Sanzio, 1483-1520), Giuliano de’ Medici il Magnifico,
Metropolitalne Muzeum Sztuki, Nowy Jork. ZRODLO: metmuseum.org.

Fregoso®, cztowiek, jakiego w naszych czasach spotka¢ mozna bardzo rzadko,
wielkoduszny i pobozny, pelen dobroci, inteligencji, roztropnosci i kurtuazji,
prawdziwy przyjaciel honoru i cnoty, a tak bardzo godny pochwaly, ze nawet jego
nieprzyjaciele zmuszeni byli go stawi¢, zas niepowodzenia, ktérym tak dzielnie
stawial czola, wystarczyty aby dowies¢, ze los nieustannie jest wrogiem zastugi.
Nie zyje wielu innych jeszcze wspomnianych w tej ksigzce ludzi, chociaz zda-
wac by sie mogto, ze natura przyobiecala im diugie zZycie. Wreszcie, o czym bez
tez wspomnie¢ nie sposéb, takze i ksiezna umarta’; a chociaz w duchu optakuje
strate tak wielu moich przyjaciot i protektoréw, ktérzy mnie w tym zyciu juz po-
zostawili w osamotnieniu pelnym smutkow, to jednak jest powdd, dla ktorego
odczuwam bole$¢ z powodu $mierci ksieznej dotkliwg bardziej anizeli tamtych
innych ludzi, albowiem wigcej od innych dla mnie znaczyla i bardziej od innych

$ Ottaviano Fregoso (zm. 1524), szlachcic genuenski, przebywal na wygnaniu na dworze w Urbino,
gdzie poznat Castiglionego.
° Ksiezna Urbino Elisabetta Gonzaga zmarta w roku 1526.
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Rafael (wlasc. Raffaello Sanzio, 1483-1520), Elisabetta Gonzaga, ksigzna Urbino,
ok. 1504-1505, Galeria Ufhizi, Florencja. 7RODLO: www.sponsorhouse.com.

bytem do niej przywiazany. Wam tedy przeto, ktérzy nie macie pojecia o tym,
jak zyta ksiezna i wszyscy inni, co juz zmarli, z wyjatkiem ksiecia Juliana i kardy-
nata di Santa Maria in Portico, pragnac odda¢, jak tylko potrafie, wiedze o tym,
jak zyli, zanim odeszli, posylam obraz dworu w Urbino odmalowany nie przez
Rafaela czy Michala Aniola, lecz raczej przez skromnego malarza, umiejacego
zaledwie naszkicowa¢ gléwne zarysy, nieumiejacego natomiast ozdobi¢ prawdy
wyrazistymi barwami, ani tez z braku znajomosci sztuki perspektywy wydoby¢
to wszystko, czego dostrzec nie sposob. A chociaz staralem si¢ w wypowiedziach
tych ludzi uwydatni¢ wlasciwosci i charaktery moich postaci, wyznaje, ze nie
udalo mi sie wyrazi¢ lub cho¢by nawet tylko uwydatni¢ zalet ksieznej; nie tylko
dlatego, ze moj styl nie jest zdolny ich opisa¢, lecz takze dlatego, ze moj umyst
nazbyt jest ubogi, by da¢ o nich wyobrazenie; i jesli mialbym zastuzy¢ na nagane
za to czy za tamto, co na potepienie zastuguje (a przeciez $wiadom jestem, ze
w ksigzce rzeczy takich jest wiele), to raczej niech bede zganiony, anizeli miatbym
uchybi¢ prawdzie.
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I1

Wszakze skoro ludzie niekiedy tak bardzo uwielbiaja gani¢ to nawet, co na
nagane nie zastuzylo, jak na przykiad potepia¢ mnie tylko dlatego, ze nie nasla-
dowalem Boccaccia albo ze nie czutem si¢ zobowigzany do ulegania normom
jezykowym mowy toskanskiej, to nie przestane powtarza¢, ze jesli Boccaccio byt
w swoim czasie znakomitym umyslem i Ze pisal ze swadg i pomystowoscia, to
niemniej jednak znacznie lepiej mu wychodzito, gdy pozwalat sie prowadzi¢ tyl-
ko swojemu dowcipowi i naturalnemu instynktowi, bez przejmowania si¢ czy
troski o to, aby wygtadza¢ swoje pisma lepiej, anizeli gdyby pracowicie i znojnie
staral si¢ by¢ jeszcze bardziej wytworny i zdyscyplinowany. Z tego tez wzgledu
nawet sami jego nasladowcy przyznajg, ze znacznie pobladzil, gdy idzie o jego
wlasng ocene swoich dziel, majgc za nic to, co przyniosto mu stawe, cenigc na-
tomiast rzeczy bezwarto$ciowe. Przeto wigc gdybym nasladowat sposéb pisania
Boccaccia ganiony przez tych, ktérzy skadinad go chwalg, nie bylbym w stanie
unikna¢ tych samych kalumnii, ktére rzucano na niego z tego samego powodu;
co wiecej, to ja bym zastuzyl na te nagany bardziej, bowiem on popelnial btedy
w przekonaniu, ze czyni dobrze, tymczasem ja powinienem by¢ swiadom tego,
ze czynig zle. Jesli za§ bym nasladowal jego sposob pisania przez wielu uwazany
za dobry, ale mniej ceniony przez niego samego, to bym uwazal, Ze taka imitacja
udowodnilbym, iz pozostaje w niezgodzie z osagdem tego, ktérego nasladowa-
tem; a tego rodzaju rzecz moim zdaniem nie bytaby wlasciwa. Gdybym wreszcie
nie przejmowal si¢ wszystkimi tego rodzaju wzgledami, to nie méglbym go na-
$ladowa¢ w moim przedmiocie, nigdy bowiem przeciez w ogéle nie napisal on
czegokolwiek w rodzaju tych oto ksigg Dworzanina; nie powinienem byt takze,
jak uwazam, nasladowa¢ go w jezyku, bowiem sila i prawdziwa reguta dobrej
wypowiedzi polega bardziej na czynieniu z niej uzytku, anizeli na czymkolwiek
innym, zawsze za$ jest paskudnym nawykiem postugiwanie sie stowami, do kto-
rych uzycia nie sg ludzie przyzwyczajeni. Z tego wigc powodu nie bytoby to od-
powiednie, gdybym postugiwal si¢ wyrazeniami Boccaccia, ktére w jego czasach
byly w uzyciu, ale ktérych dzisiaj sami Toskanczycy nie uzywaja. Nie bytem takze
sktonny, aby poczuwac si¢ do obowigzku postugiwania si¢ wspoltczesng toskan-
szczyzng, bowiem stosunki pomiedzy rozmaitymi narodami skutkujg zawsze
przenoszeniem od jednego do drugiego — jak to bywa z towarami - coraz to no-
wych wyrazen, ktdre nastepnie sie utrwalajg albo zanikaja, w zaleznoéci od tego,
w jakim stopniu zwyczaj je akceptuje albo odrzuca; i to wiasnie, co poswiad-
czajg Starozytni, widac¢ tez jasno u Boccaccia, u ktdrego tak wiele jest wyrazow
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francuskich, hiszpanskich i prowansalskich, miedzy nimi za$ i takich, ktérych
z pewnoscig nie rozumiejg Toskanczycy wspotczesni, lecz ktérych gdyby byto
znaczniej mniej, to i jego ksigzke bardziej by to zubozylo.

Skoro zatem wedle mojej opinii zwyczaj méwienia sposobem innych zacnych
miast Italii, gdzie stykajg si¢ ze sobg ludzie madrzy, inteligentni i wymowni, kto-
rzy roztrzasaja wielkie sprawy dotyczace rzadzenia panstwem, wyksztalcenia,
obronnosci i wszelkiego rodzaju rokowan, nie zastuguje na pogarde, to w takim
razie wyrazen, ktérymi w tych miejscach si¢ postuguja, moglbym, jak sadze, tez
i ja uzywal rozsadnie przy pisaniu. Poza tym w Toskanii ludzie postuguja sie
wieloma wyrazeniami, ktére sg ewidentnie znieksztalconymi latynizmami, a kto-
re przeciez w Lombardii i w innych czeéciach Italii pozostaly nienaruszone, bez
jakichkolwiek przeksztalcen, i kazdy uzywa ich tam do tego stopnia powszech-
nie, ze wsrod szlachty uznawane sg za poprawne, za$ pospolstwo rozumie je bez
trudnosci. Nie sadze przeto, abym popelnial bledy, kiedy piszac, postugiwatem
sie niektérymi sposrdd tych wyrazen, a co wigcej, ze przedkladatem to, co jest
W mojej mowie ojczystej nienaruszone i prawdziwe, ponad to, co popsute i co
jako zdeformowane mialbym bra¢ od obcych.

Nie wydaje mi si¢ tez rozsadng zasada gloszona przez wielu, ktorzy twierdza,
ze jezyk potoczny tym jest piekniejszy, im mniej jest podobny do faciny; takoz
i nie pojmuje, dlaczego jeden sposdb mdéwienia mialby sie cieszy¢ wigkszym au-
torytetem od innego; skoro przeciez jezyk toskanski zdolny jest do nobilitacji
popsutego i znieksztalconego stownictwa tacinskiego i przydawania mu takiego
wdzigku, ze - jakkolwiek okaleczony - stuzy¢ mialby (czemu nikt nie zaprzecza)
kazdemu bez zastrzezen, to czemuz réwniez i jezyk lombardzki czy jakikolwiek
inny nie moze wspiera¢ tych samych wyrazen facinskich: czystych, nienaruszo-
nych, wladciwych i w kazdej ich czastce do tego stopnia nieznieksztatconych, ze
nie budza one sprzeciwu. Zaprawde, jesli kto$§ chciatby tworzy¢ nowe wyrazy
albo tez trzymac¢ sie starych, na zto$¢ przyjetemu zwyczajowi jezykowemu, to
mozna by co$ takiego nazwa¢ zuchwalg bezczelnoscig, jako ze chcialby ktos tako-
wy, dziatajagc wbrew temuz przyzwyczajeniu, zniweczy¢ i jakby zywcem pogrze-
ba¢ wyrazenia, ktdre przetrwaly juz wiele stuleci i ktére uchronity si¢ pod ostong
uzytecznosci przed zawiscig czasu i ktére zachowaly swoja godno$¢ i splendor,
w czasach gdy za sprawg wojen i spustoszenia Italii doszlo do znieksztalcenia
jezyka, budowli, obyczajow i przyzwyczajen; co zresztg nie tylko byloby dziata-
niem klopotliwym, ale tez wydaje si¢ niegodziwoscia.

Przeto tez uwazam, ze zastuzylem na wybaczenie, jedli przy pisaniu wolalem
nie postugiwac si¢ stowami Boccaccia, ktorych juz sie w Toskanii nie uzywa, ani
tez nie chcialem ulega¢ nakazom tych, ktérzy twierdza, ze nie przystoi uzywac
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wyrazen, jakimi sie nie postuguja Toskanczycy wspdtczesni. Myéle zatem, ze za-
réwno gdy idzie o tre$¢ ksigzki, jak i w uzywanym w niej jezyku, w jakim stopniu
tylko jeden jezyk moze wspomoc drugi, nasladowalem autoréw tak samo god-
nych chwaly, jak godzien jej jest Boccaccio; nie sadze, aby mi trzeba bylo wyty-
ka¢ jako blad, ze pozwolilem sobie na to, iz rozpoznany bede jako Lombardczyk
moéwigcy po lombardzku, nie zas jako nie-Toskanczyk moéwigcy zbyt starannie
po toskansku; a wszystko to dlatego, aby nie podazac za przyktadem Teofrasta',
ktdry, jako ze mowit za bardzo po atensku, dat sie rozpoznaé pewnej prostej sta-
ruszce jako nie-Atenczyk. Ale skoro na ten temat do$¢ duzo si¢ rozprawia w ksie-
dze pierwszej, to teraz nie powiem juz tu nic wiecej ponad to, ze — aby uprzedzi¢
wszystkie zastrzezenia — wyznaje wobec wszystkich, ktérzy mnie ganig, ze nie
znam tej ich toskanskiej mowy, tak trudnej i niezglebionej; stwierdzam tez, ze
pisze w moim jezyku, tak jak méwie i jak przemawiam do tych, ktérzy mowia
tak samo jak ja; a przez to, jak sadze, nie wyrzadzitem nikomu krzywdy, jako ze,
moim zdaniem, nikomu si¢ nie zabrania pisa¢ i méwi¢ w jego wlasnym jezyku;
ani tez nikt nie bywa zmuszany do tego, aby czyta¢ lub stucha¢ tego, co mu nie
odpowiada. Zatem, je$li kto$ nie mialby ochoty czyta¢ mojego Dworzanina, to ja
w najmniejszym stopniu nie czutbym si¢ przez kogos takiego skrzywdzony.

ITI

Inni za$§ mdwig, ze skoro tak trudno, a nawet prawie niemozliwg jest rzecza
znalez¢ czlowieka tak doskonatego, jakim ja chcialbym widzie¢ dworzanina, to
w takim razie przesada jest go opisywa¢, bowiem daremnie jest pouczac o tym,
czego nie mozna si¢ nauczy¢. Na to odpowiadam, Ze mito mi bylo btadzi¢ wraz
z Platonem, Ksenofontem i z Markiem Tuliuszem'', pozwalajac sobie na dyskusje
o $wiecie dajacym si¢ zrozumiec i o ideach; pomiedzy ktérymi to tematami, jesli
zaufa¢ owym autorom, znajduje sie przeciez idea doskonalej republiki, dosko-
nalego krola i doskonatego mdwcy, a takze jeszcze i doskonatego dworzanina;
owszem, jesli, nawet gdy idzie o mdj styl, nie potrafitem wyobrazi¢ idei dworza-
nina choc¢by w przyblizeniu, to przeciez tym latwiej bedzie dworzanom pojac¢
w praktyce zakres i cel, ktéry im zarysowatem moim pisaniem; a gdyby przy tym
wszystkim kto$ nie potrafil owej doskonatosci nasladowa¢ w tej mierze, w jakiej

10O tej przygodzie Teofrasta (374 przed Chr.-287 przed Chr.), urodzonego na Lesbos filozofa
mieszkajacego w Atenach, wspominal Cycero w swoim dialogu Brutus.

I Castiglione czyni tu odsytacze do Politei Platona, do Ciropedii Ksenofonta i do dziela Cycerona
De oratore.
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ona zaistnie¢ powinna, to juz sam fakt, ze si¢ do niej przyblizyl, uczyni go do-
skonalszym; to tak samo jak czasem bywa z fucznikami - wielu strzela do tarczy
i jesli nawet nikt nie trafi w jej srodek, to bez watpienia ten, kto trafi najblizej
tego celu, jest lepszy od calej reszty. Inni jeszcze powiadaja, Ze ja tutaj umyélitem
przedstawi¢ samego siebie i wmawiajg mi, Ze cechy, ktére przypisuje dworzani-
nowi, dostrzec mozna we mnie. Zaiste zaprzecza¢ im nie mam zamiaru, jako
ze istotnie probowatem tu opisa¢ wszystko, co chcialbym, aby dworzanin sobie
przyswoil; a mysle sobie, ze ten, kto nie mialby jakiegos pojecia o tym, o czym
w tej ksigzce jest mowa, jakkolwiek nawet by byt skadinad wyksztalcony, to nie
potrafitby przeciez o tym wszystkim napisa¢; ja za$ nie jestem az tak pozbawiony
rozsadku w ocenianiu samego siebie, abym sobie wyobrazal, ze wiem wszystko,
co wiedzie¢ bym pragnal. Obrone wszelako przed wszystkimi tymi i by¢ moze
wieloma jeszcze innymi oskarzeniami odkladam teraz na strone, odwolujac sie
do powszechnej w tych sprawach opinii; bowiem najczesciej jest tak, ze ludzie
w znacznej liczbie, cho¢ w doskonaly sposéb rzeczy nie ogarniaja, to przeciez
raczej czesciej niz rzadziej wyczuwaja naturalnym instynktem pewna won tego,
co dobre, i tego, co zle, a takze, nie bedac w stanie wytlumaczy¢ innej tego przy-
czyny, w czyms jednym majg upodobanie i to kochaja, co$ innego natomiast od-
rzucajg i tym sie¢ brzydza. Jesli zatem ksigzka moja ogdlnie sie spodoba, to uznam
ja za dobra i pomysle sobie, Ze powinna przezy¢; jesli za$ sie nie spodoba, uznam
ja za kiepska i niezwlocznie dojde do przekonania, ze zastuguje na zapomnienie.
Gdyby za$ moi oskarzyciele nie poczuli sie usatysfakcjonowani powszechng jej
ocengy, niechby sie zadowolili przynajmniej osadem czasu; on to bowiem w kon-
cu odsloni ukryte wady wszystkich rzeczy, a bedac ojcem prawdy i sedzig bezna-
mietnym, zwykt jest wydawa¢ sprawiedliwy wyrok, skazujgc pisma na zycie lub

na $mier¢.

BALD. [ESSARE] CASTIGLIONE
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