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POETYKA






I.1.

Wstep. Eksplikacje metodologiczne,
teoretyczne i dyskursonosne

Jezeli AIDS, terroryzm, krach, wirusy komputerowe mobilizujg
calg zbiorowg wyobraznie, to dlatego, Ze sq one czyms wiecej
niz tylko czescig irracjonalnego swiata. Oznacza to,

Ze zawiera si¢ w nich cata logika naszego systemu,

sg one zaledwie jego spektakularnymi wydarzeniami.

Jean Baudrillard!

Literaturoznawca kontra potwory

Wobec pierwszego zastrzezenia, ktére pojawic¢ si¢ musi w od-
niesieniu do tytutu niniejszej ksiagzki, wyjasni¢ nalezy przyczyne
zawezenia obszernej tematyki zombicznej wylacznie do narracji

' J. Baudrillard, La Transparence du Mal. Essai sur les phénoménes

éxtrémes, Paris: Galileé 1990, s. 74. Przeklad z jezyka francuskiego za:
M. Klosinski, Ratunkiem jest tylko poezja. Baudrillard - Teoria - Lite-
ratura, Warszawa 2015, s. 214-215. Podaje te wersje przekladu z uwagi
na lepsze oddanie idiolektu Baudrillarda niz w przypadku translacji do-
konanej przez Stawomira Krélaka.



Poetyka

literackich. Cho¢ wykladnia tej decyzji nie jest z pozoru skompli-
kowana, to sklada si¢ nan wszelako wiele argumentdw, odnosza-
cych si¢ zaréwno do aspektéw zwigzanych bezposrednio z kie-
runkiem zainteresowan badawczych autorki monografii, jak i do
kwestii nieco bardziej ztozonej natury, a wiec na przyklad nie-
obecnosci w dyskursie naukowym poglebionych analiz poswig-
conych figurze zombie w pismiennictwie - co interesujace, tyczy
sie to takze publikacji zagranicznych operujacych miedzy inny-
mi dyskursem filmoznawczym, groznawczym czy serialoznaw-
czym, a nawet filozoficznym. Ow znamienny, czy raczej znaczacy
brak refleksji nad literaturg zombiecentryczng® jest dos¢ niewy-
tlumaczalny, albowiem nie brakuje materialu, ktéry mozna by
poddac¢ analizie’. W tej monografii przywolane zostang przykla-
dy zaréwno anglojezycznych, jak i polskich tekstow literackich.

Jako literaturoznawczyni autorka ksigzki uznata, ze w jej kom-
petencjach zdecydowanie bardziej lezy analiza narracji literackich
niz tych realizowanych na innych plaszczyznach. Wiaze si¢ to nie
tylko z odmiennoscig $rodkow wyzyskiwanych w rozmaitych me-
diach do konstruowania tekstéw zombiecentrycznych, lecz przede
wszystkim z potrzebg wskazania niuanséw uwiklanych bezpo-
$rednio w specyfike przekazu drukowanego®. Chociaz nie ulega
watpliwosci czesta zbiezno$¢, a nawet tozsamos¢ niektorych kon-

?  Termintenwykladaautorkaw dalszej czesciwywodu, wrozdziale drugim,

poswieconym definiowaniu tego okreslenia w ujgciu $wiatotwdrczym.

Cho¢ w Polsce powiesci o zombie rzeczywiscie wydano niewiele, to mul-
tum takich narracji ukazalo si¢ w jezyku angielskim; sa one wydawane
przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych, gdzie sporo wydawnictw
po prostu specjalizuje sie w tego typu literaturze, autorzy tez czesto podej-
mujg decyzj¢ o wydaniu napisanego tekstu na zasadzie self-publishingu.
Cho¢ za Tobym Venablesem potwierdzi¢ trzeba bez najmniejszej watpli-
wosci, ze: ,wspolczesne zombie wywodza si¢ [...] z fenomenu kinowego
i to film przede wszystkim nalezy zbada¢, by zrozumie¢ wyobrazenie
»krajobrazu zombie«” (Zombies, a Lost Literary Heritage and the Re-
turn of the Repressed, w: The Zombie Renaissance in Popular Culture,
red. L. Hubner, M. Leaning, P. Manning, New York 2015, s. 212). Jesli

12



Witep. Eksplikacje metodologiczne, teoretyczne i dyskursonosne

ceptow ideologicznych czy artystycznej reinterpretacji motywu
zywego trupa, a takze predylekeji $wiatotworczych, to rozlegtos¢
(i odleglos¢ estetyczna) materialu — bo uwzgledni¢ by tu trzeba
filmy, seriale, gry, anime, komiksy etc. — czyni takg naukowa misje
niemozliwg do zrealizowania w sposob wyczerpujacy i wnikliwy,
zwlaszcza gdy czyni to jeden tylko badacz. Autorce niniejszej mo-
nografii zaleZy natomiast na wnikliwej analizie nie tylko motywi-
ki, ale przede wszystkim konwencji czy $rodkéw wyrazu, co nie
byloby osiagalne bez skupienia uwagi na jednym tylko medium,
tym bardziej zresztg ze to literatura ma przeciez najbardziej rozbu-
dowang i najdluzsza tradycje. Juz chocby z uwagi na te nobliwo$¢
funkcjonowania stowa drukowanego, teksty tego typu zastuguja
na dokladng i poswiecong wytacznie im eksploracje.

Rzecz jasna, z kwestig ta wigze si¢ rdwniez inny wazny ar-
gument, dotyczacy akademickiego waloryzowania badan nad
literaturg popularng. Rozwoj, ewoluowanie, przenikanie si¢ i r6z-
nicowanie zjawisk powstajacych w obrebie samej kultury popu-
larnej jest na tyle wielopoziomowym problemem, Ze potrzeba nie
tylko wlasciwych narzedzi do jej analitycznego opisu, lecz takze
$wiadomosci, iz kazde zjawisko kultury, w tym i tej powszechnie
uwazanej za pozamainstreamowgq i niestusznie stygmatyzowanej
w opozycji do ,,kultury wysokiej’, jest naukowo uzasadnione i po-
trzebne. Postulat ten przywolany zostaje przez Garyego Burnsa,
ktory tak oto pisze o postawie badawczej wobec popkultury:

Nie oznacza to wcale, ze kazdy tekst kultury popularnej jest dobry z es-
tetycznego badz etycznego punktu widzenia. Niemniej nawet ,,mierny”
tekst zastuguje na przebadanie, cho¢by z powodu tego, co moze ujawnic
na temat swojego kontekstu. Zasadniczym jest zrozumienie, dlaczego
pewien tekst kultury popularnej uwaza si¢ za dobry, a inny za zly. Istot-
nym jest przebadanie, jak, a takze dlaczego tworzy si¢ i uzywa tekstow

nie wskazano inaczej, wszystkie cytaty zaczerpnigte z publikacji anglo-
jezycznych zostaly przettumaczone przez autorke ksigzki.

13
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kultury popularnej, niezaleznie od ich subiektywnych ocen, jakim pod-
legaja za sprawg krytyki’.

Tymczasem w powszechnej swiadomosci, takze tej akademic-
kiej, kultura popularna postrzegana jest w uogélnionych katego-
riach estetycznej ulomnosci® i jako taka — zwlaszcza w Polsce - nie
doczekala si¢ naleznej jej uwagi. Jak stusznie zauwaza Anna Gemra:

Istotnym problemem jest rowniez fakt, iz mimo tego Ze od poczatku
lat 70. ubieglego stulecia prowadzone s w Polsce coraz intensywniejsze
badania nad literaturg i kulturg popularng, dotad nie udalo si¢ na tyle
ich skoordynowa¢, by mozna bylo opracowa¢ choc¢by problemy zwigza-
ne z wydawang w rodzimym jezyku literaturg popularng XIX wieku -
nie wspominajac o innych zjawiskach kulturowych; wiele zagadnien
czeka jeszcze na zainteresowanie naukowcow i na systematyczne stu-
dia. W efekcie nie dysponujemy uporzadkowang ,,biblioteka naukowa”
dotyczacy tekstow kultury popularnej - taka, ktéra moglaby sta¢ sie
podstawa kontynuacji badan dziet z nastepnych stuleci: XX i XXI. Ten
stan rzeczy wida¢ chociazby w katalogach bibliotecznych: prace na te-
mat literatury i kultury popularnej zapisywane sa pod réznymi hastami
przedmiotowymi, co sprawia, ze niejednokrotnie bardzo trudno jest
odnalez¢ interesujace pozycje. W katalogu Biblioteki Narodowej np.
w ogole brak hasta , literatura popularna’, istnieje za to , literatura stra-
ganowa’; poszczegdlne gatunki i odmiany literatury popularnej, m.in.
fantastyke naukowa czy literature grozy, omawia si¢ jako osobne hasta
przedmiotowe, a okreslenie ,,kultura popularna” potraktowano jako sy-
nonimiczne z terminem ,kultura masowa™.

> G.Burns, Introduction, w: A Companion to Popular Culture, red. G. Burns,
Chichester 2016, s. 4.

¢ Jak pisze chocby Krzysztof Jaskutowski: ,,[...] wigkszo$¢ definicji i tra-
dycji badan nad kulturg popularng ma silnie warto$ciujacy charakter.
Kultura popularna czgsto postrzegana jest jako negatywne odbicie wla-
$ciwej kultury, czyli kultury wyzszej” (McNacjonalizm, czyli kultura po-
pularna w stuzbie narodu, ,Kultura Popularna” 2006, nr 3, s. 10).

7 A. Gemra, Przedmowa, w: Literatura i kultura popularna. Badania i me-
tody, red. A. Gemra, A. Mazurkiewicz, Wroctaw 2014, s. 12.

14
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Niemoznos¢ pogodzenia srodowisk badawczych, wzajemne za-
mkniecie i odcigcie sie od rezultatéw prac innych zespoldw, a takze
stala i nagminna negacja ich wartosci poznawczej przez instytu-
cje akademickie oraz osoby niezainteresowane kulturg popularng
prowadza do niezwykle niekomfortowej sytuacji, w ktorej ta dzie-
dzina nauki nie jest traktowana na réwni z innymi i z koniecz-
nodci stanowi dla wielu poboczng $ciezke eksploracji. O kulturze
popularnej mowi si¢ w akademii z duza doza ostroznosci i bra-
kiem zrozumienia dla potrzeby realizacji badan dotyczacych tej
dziedziny. Nie jest to oczywiscie wylacznie specyfika polska, bo,
jak zauwaza Burns, takze na Zachodzie spotkac si¢ mozna z opi-
niami stygmatyzujacymi i podobnymi do rodzimych problemami
komunikacyjnymi:

»Kultura popularna” rozumiana jako etykieta oraz wyodrebnione pole
badan ma wiele mowiaca historig, w toku ktorej podlegata kilku znacza-
cym przeobrazeniom. W historii dziedziny polaczy¢ mozna kilka istot-
nych niepowodzen - straconych szans na rozpoznanie rozleglych ob-
szarow nakfadania si¢ roznych istniejacych oraz dopiero wytaniajacych
sie dyscyplin. Odpowiedzig na marginalizowanie pozycji niektérych
z tych dyscyplin w obrebie akademii powinno by¢ tworzenie sojuszy
miedzy dyscyplinami, jednak i w tym przypadku zbyt wiele byto po-
dzialéw, co nie tylko nie przystuzylo sie badaczom kultury popularnej
w jej wielu manifestacjach, lecz takze studentom, twércom i odbiorcom
kultury popularnej®.

Wydaje si¢ zatem, ze istnieje pilna potrzeba demitologizacji
ogromnego obszaru takiej kultury, ktora ksztaltuje ludzka codzien-
nos$¢ i stanowi jej nieodigczny element. Jest to tym istotniejsze,
ze teoria literatury i kultury ma dluga tradycje stygmatyzowa-
nia kultury popularnej jako ,,masowej™, skojarzonej z calg siecig

& G. Burns, Introduction..., dz. cyt., s. 4.

°  Bardzo klarownie rozszczepienie tych poje¢ wylozyt Krzysztof Dmitruk
w hastach Kultura masowa i Kultura popularna w Stowniku literatu-
ry popularnej (Kultura masowa, w: Stownik literatury popularnej, red.

15
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zjawisk poznego kapitalizmu, od rewolucji postindustrialnej po-
czynajac, a na ,makdonaldyzacji” George’a Ritzera konczac. Na-
wet Roland Barthes w Przyjemnosci tekstu — nad wyraz przeciez
nieprzychylnej wobec rozmaitych paradygmatycznych dyskurséw,
czuwajacych nad czystoscig artystycznych kanonéw — nie uniknat
jezyka stygmatyzujacego i wykluczajacego w imi¢ apriorycznie
przyjetych wartosci, oswiadczajac:

Jestem przekonany, ze kultura masowa (odréznijmy ja, jak wode od
ognia, od kultury mas) nie jest w stanie wytworzy¢ zadnego znacze-
nia (zadnej rozkoszy) [podkr. - K.O.], gdyz wzorzec tej kultury
jest drobnomieszczanski. Nasza (historyczna) sprzecznos¢ cechuje to,
ze znaczenie (rozkosz) catkowicie zawiera sie w przesadnej alternaty-
wie: albo praktyka mandarynska (pochodna zmierzchu kultury miesz-
czanskiej), albo idea utopijna ($witajacej kultury, wyrostej z radykalnej,
niezwyklej i nieprzewidywalnej rewolucji, o ktorej piszacy dzisiaj wie
tylko tyle: niczym Mojzesz, na pewno tam nie wejdzie)'°.

Potem Barthes idzie jeszcze dalej, wprowadzajac kolejne ze ste-
reotypow przypisywanych popkulturze, a mianowicie masowos¢
i powtarzalnos¢:

[...] aby powtorzenie bylo erotyczne, musi by¢ formalne, dostowne,
a w naszej kulturze to jawne powtorzenie staje sie ekscentryczne, ze-
pchniete w marginalne regiony muzyki. Skundlong forma kultury ma-
sowej jest haniebna powtarzalno$¢ [podkr. - K.O.]: powtarzamy
tresci, schematy ideologiczne, zacieramy sprzecznosci i tylko powierz-
chownie réznicujemy formy — w nowych ksigzkach, programach telewi-
zyjnych, filmach, dziennikarskich michatkach trwa nadal ten sam sens'".

T. Zabski, Wroctaw 2006, s. 288-290, oraz Kultura popularna, w: Stow-
nik literatury popularnej..., dz. cyt., s. 290-293).

10 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przel. A. Lewanska, Warszawa 1997,
s. 48.

I Tamze, s. 61.

16
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Dzi$ o tej ,,skundlonej powtarzalnosci” mowi sie czesciej jako
o remiksologii - ,poszukiwaniu remiksu w logosie (Adyog) [the
investigation of remix in Adyog]”'* — ktora rozpoznaje w remiksie
nie mechaniczne i bezmyslne kopiowanie, ale ,nowe i intrygujace
przejawy artyzmu [new and interesting forms of artistry], rzucaja-
ce wyzwanie skostnialtym hierarchiom [challenges the established
hierarchies] przemystu kulturowego”"’. Kultura popularna stala si¢
zbyt rozlegla i zbyt wewnetrznie zniuansowana, by mozna bylo
juz - nawet biorac pod uwage protekcje najbardziej szanowanych
patronéw - zbywac analize ksztaltujacych ja zjawisk anachronicz-
nym (a niekiedy tez niepozbawionym pobfazania i pogardy) argu-
mentem o ich mniemanej masowosci.

W Polsce dziedzing t¢ eksploruje si¢ niestety w sposéb cha-
otyczny - bo nieuwspolniony - niekiedy amatorski (czesto w zna-
czeniu ,,lubi¢, wiec badam”), postrzegajac ja jako problem naukowo
niszowy, nieistotny w perspektywie kulturowej czy artystycznej,
i jako taki niezastugujacy na dojrzalg krytyczng analize. Za tym
niedostatkiem tolerancji idg takze proby (nierzadko skuteczne)
zinstytucjonalizowanego ich zahamowania, wyrazane na przyklad
w braku kurséw z tej dziedziny na kierunkach filologicznych czy
odmowie publikowania artykutéw deskrybujacych problemy pop-
kultury przez wysoko punktowane, prestizowe czasopisma polo-
nistyczne przy calkowitym niezrozumieniu nawet elementarnego
aparatu pojeciowego stosowanego do analizy. Wyraznie tedy wi-
da¢ bezwzgledng potrzebe rewizji powszechnego pogladu o irre-
lewantnosci badan nad popkulturg i koniecznos¢ podjecia préby
stanowczego wejscia na nowg $ciezke badawczg, ktéra u podstaw
swych wymaga heurystycznego, pozbawionego uprzedzen punktu

wyjscia'.

2 D.J. Gunkel, Of Remixology: Ethics and Aesthetics After Remix, Cam-
bridge 2016, s. 27.

13 Tamze,s. 177.

Wiecej na ten temat przeczytaé mozna we wstepie do tomu zaty-

tulowanego 50 twarzy popkultury (K. Olkusz, Wszechkultura jako dzie-

dzina badawczej stygmatyzacji, Krakow 2018, s. 15-51).
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Tymczasem jeszcze nizej w kategorii zainteresowan naukowych
plasuja sie badania nad fantastyka grozy, ktore nie tyle moze podle-
gaja wykluczeniu, ile ich relewantno$¢ oraz warto$¢ poznawcza etc.
podane zostaja w watpliwo$¢. Nie ujmujac otwartosci wielu pol-
skim $rodowiskom akademickim, podkresli¢ nalezy zdumiewajacy
brak tolerancji i niezrozumienie wobec eksplorowania najnowszych
trendéw pojawiajacych si¢ poza mainstreamem i usilne dazenie do
marginalizowania sensu badan zogniskowanych wokét problema-
tyki fantastycznej. Obnizanie wartosci piSmiennictwa grozowego
zauwazy¢ mozna nawet na poziomie najbardziej podstawowym,
to znaczy w definicjach zamieszczanych w wydawnictwach, ktdre
z zalozenia pelni¢ majg role encyklopedyczng, nie opiniotwdrcza.
O ile nienowy juz (bo drugie jego wydanie pochodzi z 2006 roku)
Stownik literatury popularnej zawiera rzetelne (szesciostronicowe)
i kompetentnie skonstruowane hasto ,,horror” opracowane przez
Krystyne Walc, ktdra pisze migdzy innymi, Ze ,,najkrécej - horro-
rami nazywa si¢ najprzerdzniejsze teksty kultury, ktérych zadaniem
jest ewokowanie grozy”', o tyle juz w Ilustrowanym stowniku termi-
now literackich z 2018 roku termin ,,horror” zaprezentowany zostat
przez tworce hasta, Michata Nikodema, w sposob dos¢ kuriozalny,
o czym $wiadczy juz kilka pierwszych passusow:

Horror wyrazaja trzy rézne formy dzwiekonasladowcze: utracony od-
dech, otwarte usta [sic!] i zgrzytanie zebami. To wyjatkowy termin lite-
racki, ktoérego znaczenie (dreszcz, trwoga, strach, zgroza, przerazenie)
nie odsyla do uscislonego pojecia [sic!], lecz jest fizjologicznie zro$niete
z artykulacja samego stowa - z pracg aparatu mowy, gardla, jezyka i ze-
bow. Horror to jedyne stowo w leksykonie poetyki, ktore jest czystym
okrzykiem, onomatopeja, a zarazem nazwa gatunku'.

5 K. Walc, Horror, w: Stownik literatury popularnej..., dz. cyt., s. 222. War-
to dodac, ze w Sfowniku... znalazlo si¢ takze migedzy innymi hasto Hor-
ror satanistyczny.

M. Nikodem, Horror, w: Ilustrowany stownik terminéw literackich.
Historia, anegdota, etymologia, red. Z. Kadlubek, B. Mytych-Forajter,
A. Nawarecki, Gdansk 2018, s. 220.

18



Witep. Eksplikacje metodologiczne, teoretyczne i dyskursonosne

Niefortunno$¢ doboru stéw w konstrukeji definicji dla majacej
dtuga tradycje konwencji nie bytaby moze tak dotkliwa, gdyby nie
fakt, ze w bibliografii nie odnajdziemy zadnej literatury przedmio-
tu - czy to polskiej, czy obcojezycznej — odnoszacej si¢ do tematyki
horroru, zas autor hasta wyzyskuje przeznaczone mu trzy strony
na epatowanie onomatopejami imitujagcymi audialne aspekty spe-
cyfiki grozy. Nikodem sprowadza zatem horror - przypomnijmy;,
ze czyni to w hasle sfownikowym, a wiec elementarnym zrddle
wiedzy i odwolania dla potencjalnych badaczy - do malo subtel-
nego epatowania makabrg, $miercig, przemoca, a nade wszystkim
eksplikuje, ze w tekstach tej konwencji

zgrzytanie, szarpanie i miazdzenie zebami s3 przyjemnosciami zaka-
zanymi; to diabelska domena, cho¢ z otchtani gotyckich piwnic [sic!]
i lochéw dobiega¢ moga réowniez piekielne wrzaski udreczonych ofiar,
takie jak ,,horror!” wlasnie. Wedle Bachelarda jest to: ,zdehumanizowa-
na dzwieczno$¢ sprowadzona do prawd krzyku”"’.

Udowadnia tym samym zastanawiajacg nieznajomos¢ tradycji
i literackich dokonan artystycznych w obrebie konwencji (tuszo-
wang przez argumentum ad verecundiam), dowodzac najwyraz-
niej, ze wszelka tworcza aktywno$¢ pozamainstreamowa moze by¢
wylacznie przedmiotem zartobliwych elukubracji'®. Trudno po-
godzi¢ podobne dzialanie z konstatacja Antoinea Compagnona,

7" Tamze.

18 Litosciwie dodajmy, ze Nikodemowi udalo sie dostrzec istnienie twor-
czoéci Howarda Phillipsa Lovecrafta, aczkolwiek autor hasta opisat ak-
tywno$¢ tego tworcy we wlasciwy dla siebie sposob. Czytamy bowiem:
»Jako majace warto$¢ wzbudzania (upadlego) zycia, h wystepuje takze
w nazwie straszliwej kreatury [sic!] z pisarstwa Howarda Phillipsa Love-
crafta, jaka jest Cthulhu” (tamze, s. 221). Trudno w tym miejscu nie po-
stawi¢ pytania, czy skoro jeden z najwazniejszych pisarzy grozy zostaje
w taki sposdb zaprezentowany w hasle stownikowym, jakie szanse maja
mniej znani tworcy i jakie wnioski wyciggna¢ moga badacze rozwazaja-
cy warto$¢ naukowych analiz horroru?
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proponujacego: ,,Zgddzmy sie wiec, ze literatura to nieuchronne
petitio principii. Literatura to literatura [podkresl. woryg.], to,
co autorytety (profesorowie, wydawcy) zaliczajg do literatury. Jej
granice niekiedy sie przesuwaja, powoli, umiarkowanie [...], lecz
nie mozna przej$¢ od jej zakresu do jej rozumienia, od kanonu do
istoty”".

Jednak - jak wielokrotnie podkreslata w rozmaitych publika-
cjach autorka niniejszej ksigzki — naukowe fascynacje literaturg
nie zawsze wysokoartystyczng (wszak w obszarze kazdego gatun-
ku czy konwencji zdarzaja si¢ mniej lub bardziej udane realizacje)
konkretyzuja racjonalny (z punktu widzenia waloru poznawcze-
go) postulat potrzeby wnikliwej obserwacji zjawisk twodrczych
bez koniecznodci ich warto$ciowania czy opiniowania (a wigc
na podstawie przeslanek obiektywnych). Badacz, jako kronikarz
wspolczesnosci, gromadzi i przetwarza informacje o kulturowych
przemianach czy tendencjach, ktérych jest swiadkiem, po to, by
nastepne pokolenia naukowcéw zyskaly szanse wejrzenia w kon-
kretne dzialania pisarskie podejmowane w danym czasie i majace
okreslong historycznie geneze. Nie s tedy stosowne marginalizo-
wanie czy gettyzacja badan nad literaturg fantastyczng, w tym lite-
raturg grozy, a w jej obrebie nad narracjami zombiecentrycznymi.
Jak podkreslat Umberto Eco:

Jest pewne, Ze od najdawniejszych czaséw w opozycji do prozy zwanej
realistyczng ksztaltowala si¢ proza, ktdra stwarzala swiaty strukturalnie
mozliwe. Mowie: ,,§wiaty strukturalnie mozliwe”, gdyz kazde dzielo nar-
racyjne — nawet najbardziej realistyczne - szkicuje pewien $wiat mozli-
wy, ukazujgc jego mieszkancéw oraz stany faktyczne nieodpowiadajace
tym ze $wiata naszego doswiadczenia. [...] Proze fantastyczng od re-
alistycznej odroéznia fakt, ze $wiat mozliwy jest strukturalnie rézny od
$wiata rzeczywistego®.

9 A. Compagnon, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsgdek, przel.
T. Strézynski, Gdansk 2010, s. 36.

U. Eco, Po drugiej stronie lustra i inne eseje. Znak, reprezentacja, iluzja,
obraz, przel. . Wajs, Warszawa 2012, s. 233-234.
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Zgadzajac sie z przywolang konstatacjg, autorka tej monografii
chcialaby w sposéb jak najwnikliwszy rozpozna¢ narracyjne $wia-
ty zombiecentryczne, wskazujac na metody wyzyskiwania figury
zywego trupa, jej metaforyczne, alegoryczne usytuowanie, geneze
dyskurséw ekonomicznych, politycznych, spotecznych, ktére kon-
kretyzuja si¢ w tym piSmiennictwie. Autorka wychodzi bowiem
z zalozenia, ze literatura taka wyrasta z potrzeby sprostania este-
tycznym i emocjonalnym wymogom odbiorcéw (gdyby nie istniat
popyt, podazy by nie bylo), a przeobrazenia prowadzace do kon-
struowania tekstéow wychodzacych poza domene konstrukcyjna
horroru i gatunkowe zmacenie realizacji literackich stanowig $wia-
dectwo kreatywnego rozliczania sie ze skostnialymi tradycjami.

Zapoznanie si¢ z niektérymi postulatami badan dotyczacych
literatury przynosi wszelako znaczace rozczarowanie zwigzane
z rozmijaniem si¢ elokwentnie podanych dezyderatéw dotycza-
cych istotnosci literackich penetracji z rzeczywistoscia, w ktdrej
fantastyka grozy nosi latke literatury niewartej naukowego namy-
stu. Coz z tego bowiem, ze na przyklad - bedacy niewatpliwie na-
ukowym autorytetem - Ryszard Nycz probuje:

[...] podjac¢ problem statusu dziela literackiego czy szerzej: specyficz-
nego artystycznego przedmiotu (oraz krotkiej historii przemian jego
rozumienia), by w tej perspektywie zaryzykowaé diagnoze dzisiejszej
sytuacji dyskursu literaturoznawczego [...] i, na koniec, okresli¢ jego
status - pozycje, miejsce, role i range wérdd innych dyskurséw humani-
styki i wiedzy o kulturze?,

skoro w probie tej nie pada ani jedno stowo na temat pismiennic-
twa fantastycznego. Nycz jednak utrzymuje, ze:

2 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przed-
miocie poznania literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego,
w: Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy, red. M.P. Mar-
kowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 6.

21



Poetyka

[...] wiedza o sztuce czy wiedza o literaturze przestajg by¢ dziedzing
kultury z istoty swej przeznaczona i dostepng dla wszystkich; jej odbior,
zrozumienie, a nawet przezycie wymagaja w coraz wiekszym stopniu
wiedzy i sprawnos$ci osigganych poprzez specjalistyczne ksztalcenie,
ktore pretenduje do roli jedynego narzedzia oferujacego skuteczne
remedium na znieksztalcenia i ograniczenia poznania potocznego.
W tym sensie mozna by postawi¢ hipoteze, ze nowoczesna teoria
literatury zaklada konieczno$¢ profesjonalizacji dyskursu
o literaturze [podkresl. w oryg.]; przy czym zalozenie to motywowa-
ne jest nie tylko wspomnianymi wymogami fachowej wiedzy tyczacej
artystycznej i ewolucyjnej specyfiki ,,przedmiotu’”, ale przede wszystkim
problemami wynikajacymi z kulturowych uwarunkowan procesu po-
znania, ktérych rozwigzanie (czy bodaj zneutralizowanie) obiecywata
zapewni¢ profesjonalna procedura, jako dajaca 6w wyltaczny dostep do
obiektywnej wiedzy o dziele sztuki*.

Rzecz w tym jednak, ze analizy piSmiennictwa grozowego sa
nieliczne, a za tymi - jakze istotnymi - wygloszonymi przez Nycza
(i zilustrowanymi, i owszem, tworczoscia poetycka) — konstatacja-
mi nie podazaja wymog czy chocby sugestia, by badania te doty-
czyly, tak jak by¢ powinno, wszystkich dziedzin literackiej
aktywnosci. Nie bytoby w tym nic niefortunnego, gdyby nie fakt,
ze badacz pisze:

Najbardziej rozpowszechniony poglad na nature dzieta sztuki (plastycz-
nego obrazu czy literackiego tekstu) polega na uznaniu, iz zawiera ono
zespot cech istotnych, czyli takich, ktdre sg jego obiektywnymi, niezalez-
nymi od podmiotu i nieuwarunkowanymi przez kontekst wlasnosciami.
Wrhasciwy odbidr takiego obiektu polega, jak sie zdaje, na dokonaniu
trzech operacji: 1. na odsunieciu (czy zawieszeniu) wszelkich poznaw-
czych, wartosciujacych czy emocjonalnych nastawien, uwarunkowan
i ,przedsadow”, ktére moglyby znieksztalci¢ nasza percepcje; nastep-
nie 2. na zidentyfikowaniu okreslonych cech konstytutywnych, ktérych
obecnos¢ (lub brak) umozliwia nam 3. rozpoznanie jego kategorialnej
przynaleznodci (tzn. tego, czy np. mamy do czynienia z dzietem sztuki

2 Tamze, s. 23.
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czy obiektem uzytkowym, arcydzielem czy kiczem, wierszem czy pro-
z3). [...] Ten poglad na nature dzieta i charakter poznania artystyczne-
g0, przenoszacy na teren sztuki cechy nowozytnego poznania nauko-
wego przedmiotu fizycznego, pozwalal traktowa¢ wyniki artystycznego
poznania w scjentyficznych kategoriach prawdziwosci i obiektywnej
sprawdzalnosci: jedli dzieto sztuki zawiera obiektywne (niezalezne od
obserwatora i kontekstu) wlasnosci, to ich uchwycenie i rozpoznanie jest
nie tylko mozliwe, ale i wymagane do poprawnej interpretacji, ktora za-
sadniczo winna przynie$¢ pelne i ostateczne wyjasnienie dzieta. Wszelkie
rozbiezno$ci odczytania sg tu traktowane jako usterki procesu poznania;
rezultat bledow w sztuce, niedostatkéw wiedzy czy umiejetnosci. Jak fa-
two zauwazyc, sila tej koncepcji sa poznawczy optymizm i wzmacnianie
dobrego samopoczucia badaczy (poznanie bowiem pelne i pewne jest tu
zawsze mozliwe); staboscig zas sktonno$¢ do pomijania wszystkiego, co
mogloby jej przeczy¢, a co z biegiem XIX i (zwlaszcza) XX wieku zdecy-
dowalo o jej podwazeniu czy przynajmniej krytycznym przewartoscio-
waniu. Swiadomos¢, ze wlasciwosci dzieta sztuki jedynie pozornie - czy
na tzw. pierwszy rzut oka — majg charakter obiektywny, bezposrednio
dostepny podmiotowi i autonomiczny (nie uwarunkowany przez kon-
tekst), a jego odbior, lekturowe doswiadczenie czy estetyczne przezycie
jedynie uchodza za spontaniczne i indywidualne, stosunkowo niedawno
utorowala sobie droge w dziejach refleksji o sztuce i literaturze®.

I to wlasnie stwierdzenie budzi watpliwos¢ - jesli bowiem fak-
tycznie rzecz przedstawia sig tak, jak opisal Nycz, to czy profesjo-
nalizm badawczy nie nakazywalby uznania, Ze warto analizowac¢
dziela kazdego rodzaju, nie baczac na ich proweniencj¢? Postu-
lowane przez krakowskiego teoretyka literatury podejscie wigzaé
by si¢ konsekwentnie musialo z przej$ciem od eksploracji tworéw
mainstreamu do zainteresowania si¢ wytworami mniej arcydziel-
nymi, a praktyka pokazuje, ze nic podobnego si¢ nie dzieje. I cho¢
badacz podkresla ,koniecznos¢ profesjonalizacji dyskursu o lite-
raturze”™, uzywajac przy tym przekonujacych i uzasadnionych

23 Tamze, s. 10-11.
2 Tamze.
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logicznie argumentéw?, to zarazem konstatacje te sa wciaz w naj-
lepszym przypadku dos¢ wybidrcze - by nie rzec: ograniczone do
konkretnego obszaru literaturoznawczej aktywnosci — nawet jesli
ich autor entuzjastycznie postuluje i zapowiada:

[...] czyz kultura nie jest tym tworzacym sie nieprzerwanie spolecznym
obrazem rzeczywistosci (i w tym sensie ,tekstem” pewnego rodzaju),
ktory przez ludzi od wewnatrz w niej uczestniczacych postrzegany jest
jako $wiat, a nie jego odbicie czy wyobrazenie? I wreszcie, czyz kto-
kolwiek z dziatajacych na tym polu moze sadzié, ze osiagnal (lub zdo-
bedzie) pozycje neutralnego i niezaangazowanego obserwatora, a nie
uczestnika; to znaczy, ze uda mu si¢ wykroczy¢ poza kulture, by moc
spogladac na nig i rozpatrywac ja z zewnatrz (z jakiej$ pozakulturowej,
wiec ,,nieludzkiej’, perspektywy)? Wypada w kazdym razie zgodzi¢ sie,
ze literackie i pozaliterackie obrazy $wiata ksztaltuja symboliczne uni-
wersum, dyskursywne terytorium kultury, do ktérego i my nalezymy -
wspoltworzac je, podlegajac mu i probujac go zrozumiec. Teoria zas wy-
daje sie mie¢ wystarczajace uprawnienia i kompetencje, by sta¢ sie dzis
kulturowa teorig literatury [podkresl. w oryg.] i bada¢ (we wia-
snych kategoriach) zaréwno kulturowe wymiary literackich tekstow, jak
iréznorodne praktyki dyskursywne wspottworzace owo terytorium — te
szczegOlng czasoprzestrzen realnosci dyskursywnej, ktérg one zarazem
odtwarzajg i projektuja, dokumentujq i finguja, kwestionuja i konstytu-
uja. Sadze zatem (optymistycznie), ze profesjonalny dyskurs literaturo-
znawczy nie zatraci ani swej ,tozsamosci’, ani roli prawomocnej galezi
wiedzy humanistycznej, gdy - rozszerzajac pole dociekan na calg roz-
legla dziedzing retorycznych mechanizméw wytwarzania oraz spofecz-
nych kryteriéw obiektywizacji dyskursywnych obiektéw kultury — wy-
ciagnie konsekwencje ze swej ewolucji oraz dzisiejszej samowiedzy*.

» ,Zalozenie to motywowane jest nie tylko wspomnianymi wymogami

fachowej wiedzy tyczacej artystycznej i ewolucyjnej specyfiki »przed-
miotu, ale przede wszystkim problemami wynikajacymi z kulturowych
uwarunkowan procesu poznania, ktérych rozwiazanie (czy bodaj zneu-
tralizowanie) obiecywala zapewni¢ profesjonalna procedura, jako daja-
ca 6w wylaczny dostep do obiektywnej wiedzy o dziele sztuki” (tamze,
s. 23).

26 Tamze, s. 33.
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Ambitny w zalozeniach projekt kulturowej teorii literatury
(KTL), w istocie bedacy jedna z bardziej wyrazistych alternatyw
dla strukturalnej poetyki i teorii spod znaku Janusza Stawinskiego
i innych przedstawicieli szkoly warszawskiej, deklarowat ,»prak-
tykowanie teorii« w sensie otwartego procesu badawczego po-
stepowania, zmierzajacego do opisu cech i prawidlowosci danego
historyczno-kulturowego korpusu zjawisk literackich™. Wzigw-
szy jednak takze pod uwage to, ze Nycz postulowal w opisie zadan
KTL ,wykroczenie poza tradycyjnie pojete terytorium literatury”,
zwlaszcza w zakresie dyskursow nieliterackich, badanych ,w katego-
riach tekstu, narracji, gatunku, fikcji, cech retorycznych, performa-
tywnych™® - szkoda ogromna, ze w obydwu tomach serii ,Horyzonty
Nowoczesnosci” po$wieconych temu projektowi brak jakichkolwiek
nawigzan do literatury innej niz ta bedaca przedmiotem zaintereso-
wania klasycznie uwarunkowanej teorii (i to nawet w tym zakresie,
ktory by sie az o to prosil, jak w przypadku rozdzialu o geopoetyce
chociazby). Wskazywala na to celnie Anna Lebkowska, piszac, ze:

Trudno nie zauwazy¢ niewatpliwych preferencji badawczych, nakiero-
wania — przynajmniej dotychczas - raczej na utwory realistyczne, po-
wieéci historyczne, podroznicze, autobiograficzne, etnograficzne itd.,
anizeli na utwory skrajnie — nazwijmy je — eksperymentalno-awangar-
dowe, cho¢ takie tez sie pojawiaja™.

Dobrym kontrapunktem dla tych teoretycznych propozycji
moze by¢ negocjujaca je w pewnym stopniu konstatacja Anny Bu-
rzynskiej, ze:

¥ R. Nycz, KTL - wyjasnienia i propozycje, w: Kulturowa teoria literatu-
ry 2, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 14.

*#  Tamze,s. 18.

¥ Tamze.

% A. Lebkowska, Miedzy antropologig literatury i antropologiq literackg,
»Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 18.
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[...] teoria literatury z pewnoscig nie chce by¢ dyscypling represyjna
wobec swojego przedmiotu. Wrecz odwrotnie — aktualna postac teo-
rii, nazywana najczesciej teorig kulturowa — pragnie by¢ po prostu jak
najbardziej pozyteczna. Nie tworzy schematéw, w ktorych musi si¢
zmiesci¢ wszystko to, co dotyczy literatury, nie narzuca z gory regul jej
odczytywania, nie ustanawia tez ostawionych , kryteriéw poprawnosci”
interpretacji. Raczej stara sie mnozy¢ jezyki, dzieki ktérym mozemy
literature czyta¢ ciagle na nowo i interpretowac ja w najroznorodniej-
szych kontekstach. Przybiera wigc - jak formuluja to niektérzy bada-
cze — postaé wiedzy przydatnej w praktykach czytania literatury. Lub
tez - jak mowig inni - staje si¢ otwartym i zmiennym historycznie ob-
szarem rozmaitych dyskurséw kulturowych, tworzacych pole odniesie-
nia dla interpretacji’'.

Jeszcze bardziej zdystansowany wobec wartosciowania doko-
nan literackich jest Compagnon, podkreslajacy, iz:

Nie sposéb zapewne wykazac jakiej$ racjonalnosci hierarchii estetycz-
nych, lecz nie zabrania to racjonalnie bada¢ ruch tych wartosci [...].
A niemoznos¢ racjonalnego uzasadniania naszych preferencji czy tez
zanalizowania tego, co nam pozwala natychmiast rozpozna¢ jakas
twarz czy jakis styl [...] - nie przeszkadza temu, ze stwierdza si¢ em-
pirycznie przypadki jednomyslnosci, wynikajacej z kultury, mody lub
czego$ innego. Beztadna rozmaito$¢ wartosci nie jest konieczna i nie-
uchronng konsekwencja wzglednosci sadu i dlatego wlasnie wzbudza
zainteresowanie™.

W takiej wlasnie optyce — w otwarciu na rozmaite doswiad-
czenia i perspektywy - autorka niniejszej monografii analizuje
problematyke zwigzang ze $wiatami zombiecentrycznymi obec-
nymi w literaturze (przede wszystkim amerykanskiej, ale tak-
ze brytyjskiej i - okazjonalnie - kontynentalnej). W badaniach
tych nie bedzie istotna motywika (jako az nazbyt popularne

' A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, w: Kulturowa teoria literatury.

Glowne pojecia i problemy..., dz. cyt., s. 43.
A. Compagnon, Demon teorii..., dz. cyt., s. 230.
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i nadreprezentowane narzedzie naukowych eksplikacji) oraz jej
sfunkcjonalizowanie, lecz przede wszystkim metody konstruowa-
nia senséw i tresci nadrzednych wobec ram modalnych tekstow,
techniki narracyjne wyzyskiwane w celu autentyfikowania literac-
kich artefaktow, a takze wpisanie figury zombie w rozmaite dys-
kursy - od ekonomii po ekokrytyke.

Konteksty spoleczne, ekonomiczne i estetyczne

Poniewaz przedmiotem tej monografii jest oglad rozmaitych fabut
zombiecentrycznych z literaturoznawczego i narratologicznego
punktu widzenia, przeto nie wydawalo si¢ autorce konieczne czy
poznawczo pozyteczne powielanie wielokrotnie juz zreszta opisy-
wanej genezy transformacji tej figury monstrum*. Wskazanie ha-
itanskiego rodowodu nie jest bowiem relewantne dla prezentacji
swiatotworczych koncepcji zwigzanych z pandemia i zmierzchem
antropocenu czy kwestii gatunkowego zmacenia tekstow literac-
kich. Rzecz jasna, w literaturze wariant — nazwijmy to — haitanski
bywa eksponowany, lecz nie wigze si¢ on z epidemicznoscia czy
szczegOlnymi dyskursami o wymiarze uniwersalnym, raczej wy-
zyskiwany bywa w charakterze leitmotivu, uzytecznego narzedzia
w konstrukgji narracji grozy.

I tak na przykiad opowiadanie Jarostawa Grzedowicza Nagroda
prezentuje wizerunek zombie inspirowany tradycja haitanskiego
wudu*, gdzie ,,niektorzy hungan [...] majg zdolno$¢ przywracania
trupowi mrocznej formy Zycia i przeksztalcania umarlego w istote

*  Informacje na ten temat odnalez¢é mozna m.in. w tomie monograficz-
nym Zombie w kulturze (red. K. Olkusz, Krakéw 2016).

*  Obok tej formy niektdrzy autorzy postuguja si¢ zapisem voodoo lub
vudu. W cytatach pozostawiono niezmienione formy zapisu.
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na poly zyjaca, pod wzgledem wydolno$ci umystowej oraz wraz-
liwosci podobng do idioty”*. Bohaterowie Nagrody sa calkowicie
pozbawieni drapieznodci; nie charakteryzuja ich ani Zadza mor-
du, ani apetyt na ludzkie migso. Ubezwlasnowolnieni, pozbawieni
mozliwosci samodecydowania stanowig po prostu od momen-
tu przeprowadzenia rytuatu cielesnie i duchowo wlasnos¢ firmy,
w ktorej sg zatrudnieni. Podobny stan koresponduje z haitanskim
wyobrazeniem o zombie. Jak pisze Maya Deren,

popularne wyobrazenie — poza Haiti — przedstawia zombie jako niezwy-
kle poteznego olbrzyma, ktory bedac pozbawiony duszy i niezdolny do
moralnego osadu, kiedy przez kontrolujaca sile jest wykorzystywany [...]
pozostaje niepodatny na [...] perswazje. [...] Zombie [...] wykorzystu-
je sie [...] jako nie narzekajgcych na nic niewolnikéw [...]. Haitaczyk
[...] jest przerazony tym, ze sam moze [...] zosta¢ [zombie]. [...] Jego
przerazenie ma nature moralng, zwigzang z gteboko zakorzenionym po-
czuciem wartosci, jakg Haitanczyk nadaje mocy $wiadomosci i towarzy-
szacej jej zdolnosci moralnego osadu, rozwagi i samokontroli*.

W Nagrodzie bohaterowie nie stanowia wigc odpowiednika epi-
demicznego schematu. Grzgdowicz wysubtelnia popularng kreacje
zombie, sytuujac ozywiencéw w kategorii blizszej rozwazaniu o cy-
wilizacji i czlowieku niz spektakularnej krwawej wizji pandemii.
Sam proces powstania zombie nawigzuje do klasycznego modelu
powolywania tych stworzen do istnienia za pomoca specjalnego
proszku podawanego ofierze przez szamana/czarownika/bokora.
W Nagrodzie przemiana dokonata si¢ podczas pozegnalnej ,,ba-
langi w stylu voodoow [sic!]”, przy hipnotyzujacym wtérze beb-

* A. di Nola, Diabel. O formach, historii i kolejach losu Szatana, a tak-
Ze o0 jego powszechnej zlowrogiej obecnosci wsrdéd wszystkich ludéw, od
czasow starozytnych az po teraZniejszosé, przel. I. Kania, Krakow 2001,
s. 286.

M. Deren, Taniec nieba i ziemi. Bogowie haitatiskiego wudu, przel.
M. Wisniewska, Z. Zagajewski, Krakow 2000, s. 60-61.

J. Grzedowicz, Nagroda, w: tegoz, Wypychacz zwierzgt, Lublin 2008,
s. 82.
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néw, podczas tanca. Czarownik najpierw wprowadzal bohateréw
w swoisty trans, wy$piewujac inkantacje do Legby, a nastepnie

zatrzymywal sie przed kazdym z nich i wpatrywal prosto w twarz tymi
strasznymi, krwawymi oczami. [...] Szaman wyciagnal reke i wykonal
jakis gest przed Krzyskiem, [ktory — K.O.] runal na plecy sztywno jak
decha i zostal na trawniku, wpatrujac si¢ w karaibskie niebo szeroko
rozwartymi oczami*.

Ars magica jest tutaj elementem niezbednym dla przemiany
w zombie. Pojawiajg sie wiec zardwno szaman, jak i zawolanie
do Legby, ,w magiczno-religijnym kulcie wudu [...] uchodzacego
za posrednika migdzy ludZmi a §wiatem nadziemskim™, wreszcie
magiczny ,gorzki bialy proszek, drobny jak maka™, ktéry bokor
wdmuchuje ofierze w twarz. Bohaterowie nie interpretujg poczynan
szamana jako opresyjnych czy niebezpiecznych, uznajac, ze biora
udzial w zorganizowanej przez firme zabawie. Owa znamienna
obojetno$¢ wobec rytualu wudu wynika po czesci z faktu, ze

krzyzujace si¢ tendencje kulturowe naruszajg homogenicznos¢ poszcze-
golnych tradycji albo wprost je niwelujg. Odprawiane na Haiti voodoo
byto niegdy$ tajemniczym obrzedem kulturowym. Dzi$ cala ta impreza
z taficem, $piewem, zabijaniem koguta, polewaniem ziemi alkoholem
[...], tajemniczymi znakami odbywa sie w $wietle reflektoréw, przy
dzwiekach muzyki elektronicznej*!.

Przywolana narracja nie jest wszelako reprezentatywna dla
konstrukeji zombiecentrycznych, przede wszystkim ze wzgle-
du na ujecie $wiatotworcze. To, co przytrafia sie¢ bohaterom, jest

3 Tamze.

M. Lurker, Legba, w: tegoz, Leksykon béstw i demonow, przel. J. Proko-
piuk, R. Stiller, Warszawa 1999, s. 156.

1. Grzedowicz, Nagroda..., dz. cyt., s. 84.

M. Laszczyk, Bez-granicze kiczu, w: Kiczosfery wspolczesnosci, red.
W.J. Burszta, E.A. Sekuta, Warszawa 2008, s. 51.
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bowiem incydentalne, zawezone do dziatania konkretnej grupy
ludzi pragnacych pomnozy¢ zyski wlasnej firmy. Jednak akty te
nie majg charakteru apokaliptycznego, nie s3 wyrazem globalne-
go zagrozenia, nie wplywaja tez na kondycje antropocenu, cho¢
uwiklane s3 w dyskurs antykorporacjonistyczny czy zwigzany
z globalnym kapitalizmem - obydwoma niebywale zreszta istotny-
mi dla problematyki zombicznej. Metaforyka zombie powigzana
jest bowiem niezwykle mocno z krytyka ekonomiczna, czego re-
fleksami sg okreslenia takie jak: ,banki zombie”, ,,zombie kapita-
lizm™*, a przemiany zwigzane z afrykanskim rynkiem pracy David
McNally, autor ksigzki zatytutowanej Monsters of the Market. Zom-
bies, Vampires and Global Capitalism, opisuje w dos¢ znamienny
sposob:

nowe czarownictwo jest anonimowe i rzeczowe; to raczej sprawa profe-
sjonalna niz osobista. Ale ci, ktorzy si¢ w to angazuja, sa coraz bardziej
zakulisowymi obcymi, Afrykanami, ktorzy maja niebezpieczne zwiazki
z okultystycznymi sitami §wiatowych rynkéw i przedsigbiorstw. Co wie-
cej, ich ofiary czeka nowy, bardzo specyficzny los: transformacja w pra-
cownikow zombie®.

Badacz stusznie tez zauwaza w kontekscie relacji pomiedzy no-
woczesnym kapitalizmem a potwornoscig, ze:

Monstrualno$¢ wspoélczesnosci nie zaczyna si¢ i nie koficzy na szokuja-
cych kryzysach rynkéw finansowych, jakkolwiek moga one by¢ bolesne
i dramatyczne. Zamiast tego, podstepnos¢ kapitalistycznej grotesko-
woséci ma zwigzek z jej niewidzialnoscig czy, innymi stowy, sposoba-
mi, w jakie monstrualnos$¢ staje si¢ normg i naturalizowana poprzez

42

McNally pisze: ,Gdy banki upadly i zachwiala si¢ pozycja globalnych
korporacji, a miliony zostaly wyrzucone z pracy, eksperci mowili
o »bankach zombie«, »ekonomii zombie«, »kapitalizmie zombie«, nawet
o0 nowej »polityce zombie«, gdzie bogaci pozerali biednych” (Monsters
of the Market. Zombies, Vampires and Global Capitalism, Leiden 2011,
s.2).

4 Tamze, s. 198.
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kolonizacje podstawowej materii codziennego zycia poczawszy od
podszewki materialistycznego doswiadczenia w nowoczesnym $wie-
cie. Tym, co najbardziej uderzajace w [figurze - K.O.] kapitalistycznego
monstrum, jest jego nieuchwytna zwyczajnos¢, pozornie niewidoczna
integracja z banalnymi i przyziemnymi rytmami codziennej egzysten-
cji. Wlasnie dlatego najbardziej wyrazne wyobrazenia kapitalistycznej
groteski maja miejsce w §rodowiskach, w ktérych relacje burzuazyjne
sa nadal doswiadczane jako dziwne i przerazajace. W takich okoliczno-
$ciach obrazy wampiréw i zombie czgsto dramatyzuja glebokie zmysty
materialnej wrazliwosci, ktora przenika wspdlczesne spoteczenstwo,
najbardziej oczywiste, gdy utowarowienie inwaduje nowe sfery zycia
spolecznego. [...] to paradoks naszej epoki, ze potwory sa wszedzie
i nigdzie*.

Z kolei Daniel W. Drezner spostrzega w tym kontekscie nie-
zwykle interesujacg zaleznos¢, wskazujac, ze:

Humanistyka i hard science poswigcaly nieustannie uwage problemowi,
jaki stwarzaja ozywione zwloki ucztujace na ludzkich ciatach. Nauki spo-
teczne objawiajg jednak dziwny niedostatek w tym zakresie badan. Od
zalozenia az do 2011 roku w radzie doradczej Zombie Research Society
nie zasiadal ani jeden socjolog. Kiedy w pracach socjologéw wspomnia-
ne zostaja zombie, czyni si¢ to zazwyczaj tylko z powodéw metaforycz-
nych. Podczas gdy ekonomisci opracowali twardy model optymalnej
taktyki makroekonomicznej odwotujacej sie¢ do $§wiata wampiréw, do-
piero niedawno zaczeli wykorzystywa¢ funkcje konsumpcyjnych dziatan
zombie. Pomimo specyfiki zachowan ttumu w odniesieniu do zywych
trupow, socjologowie nie przygladali si¢ dotad aspotecznej towarzysko-
$ci zombie. Nauki polityczne dopiero zaczynajg zajmowac sie reakcjami
politycznymi i kwestiami zarzadzania zwigzanymi z Zywymi trupami.
W poréwnaniu do wykonanej pracy w pokrewnych dyscyplinach, nauki
spoleczne w ogodle - a zwlaszcza te dotyczace stosunkéw miedzynaro-
dowych - cierpia z powodu braku badan odnoszacych si¢ do zombie*.

4“4 Tamze, s. 1-2.

* D.W. Drezner, Theories of International Politics and Zombies, Princeton
2015, s. 18-19.
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