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Studia nad nowoczesng polska literatura, sztuka,
kulturag i mysla humanistyczng

pod redakcja
Wiodzimierza Boleckiego i Ryszarda Nycza
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metodologicznych.
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Rodzicom






Wprowadzenie

Jednym z fundamentalnych do§wiadczenh modernizmu! jest do-

Swiadczenie bycia-w-miescie. Jego reprezentacji nie trzeba dtugo
szukal, starczy przywotaé kanon powstalych wowczas tekstow.
Paryz, Wieden, Praga, Londyn czy Nowy Jork stajg si¢ bohaterami
nowoczesnosci, a ich heroiczne dzieje zapisane przez wiernych
kronikarzy — Apollinaire’a, Musila, Whitmana, Kafke i wielu in-
nych — nie ograniczajac si¢ do roli budulca literackiej przestrzeni,
przemieniajg si¢ w lustro rozpoznan antropologicznych. W jednej
z bardzo juz dzi§ wielu prac rozwazajacych zwigzek pomiedzy mo-
dernizmem a miastem — Unreal City: Urban Experience in Modern
European Literature and Art — czytamy:

1

Dla tego utozsamienia fakt przeksztalcenia si¢ miasta w metropolis ma
charakter fundamentalny. Widzimy, jak pewne tematy w sztuce i refleksji
wyewoluowaly jako szczegdlny rodzaj odpowiedzi na nowe formy roz-
woju dziewietnastowiecznego miasta. Widzimy (...) jak zachodzilo to po-
przez mnogos¢ konkretnych przemian artystycznych, wspieranych przez
nowe (i konkurujace ze sobg) koncepcje estetyczne, w realiach miejskich
wczesnego wieku dwudziestego: oto moment ,,sztuki modernistycznej”?.

Niejednoznacznego pojecia modernizmu uzywam za Richardem Sheppardem,
ktéry prébujac znalezé cezure literatury modernistycznej stwierdza: ,,Choé
powszechnie akceptuje si¢ okres 1885-1935, niektdrzy krytycy sytuujg jego po-
czatek nawet w roku 1870 (by objaé Nietzschego i Rimbauda), podczas gdy inni,
gléwnie péinocnoamerykanscy, sytuuja jego koniec w latach pieédziesigtych (co
pozwala objaé¢ wczesne powiesci Vladimira Nabokova, pézng poezj¢ Williama
Carlosa Williamsa, abstrakcyjny ekspresjonizm oraz dzieta stworzone pod wpty-
wem modernistow europejskich, ktérzy wyemigrowali do USA)” — R. Sheppard,
Problematyka modernizmu europejskiego, przel. P. Wawrzyszko, w: Odkrywanie
modernizm. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 72.

Unreal City: Urban Experience in Modern European Literature and Art, ed.
E. Timms, D. Kelley, Manchester 1983, s. 15.
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Dos$wiadczenie bycia-w-miescie, zanurzenia si¢ w zywiole metro-
polis, z r6znorakimi konsekwencjami rozpoznania wlasnej sytuacji
w przestrzeni (od euforycznego zachwytu mozliwosciami surreali-
stycznej tranformacji miasta w Wiesniaku paryskim Aragona, przez
nad-realna, alegoryczna, mityczng Wenecje u Manna, po klaustro-
fobiczne uwiezienie w Pradze Kafki), okazuje si¢ paralelne wobec
zmian wewnatrz samego poznajacego podmiotu (jak szalenstwo
bohatera powiesci Malte Rilkego, ktére znajduje sprzymierzenca
w paryskich ulicach; jak labilno$¢ przestrzeni miejskiej w Ulisessie
Joyce’a itd.). To wlasnie interferencja pomigdzy podmiotowoscia
a przestrzenig czyni powyzszy temat tak no$nym, awansujac go
bez watpienia na jedno z najwazniejszych zagadnien literatury
modernistycznej i pdzniejszej. Tym samym jednak zaréwno ol-
brzymi potencjal miasta jako swoistego ready-made sztuki moder-
nistycznej, jak i liczba jego artystycznych opracowan, wariantow
oraz bogactwo topiki urbanistycznej literatury dwudziestowiecznej
uniemozliwiajg caloSciowy refleksje nad problemem miejskosci
w niniejszych rozwazaniach. Nie sprostajg one réwniez zawartym
w obfitej literaturze przedmiotu analizom zwigzkéw pomiedzy
miastem a modernizmem, metropolis a nowoczesnoscig, czy to
poszukiwaniom typologii problematyki urbanistycznej w sztuce,
czy to kulturoznawczym praktykom nastawionym na badanie an-
tropologii przestrzeni miejskich?.

Tekst niniejszy zostal bowiem napisany z odmiennego punktu
widzenia na powyzsze kwestie — wyr6st mianowicie z przekonania,
ze doSwiadczenie wielkomiejskie jako istotny element moderni-
stycznej epistemé zrodzito swoista forme wypowiedzi, ktéra to
doswiadczenie reprezentuje. Ta linia refleksji poczatek swoj bierze
z nastepujacej analogii poczynionej przez Michela de Certeau:

Akt chodzenia jest dla systemu miejskiego tym, czym wypowiadanie
(speech act) jest dla jezyka lub zrealizowanych wypowiedzefi. Na
najbardziej podstawowym poziomie 6w akt pelni wlasciwie potréjng
funkcje ,,wypowiadania”: jest to proces zawlaszczania systemu topogra-

3 Na ten temat zob. np. E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego

miasta, Krakow 2005 ; eadem, Miasto w sztuce — sztuka miasta, Krakoéw 2010;
E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w no-
woczesnej literaturze polskiej, Krakow 2003.
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ficznego przez pieszego (podobnie jak mowigcy zawlaszcza i przejmuje
jezyk); jest to przestrzenna realizacja miejsca (podobnie jak akt mowy
jest dZzwiekowgq realizacjg jezyka); wreszcie zaklada on relacje miedzy
zréznicowanymi uktadami, to znaczy pragmatyczne ,umowy” w po-
staci ruch6w (podobnie jak wypowiadanie stowne stanowi ,,alokucje”,
»o0sadzajac innego naprzeciw” rozmowcy, i uruchamia réznego rodzaju
umowy miedzy wspolrozméwcami). Wydaje sie wiec, ze chodzenie
moze by¢ okreSlone wstepnie jako przestrzein wypowiadania®.

Panegiryk zrodzit sie z potrzeby spotecznej wyrazonej w insty-
tucji mecenatu, romantyczng ballade w jej wysokoartystycznym
wydaniu umozliwito zainteresowanie ludowoscig i wiara w me-
tafizyczny wymiar rzeczywistoSci; tekstowy pasaz — eseistyczny
gatunek, ktérego wyznacznikom zostaly po§wiecone rozwazania
ujete w tej ksigzce — powstaje jako zapis jednostkowego przezycia
przestrzeni miejskiej. Jest wiec swoistym notatnikiem przechodnia
i jesli de Certeau poréwnuje akt chodzenia do aktu mowy, moz-
na pojs¢ dalej — w gatunku wypowiedzi, jakim jest pasaz, widzac
ekwiwalent pieszej wedréwki:

Wedrowanie przechodniéw ujawnia pewien ciagg zartow i unikéw,
podobnych do ,,zwrotéw” albo ,figur stylistycznych”. Odnajdujemy
w nim pewng retoryke chodzenia. Sztuka ,,ukfadania” zdaf ma swoj
odpowiednik w sztuce zmieniania tras. Podobnie jak zwykly jezyk,
sztuka ta okreSla i taczy style i uzycia. Styl wyszczegdlnia ,jezykowa
strukture, ktéra ujawnia w wymiarze symbolicznym (...) podstawowy
sposOb bycia cztowieka w $wiecie”; oznacza to, co pojedyncze. Uzycie
okresla zjawisko spoteczne, przez ktore ujawnia si¢ w istocie jaki$ sys-
tem komunikacji; odsyla do jakiej$ normy. Oba zakladajg jakis ,,spos6b
dziatania” (méwienia, chodzenia itd.), z tym ze styl rozumie go jako
szczegbtowe wykorzystanie symbolicznosci, a uzycie jako cze$¢ pewnego
kodu. Krzyzuja si¢ w celu stworzenia jakiego$ stylu uzycia bedacego
jednocze$nie sposobem bycia i sposobem dziatania’.

Opierajac si¢ na zatozeniu istnienia zgodnosci ,,migdzy figu-
rami werbalnymi a figurami wedrownymi”®, rozwazania niniej-

4 M. de Certeau, Wyznalezc codziennosc: sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Jaficzuk,
Krakéw 2008, s. 99.

5 Ibidem, s. 101.

¢ Ibidem,s. 101.
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sze zmierzaja do zrekonstruowania ,retoryki chodzenia”; ktéra
stanowi wyr6znik tekstow literackich nazwanych tu tekstowymi
pasazami. W takim ujeciu pasaz jako gatunek przezywajacy swoj
rozkwit w ostatnich dekadach XX wieku bylby spadkiem po mo-
dernistycznym z ducha doswiadczeniu indywidualnego przezycia
przestrzeni miejskiej, a korzeni jego ,genealogicznego drzewa”
nalezatoby szukaé przede wszystkim w tworczos$ci Charles’a Bau-
delaire’a i Waltera Benjamina.

Nie sposdb pisac o pasazu, nie wprowadzajgc mysli Benjamina,
wyrazonej przede wszystkim w zwieficzajacych jego tworczosc Pa-
sazach’. Pisane przez prawie dwadziescia lat monumentalne dzieto
pozostalo nieukoficzone, przypominajac bardziej niz wszystkie
znane nam wypowiedzi literackie realizacje toposu Ksiegi jako za-
pisu catosciowego, summy nowoczesnosci, nieukonczonej, bo do
ukonczenia niemozliwej. Marzenie Benjamina, by poprzez cytaty,
zestawianie gtoséw innych, zza ktérych dobywa si¢ glos samego
autora, wyartykulowaé¢ nowoczesnos$é, wypowiedzieé wszystko,
co kryje zaré6wno miasto realne, jak i to ze snu, zaowocowalto kil-
kusetstronicowymi zapiskami zebranymi i wydanymi przez Rolfa
Tiedemanna. Wieloaspektowos¢ tego dziela, labiryntowosc¢ tej
specyficznej narracji, montaz wypowiedzi, meandry Benjaminow-
skiej pofragmentowanej mysli z jej dialektycznym ujmowaniem
nowoczesnosci — jako upadku i szansy jednocze$nie — zyskuje
koherencje w ramie modalnej, ktérg w dziele tym pelni stereome-
tryczna analogia migdzy nowoczesnoscig a dziewigtnastowiecz-
nym Paryzem jako jej laboratorium i artefaktem, miedzy miastem
a pasazem architektonicznym jako oszklonym przej$ciem miedzy
budynkami. Rytem przejScia naznaczona jest przy tym réwniez
Benjaminowska metodologia. Jego uprawianie nauki staje si¢ w Pa-
sazach przechodzeniem od dyskursu naukowego — socjologicznego,

7 Nie sposéb tu choéby zarysowaé mysli Benjaminowskiej, ktérej tylko frag-
menty pojawia¢ si¢ beda w dalszych rozwazaniach. Odsytam wigc do pracy R.
Roézanowskiego, Pasaze Waltera Benjamina. Studium mysli, Wroctaw 1997;
A. Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na kovicu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina,
Krakéw 2012. O obrazowaniu miasta w Pasazach zob. G. Gilloch, Myth and
Metropolis. Walter Benjamin and the City, Oxford—Cambridge-Malden 1997
(szczegOlnie wazne dla powyzszych rozwazan uwagi o zwigzku ubranistycznej
mys$li Benjamina z do§wiadczeniem modernizmu s. 93-167).
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filozoficznego, historycznego — ku mistyce, subiektywizmowi,
pomieszaniu $wiata zywych i zmartych, ku miejskiej epifanii. Od
pozycji badacza—obserwatora miasta ku postawie guslarza, kaptana
mistycznie pojetej historii.

Przekonanie Waltera Benjamina o przejSciowosci literatury
dziewigtnastowiecznej

sprawdzato sie przede wszystkim w naturalnej zdolnosci literatury do
taczenia dyskursywnego i figuratywnego przedstawiania. O ile litera-
tura jako jedna z form artystycznych stanowi w pismach Benjamina
oczywisty, Swiadomos$ciowy odpowiednik idei ,,przejScia”, architektura
pasazy jest jej przestrzenng realizacja®.

Tekstowy pasaz powstaje z ruchu ku przejSciom, przejSciom
wielorakim — od miasta realnego do wyobrazonego, od terazniej-
szosci do przesziosci, od kondycji spacerowicza do figury aniota, od
miasta do pasazu jako miasta w miniaturze, wreszcie — od pasazu
architektonicznego do tekstowego. Ostatnia metamorfoza lezy
u podstaw wypowiedzi literackiej. Jej konsekwencje bowiem majg
charakter filologiczny — wiara w mozliwos¢ dyskursywnego odwzo-
rowania przestrzeni miejskiej implikuje jej utekstowienie, zmienia
status budynkow, instytucji, nazw ulic. Odtad stanowig one nie
tyle elementy topograficzne, ile — figury mysli, ktore, zwerbalizo-
wane, budujg specyficzng oracje, Swiadectwo nowoczesnej postawy
artystycznej. Jej deklaracja staje si¢ przechadzka po miescie jako
pretekst do snucia intelektualnej refleksji, do narodzin literackiego
gatunku, jakim jest pasaz tekstowy. Gatunku (genus) organicznie
zwigzanego z miejscem (locus), przestrzenia transgresywng miej-
skich przej$é, ktéra w takim ujeciu staje sie rOwniez przestrzenig
literackiego dyskursu; tak jak figury mysli przyjmujace ksztalt
»geometryczny”, Swiadczacy o ich specyficznej roli w tekstowym
pasazu — roli jezykowych odpowiednikéw architektury miejskie;j.

Stereometryczne, jak lektura Pasazy Waltera Benjamina, okazujg
sie zwigzki miedzy miastem, nowoczesnoscig, doswiadczeniem
i jego artykulacja, architekturg oraz — co tu najwazniejsze — proce-
sem ich utekstowiania. Tylko ich wzajemna koegzystencja, u ktorej

8 E. Rewers, Literaturyzacja Zycia, czyli o zamykaniu uniwersum dyskursu literac-

kiego, w: ,Drobne rysy w cigglej katastrofie...”. Obecnos¢ Waltera Benjamina
w kulturze wspdlczesnej, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1993, s. 94-94.

11
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podstaw istnieje przejScie wlasnie (przekroczenie architektury na
rzecz tekstu i tekstu na rzecz geometrii budynkéw), umozliwia za-
istnienie okreslonego typu wypowiedzi literackiej, ktora w procesie
konwencjonalizacji przeksztalca si¢ w gatunek. Wtasciwg przestrze-
nig przekroczenia za$ jest metafora. Niniejszg rozprawe funduje
metafora tekstowego pasazu jako gmachu mysli, dyskursywnego
korelatu pasazu architektonicznego, a kolejne czg¢sci przedstawio-
nych tu rozwazan bedg tylko wycigganiem konsekwengji z tegoz
utozsamienia.

Pasaze tekstowe analizowane w niniejszej rozprawie nie s3,
oczywiscie, dostownym odwzorowaniem dziela Benjamina ani na
plaszczyznie formalnej, ani inwencyjnej. Nie pojawia si¢ w nich
rowniez explicite zaden §lad lektury niemieckiego mysliciela®.
Jednak figura flaneura, namyst nad przesztoscia, sktonnos$¢ do kon-
templowania i kolekcjonowania jej szczatkow, wreszcie specyficzny
typ wrazliwosci na miejska przestrzen, w wymiarze fizykalnym
i wyobrazonym, uprawniajg do wpisywania ich w tradycje Benja-
minowska. Tym bardziej ze podstawg podjetej tutaj analizy stata
sie Benjaminowska z ducha mysl taczaca wielorakimi analogiami
miasto, nowoczesnoS$é, architekture i — tekst.

Wyjatkiem po$rod przywolywanych tu autoréw, oszczednych
w wypowiedziach pozwalajacych $ledzi¢ ich swiadomos¢é genolo-
giczng, jest Krzysztof Rutkowski, ktory nie tylko stylizuje wlasny
cykl Paryskie pasaze (formalnie i, przede wszystkim, tematycznie)
na dzielo Benjamina, ale i poswieca jego mySli oraz zyciu wiele
fragmentéw swoich esejow. Co wigcej, Rutkowski zastynat jako
tworca dwoch gatunkéw literackich!'® — przepowiesci i pasazy
(cho¢ w przypadku tego drugiego Scislej nalezaloby méwié, ze go
zaadaptowat).

Cho¢ w tym kontekscie ciekawie przedstawia sie jeden z wczesnych esejow Adama
Zagajewskiego — Twdrca wsrdd przetwdrcéw ze zbioru Drugi oddech, w ktérym
czytamy miedzy innymi: ,, Wspoélistnienie (...) dwoch tak réznych elementéw,
eseistycznej fantazji i ciasnego doktrynerstwa to jeden z podejrzanych cudéw
Benjamina. Pisma jego przypominajg lejek, szeroki u gory, gwattownie za$ zwe-
zajacy si¢ ku dotowi” — A. Zagajewski, Drugi oddech, Krakéw 1978, s. 70.

10 Jak informuje czytelnika tekst na 4. stronie okladki Ostatniego pasazu. Prze-
powies¢ o byciu byle-jakim (Gdafisk 2006).
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Przepowies$é jest przypowieScia, przepowiednig i zakleciem szepta-
nym nad dymigcym tréjnogiem, kiedy zastapit sktadanego w ofierze
kozla. (...) Przepowie$¢ jest prozg gestniejacg w poezje, a wiec dazy ku
milczeniu. (...) Czym jeszcze jest przepowie$é? Poklonem dla Waltera
Benjamina. (...) Przepowies¢ jest kadziela, smolnym pekiem tuczywa,
kotlem wdédki i kosturem Guslarza. Librettem do Dziadéw. Obrzedem
Swietokradzkim. Taficem nad przepascig!'.

Genologiczne innowacje Rutkowski nie tylko aplikuje do wiasne;j
tworczosci, ale i reinterpretuje w ich kategoriach tltumaczone przez
siebie teksty. W postowiu do Seksu i trwogi Pascala Quignarda,
cytowang ksigzke Zycie sekretne tegoz autora, opatruje uwaga:
»podobnie jak cala jego tworczosé, jest — jednocze$nie — powie-
Scig, traktatem, poematem, przypowiescia, przestroga, testamen-
tem, esejem (probg calosci), basnia, dziennikiem, autobiografia,
krotko méwiac, gatunkiem pogranicznym, ktéry wypada nazwac
mianem «prze-powiesci»”!2, Przepowiesci Rutkowskiego nie tyl-
ko taczylyby w sobie cechy wielu typéw wypowiedzi (przy czym
basf, ,testament”, przypowie$¢ naprowadzajg nas na mityczny
charakter tworzonej formy), ale i bytyby probg restytucji jezyka.
Uwolnieniem znaczenia stéw, a wlasciwie ich polisemii, utraconej
w wyniku panoszenia si¢ ,,gadaniny” wyjalawiajacej jezyk. Przepo-
wiesci odSwiezatyby mowe, niczym eksperymenty Bialoszewskiego,
jednoczes$nie wykazujac wiele cech wspdlnych z réwnolegle lanso-
wanym przez Rutkowskiego pasazem. Nie tylko ze wzgledu na t¢
niejasno$¢ genologiczna koncepcja przepowiesci, cho¢ z pewnoscig
ciekawa, wymaga teoretycznoliterackiego namystu'®; pozostajac zas,
przynajmniej na razie, zjawiskiem idiomatycznym, czytelnym tylko
w kontekscie tworczosci Rutkowskiego, nie stanie sie przedmiotem
niniejszych analiz. Co oczywiste, odmiennie rzecz si¢ ma z pasa-
zem, ktorego ujecie, prezentowane przez Rutkowskiego, w wielu
miejscach pozostaje zbiezne z tutaj zaproponowang interpretacj3.

" Ibidem, s. 38-39.

12 K. Rutkowski, Pascal Quignard: ,scribo”: ,taciturio”, w: P. Quignard, Seks
i trwoga, przel. i postowiem opatrzyt K. Rutkowski, Warszawa 2002, s. 189.

13 Cho¢ taki sad z pewnoscig jest opozycyjny wzgledem zamiaréw autora (i teore-
tyka literatury), by stworzy¢ wymykajaca sie wszelkim genologicznym zapedom
wypowiedz — przepowies$é, ktorej zasadg jest przepowiadanie, a tym samym
wymykanie si¢ spod taksonomicznych klasyfikacji.

13
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Spopularyzowany przez Rutkowskiego w literaturze polskiej
pasaz Benjamina do refleksji literaturoznawczej wprowadzita
Elzbieta Rybicka, a jego kanonizacje potwierdza obecnos¢ hasta
»pasaz” w stowniku genologicznym konstruowanym na tamach
»Zagadnien Rodzajow Literackich”*. Jego opracowanie pozosta-
wia jednak wiele do zyczenia, zostalo bowiem oparte wylacznie
na tworczosci Krzysztofa Rutkowskiego, a ponadto catkowicie
ignoruje dorobek Rybickiej. Jednoczes$nie jednak wskazuje, moim
zdaniem, na obecno$¢ terminu w genologicznej swiadomosci oraz
nade wszystko — na potrzebe dyskusji nad formalnymi wyznaczni-
kami tego gatunku.

Rybicka w ksigzce Modernizowanie miasta. Zarys problematyki
urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej stwierdza: ,,pasaz
tekstowy, ktory u punktu wyjscia byt (zaledwie?) miejskim odpo-
wiednikiem sielanki, obecnie stanie si¢ reprezentatywng dla kultury
wspolczesnej formg wypowiedzi. Reprezentatywna, gdyz w coraz
bardziej Swiadomy i celowy sposdb przedmiotem swoim czyniacg
kulturowg nature rzeczywistoSci miasta”’. Z taka konstatacjg nie
sposéb si¢ nie zgodzié, biorac pod uwage doniosto$¢ proceséw
urbanizacyjnych w kontekscie zmian kulturowych paradygmatow
i w konsekwencji — modyfikacji literackich wypowiedzi podejmu-
jacych temat miejski. Jednak Rybicka, wprowadzajac pojecie tek-
stowego pasazu, jednoczesnie wyposazyla je w charakterystyczna,
jej zdaniem, ceche kompozycyjna, jaka jest poetyka percepcyjna.
Pasaz w ujeciu Rybickiej stanowi forme artykulacji doswiadczenia
miejskiego sensorium w jego nadmiarze i opresyjnosci wzgledem
biernego w tej relacji podmiotu:

4 B. Bogolebska, Pasaz, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2010, R. 53, z. 1-2
(105-106), s. 264-265.

15 E. Rybicka, Modernizowanie miasta..., s. 170-171. Cho¢ Rybicka sformuto-
wala jako pierwsza szerokie pole odniesiefi gatunkowych dla pasazu, pojecie
to funkcjonuje w literaturoznawczej refleksji w réznorodnych kontekstach —
zob. np. D. Kozicka, Stambulskie pasaze, ,Przeglad Polityczny” 2008, nr 89
(w zastosowaniu do prozy Orhana Pamuka). O tomiku poezji Zagajewskiego
Anna Czabanowska-Wrobel pisze: ,,Badacze tej poezji, wérdd nich Klejnocki i
Shallcross, nazywaja od dawna bohatera wierszy Zagajewskiego tylez Baude-
laire’owskim, co Benjaminowskim terminem fldneur. Walter Benjamin pisat
o paryskich, Zagajewski szkicuje teraz, w eseju i poezji, krakowskie pasaze”
— A. Czabanowska-Wrdébel, Pragnienie powtdrzenia. O tomie ,,Powrdt” Adama
Zagajewskiego, ,, Tygodnik Powszechny” 26.10.2003.



Wprowadzenie

W poetyce percepcyjnej utopijnym celem, w jej najbardziej radykalnym
nurcie, byto dotarcie do niezaposredniczonego doswiadczenia miasta
i ujawnienie potocznego, trywialnego, wymiaru przestrzeni zycia co-
dziennego, pozbawionej naddanych znaczefi symbolicznych, kategory-
zacji aksjologicznych i emocjonalnych. Sposéb organizacji wypowiedzi
(opis impresjonistyczny, tok enumeracyjny, technika jukstapozycji
i kolazu) — stuzyt w tym przypadku stworzeniu jezykowego i konstruk-
cyjnego efektu maksymalnego przylegania do procesu percepcyjnego
i miejskich doswiadczen sensorycznych, a formg — odpowiadajaca tym
doswiadczeniom — pasaz tekstowy!®.

Poetyka percepcyjna jako dominanta pasazu tekstowego u Ry-
bickiej najsilniej oddala jej koncepcje od tutaj szkicowanej. Choé
badaczka dostrzega potencje pasazu, piszac:

sa one otwarte na medytacj¢ egzystencjalng, wspomnienie, zapis eks-
tatycznych doznan, rejestrowanie zdarzen ulicznych, mogg mieé zatem
charakter opisowy, narracyjny, refleksyjny. Konkretyzowane bywaja
w réznych realizacjach gatunkowych i rodzajowych: poemacie proza,
felietonie, reportazu, podrézy, portrecie miasta, eseju czy liryce'”.

Tutaj pojawiaja sie kolejne rozbieznosci. Rybicka upatruje
w pasazu tekstowym formy ponadgatunkowej, ktéra aktualizuje
siec w odmiennych (nawet pod wzgledem rodzaju literackiego)
wypowiedziach. Nadto, fldnerie, ktéra wedtug badaczki konstytu-
uje pasaz, jest procesem percepcyjnym. O ile Rybicka dopuszcza
w pasazu, zasadniczo zdeterminowanym poetyka percepcyjna,
pojawienie si¢ refleksji, emociji itd., o tyle w prezentowanej tutaj
koncepcji postrzeganie w ruchu stanowi jedynie rame modalna,
pewna ,,sytuacje eseistyczng”, ktéra motywuje pojawienie si¢ dys-
kursu z fundamentalnym dlafi namystem nad rzeczywistoscia. To,
co dla Rybickiej jest elementem fakultatywnym, w eseistycznym
pasazu tekstowym staje si¢ cechg konstytutywng gatunku. Takie
rozumienie blizsze jest wiec koncepcji intelektualnych podrozy
Kozickiej'® oraz konstatacjom Kowalczyka niz ustaleniom Rybic-
kiej (cho¢ wiele sposrdd zaobserwowanych przez nig tekstualnych

16 E. Rybicka, Modernizowanie miasta..., s. 317.

7 Ibidem, s. 167.

18 Zob. D. Kozicka, Wedrowcy swiatéw prawdziwych: dwudziestowieczne relacje
z podrozy, Krakéw 2003, choé i ta koncepcja zaklada ponadgatunkowosé
opisywanego typu wypowiedzi.
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strategii wobec tekstu miejskiego bedzie miato zastosowanie takze
do analizy wyr6znionych tutaj utworéw).

Kowalczyk, mimo ze nie uzywa terminu ,,pasaz tekstowy”,
wlasnie w przechadzkowosci dostrzega podstawowa modalnosé
dyskursu eseistycznego:

Jednym z toposéw podrézy najczesciej wskazywanym przez badaczy
eseju jest motyw przechadzki, spaceru, podrézy. Spotykamy go czesto
u Montaigne’a (np. I 50). Siegaja po niego krytycy: Pater méwi o po-
drézy intelektualnej (intellectual journey), R.M. Meyer opisuje eseiste
jako mitosnika sztuki, ktéry swobodnie (ohne Zwang) przechadza sie
po swojej galerii. Jerzy Stempowski publikuje w ,,Kulturze” swoje
eseje, artykuly i recenzje pod ogdélnym tytutem Notatnik niespiesznego
przechodnia. Rytm spaceru okreslit formule narracji w La terre berno-
ise. Ujal to autor w nastepujacej metaforze: ,,Spod stép nieSpiesznego
przechodnia (un passant attentif) podnosi sie pyl wspomnien, poréw-
naf, skojarzen i cytatéw. (...) Niniejsze zapiski powstaly przy okazji
spaceréw, spotkan i skojarzen”"’.

To one stanowig materie pasazu. Pretekst, jaki stanowi tutaj
przechadzka i odbywajaca sie w jej czasie percepcja, to zaledwie
rama zdobigca obraz malowany ze wspomnien, skojarzen, cytatow
itd. Jesli poetyka percepcyjna bytaby poszukiwaniem $wiezosci
niezapoS$redniczonego spojrzenia na miasto, pasaz tekstowy w pre-
zentowanym tutaj rozumieniu rodzi si¢ z zapoSredniczen, funkcjo-
nuje miedzy narostymi wokét miasta tekstami, jest przechadzka po
przestrzeni juz oméwionej, dyskusja ze spojrzeniami poprzednikdw.

Podejmujac mysl Kowalczyka, pasaz tekstowy jako forma artyku-
lacji intelektualnego spaceru stanowilby jedna z najbardziej tradycyj-
nych form tworczosci eseistycznej. Zbiezno$¢ sytuacji przechadzania
si¢ 1 namyslu nad widzianym mozna dostrzec u wielu eseistow
dwudziestowiecznych, dos¢ wymienié, oczywiScie, Stempowskiego
i jego idiom nie$piesznego przechodnia, ale i Petersburg Iwaszkie-
wicza, Londyn i Paryz Terleckiego, tworczo$¢ Wittlina i Milosza,
Herlinga-Grudzinskiego podréze po Wioszech czy pisarstwo Lip-
skiego 1 Czapskiego. Mozna siggna¢ jeszcze dalej i doszukiwac si¢
rysOw prekursorstwa wzgledem dzisiejszego pasazu np. w skadinad
bardzo interesujacych i niestusznie zapomnianych Przechadzkach

¥ A.S. Kowaleczyk, Kryzys swiadomosci europejskiej w eseistyce polskiej lat
1945-1977 (Vincenz — Stempowski — Milosz), Warszawa 1990, s. 24.
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Marcellego Mottego. Spdjna histori¢ form przechadzkowych kresli
zresztg Rybicka?, niniejsze rozwazania znacznie zawezaja przyje-
ta przez nig perspektywe badawcza. Nie tylko dlatego, ze ujecie
pasazu jako modalnosci dyskursu eseistycznego zdeterminowato
wybor utwordw realizujgcych ten tryb wypowiedzi. Brakuje tu
rowniez takich nazwisk, jak np. Bialoszewski, ktérego pisarstwo
w bardzo wielu aspektach wpisuje sie w formule intelektualnych
spacerdw, a jeszcze silniej — lektury utekstowionego miasta. Jednak
Biatoszewski, poprzez nowatorstwo formy, nie daje si¢ wpisaé
w wyroznialng i powtarzalng konwencje, w tym sensie jego utwory

20 Zob. E. Rybicka, Modernizowanie miasta..., s. 167-169. Wymienione przez
badaczke nazwiska tworcéw tekstéw przechadzkowych (Marcelli Motty,
Paulina Krakowska, Jerzy Zutawski, Jerzy Stempowski, Leon Choromanski,
Maria Kuncewiczowa, Adolf Rudnicki, Jézef Wittlin, Tymon Terlecki, Jarostaw
Iwaszkiewicz, Julian Kaden-Bandrowski, Czestaw Mitosz, Miron Biatoszewski,
Andrzej Zawada, Inga Iwasiéw, Anna Nasitowska, Marta Zielifiska, Gustaw
Herling-Grudzifiski) nalezaloby uzupetnié¢ z jednej strony o teksty przewod-
nikowe sensu stricto, sytuujace sie jednak blisko literackich felietonow, czer-
piace z popkulturowych symboli i narracji (jak np. Paryskie spacery Ludwika
Stommy), z drugiej — eseje sytuujace si¢ na pograniczu tekstébw naukowych,
krytycznoliterackich i podrézniczych (jak chocby eseistyka Pawla Hertza,
Mieczystawa Jastruna, Zygmunt Kubiaka, Jana Parandowskiego czy Prze-
chadzki ateriskie Wladystawa Witwickiego), nie wspominajgc juz o tym typie
»podrézopisarstwa”, jaki prezentuje przykladowo zbiér Od stupéw Herkulesa
do Arki Noego Jana Alfreda Szczepanskiego (tematycznie zorientowany na
krajobraz gorski), i nie dodajgc intymistyki, ktora réwniez chetnie podejmuje
tego typu refleksje (tutaj trzeba by oméwié tworczosé tak réznych osobistosci,
jak Witold Gombrowicz czy Gustaw Herling-Grudzifiski). Eseistyka wszystkich
wyzej wymienionych twdrcow (a nie jest to lista kompletna) tworzy tto dla
omawianych przeze mnie utworéw. Zbiezno$ci w oczywisty sposéb nasuwaja
sie w interpretacji, szczegdlnie gdy mowa jest o wspolnocie lektur, skojarze-
niach, typie erudycji, wreszcie — kreacji eseisty na Europejczyka czerpiacego
z jednego zrédta grecko-rzymskiej kultury. Jednak pisarze-podroznicy poja-
wiaé sie beda w niniejszych rozwazaniach tylko w roli kontekstu — zbieznosci
bowiem, cho¢ z pewnoscia istotne dla odtwarzania intelektualnych formacji
kolejnych pokoleni eseistéw — niosa ze sobg zagrozenie rozplyniecia si¢ pasazu
jako gatunku, ktérego najbardziej charakterystyczne cechy chce przedstawid,
w szeroko rozumianym i problematycznym genologicznie podrézopisarstwie.
Celowo wigc zostaly tu wybrane teksty, ktorych kompozycja powstata z krysta-
lizacji cech wlasciwych esejom przechadzkowym w ogdle, lecz wystepujacych
w pasazu w skrajnie skonwencjonalizowanej formie. Zresztg wyczerpujacej
analizy podrézopisarstwa w jego roznorodnych wcieleniach dokonata Dorota
Kozicka w ksigzce Wedrowcy swiatéw prawdziwych...
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sg antygenologiczne lub wymagaja wykuwania na swoje potrzeby
innych niz niniejsza koncepcji gatunkowych. Wybor utworow, kto-
re majg w zamierzeniu dowie$¢ hipotezy mozliwosci opisu pasazu
tekstowego jako gatunku, motywowany byl wieloma czynnikami,
przede wszystkim formalnymi — uktadem proporcji miedzy zoba-
czonym a przeczytanym, percypowanym a zintelektualizowanym,
subtelnych relagji, ktérych naruszenie prowadzi juz do innych form
literackich wypowiedzi.

Korpus badanych tekstow stanowily utwory Malgorzaty Ba-
ranowskiej, Ewy Biefikowskiej, Lenty Gtowczewskiej, Zbigniewa
Herberta, Elzbiety Janickiej, Wojciecha Karpinskiego, Andrzeja
Stanistawa Kowalczyka, Kazimierza Mrowki, Arkadiusza Pachol-
skiego, Krzysztofa Rutkowskiego, Adama Szczucinskiego, Stefana
Szymutki, Adama Zagajewskiego i Marka Zaganczyka.

Nie wszystkie z przeanalizowanych zbiorow esejow doczekaly
si¢ bezposredniej reprezentacji w ponizszych szkicach, takze wy-
mienione powyzej nazwiska nie wyczerpujg katalogu autorow,
ktérych twérczo$¢ mozna osadzié w polu nazwanym tutaj pasazem
tekstowym. Ze wzgledu na rozlegto$¢ tematyczng ksigzka nie moze
staé sie wyczerpujgcg monografigese eseistyki miejskiej, a zatem
niektére z wyszczegdlnionych nazwisk nie pojawiajg sie w szcze-
gotowych interpretacjach. Uwzglednienie wszystkich nasuwajacych
sie kontekstow wigzatoby sie ze znacznym wzrostem objetosci tych
wywoddow oraz — co najwazniejsze — niebezpieczenistwem utraty
syntetycznego obrazu zjawiska, czemu pomaga z kolei decyzja
przywolania zaledwie kilku, najbardziej symptomatycznych tek-
stowych realizacji pasazu.

O wyborze nie zadecydowata warto$¢ estetyczna wspomnia-
nych utworéw (pod tym wzgledem ro6znig si¢ znaczaco), ale klucz
socjologiczno-literacki. Wyszczeg6lnionych tutaj eseistow taczg
wzgledy pokoleniowe (mozna by tu méwié o procesie ,,dziedzicze-
nia”, czy po prostu utrwalania sie, konwencji pasazu w tworczosci
urodzonych w kolejnych dekadach). Wyjatek stanowi tutaj Herbert,
urodzony w 1924 roku, jednak analiza jego tworczosci eseistycznej
ma na celu ukazanie zrdodla, z ktérego czerpig pézniejsi flaneurzy.
Herbert funkcjonuje tu wiec na prawach autorytetu i wzoru, jego
idiom bowiem na trwale okreslil dyskursywne poszukiwania,
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szczegolnie estetyczne, podejmowane w tekstowym pasazu. Ponad-
to, recepcja omawianych utwordw nasilila sie (a jest to zwigzane
zardwno z czasem powstania, jak i ponownymi wydaniami) pod
koniec lat osiemdziesiatych i na poczatku dziewigédziesigtych XX
wieku. Jeszcze silniejsza przestanka okazala sie swoista podatnosé
badanych tekstow na schematyzacje genologiczng. Zaistnienie
gatunku w interpretacji musi poprzedzié, o czym byla juz mowa,
ruch zrownania — utworéw, ale i stojacych za nimi Swiatopogla-
déw. Pod uwage brane byly wiec te eseje, w ktorych ujawnia sie
sidiom przechadzkowy”, w ktorych spacer buduje ram¢ modalng
dla refleksji, a ta z kolei ujawnia pewng wspdlnote lekturowa, filo-
zoficzna, estetyczng eseistow, podobny typ wrazliwosci na miejskg
przestrzen, stosunek do tradycji itd. Te ,intelektualng wspélnote”
za$ najsilniej determinuje socjologia zycia literackiego.

Wybrani autorzy nie tylko czytajg nawzajem wlasne utwory (licz-
ne odwolania intertekstualne w pasazach zdaja sie swiadczy¢ o ist-
nieniu wspdélnoty piszacych i czytajacych teksty przechadzkowe),
ale nierzadko taczg ich rowniez wiezi towarzyskie. W tym sensie
mozna méwié o pewnej nieformalnej, nienazwanej i nieposiadajacej
programu normatywnego grupie literackiej. Osobliwy to zresztg
przypadek we wspolczesnej literaturze, ktora zdaje sie rozwijaé
przez przyrastanie tekstow ukazujgcych silng indywidualnos¢ ich
tworcoéw raczej niz rozpoznawalnych grup, ktére dodatkowo 13-
czytyby wiezi towarzyskie, naukowe czy $wiatopogladowe, innymi
stowy — staje po stronie idiomu przeciw instytucji. By¢é moze wia-
$nie tak skonstruowana opozycja wyjasnia fenomen popularnosci
i zbieznosci formalnej poszczegdlnych tekstow przechadzkowych,
rozumianych tutaj jako pasaze. By¢é moze ksztaltt tym dostrzegalnym
grupom nadaje wlasnie stojgca za nimi instytucjonalnos$é, w tym
wypadku — wydawnictwa publikujace pasaze. Wiekszos¢ analizo-
wanych tutaj esejow zostata wydana w jednym z dwu wydawnictw
(Pamigé Wloch Karpiniskiego — nawet w obu) — Fundacji Zeszytéw
Literackich (Warszawa) lub wydawnictwie stowo/obraz terytoria
(Gdansk). Co wiecej, poszczegdlne inicjowane przez te dwa osrodki
serie wydawnicze nie tylko upowszechnity tworczosé przechadzko-
w3, ale i — co wazniejsze z perspektywy niniejszych rozwazan — silnie
wplynely na wyksztalcenie koniecznych dla zaistnienia gatunku
kompetencji czytelniczych, genologicznej swiadomosci odbiorcéw.
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Prowadzona przez stowo/obraz terytoria seria ,,Pasaze” staje si¢
w tym $wietle czytelng deklaracjg przynaleznosci umieszczonych
w jej ramach tytutléw do tradycji Benjaminowskiej, do specyficznej
wrazliwosci, metodologii, formy itd. Seria spetnia tu zatem funkcje
sygnalu gatunkowego. Jeszcze wiecksza role w ksztaltowaniu ko-
munikacji miedzy nadawca i odbiorcg tekstéw przechadzkowych
odegraly ,,Zeszyty Literackie”, jako czasopismo i wydawnictwo
ksigzkowe jednocze$nie. Ich serie i liczne miniserie, takie jak
»,Podroze” (w ramach ktérych opublikowano reedycje Obrazow
Wiloch Pawta Muratowa, Pamigci Wloch jego duchowego ucznia,
Wojciecha Karpinskiego, Spacery po Rzymie Ewy Bienkowskiej oraz
pierwsze wydanie Wloskich miniatur reprezentanta najmtodszego
pokolenia — Adama Szczucinskiego, co znamienne — redaktorem
serii jest inny tworca pasazy — Marek Zagariczyk) sg w kontekscie
badan genologicznych manifestacja przynaleznosSci autoréw do
SciSle juz wyrdznionej ,rodziny” spacerowiczOw, wyznaczajg linie
dziedziczenia — od ojcéw ku literackim synom, od mistrzéw do
ucznidéw, ktérzy pdzniej sami osiggajg mistrzostwo w dziedzinie
nieSpiesznej przechadzki. Stad zauwazy¢ nalezy rowniez szereg
tworcow, ktorzy do tak ustanowionej juz formuly pasazu teksto-
wego swiadomie nawigzuja.

»Zeszyty Literackie” wreszcie w skali nieporéwnywalnej
z zadnym innym czasopismem spopularyzowaly szeroko pojete
podroézopisarstwo dwudziestowieczne, ktére wyznaczylo roz-
poznawalny profil pisma (uwidacznia si¢ to przede wszystkim
w dzialach budujacych kazdy numer, ale i w wydawaniu numeréw
specjalnych, poswieconych konkretnym, ,literackim” miastom).
Linig ,,Zeszytow” okresSla wiec temat miejski, problematyka emigra-
cyjna i Srodkowoeuropejska, nade wszystko jednak — powtarzalne
nazwiska autoréw. Tu ujawnia si¢ inny jeszcze wymiar instytucjo-
nalnej dziatalnosci kwartalnika — mozna bowiem méwic o grupie
eseistow, ktorych tacza wiezi towarzyskie, te z kolei przektadaja
sie zapewne na wspOlnote do§wiadczen pokoleniowych (zwlaszcza
emigracyjnych), dyskusje owocuja podobiefistwem lektur, opinii,
preferencji estetycznych itd. Wszystkie wymienione powyzej czyn-
niki utatwity co prawda wybér korpusu badanych tekstéw, jednak
wymagaja potwierdzenia w szerszych analizach socjologiczno- i hi-
storycznoliterackich, uwzgledniajacych np. specyfike doswiadczenia
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emigracyjnego, wplyw przelomu roku 1989 na wzrost ,,produkeji”
i popularnosci tekstow przechadzkowych, owocujacy kolejnymi
edycjami starszych utwordw itd. Jednocze$nie analizy takie nie
sprzyjaja projektowanemu tu genologicznemu profilowi badan. Po-
wracajac wiec na grunt gatunkow literackich, nalezy zaznaczydé, ze
omawiane utwory, rozne jesli bra¢ pod uwage poziom artystyczny,
zdobywajg przewage nad swymi mistrzowskimi prekursorami, np.
esejami Stempowskiego, stopniem konwencjonalizacji formy. S to
bowiem pasaze, ktére dzigki bogatej tradycji literackiej, Swiadomie
podejmowanej przez ich tworcow, oraz poparciu instytucji wydaw-
niczych wzmagajacych zainteresowanie tego typu wypowiedziami,
osiggnely wysoki stopien krystalizacji zywiolu eseistycznego.
Przeksztalcajac mnogos$¢ dyskursow, ktére mozna podstawic¢ pod
»liberalne” okreslenie trybu eseistycznego, w skamieline, w forme
stalg, cho¢ niezamknietg, stanowig wdzieczny obiekt genologicz-
nych badan nad pasazem tekstowym w jego dojrzalej juz postaci.
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~ Rozdziat I
Zywiol i skamielina.
O konwencjonalizacji dyskursu
eseistycznego

Oddanie tego, co pogmatwane, to nie to samo co pogmatwana
relacja’.

Temat niniejszej rozprawy ma strukture antytezy. Ustawiajac
go bowiem w perspektywie tradycji genologicznej z jednej, a teorii
i krytyki eseju z drugiej strony, niejako antycypuje szczegdlnego
rodzaju impas analityczny, ktory pojawial si¢ bedzie w dalszej jej
czesci, kazdorazowo przy prébie usytuowania pasazu tekstowego
wsrdd istniejacych koncepcji gatunkowych i klasyfikacji, przy jed-
noczesnym podkreslaniu jego eseistycznego rodowodu. Zapowie-
dziana w tytule pracy ,,proba charakterystyki gatunku” napotyka
na opdr ze strony zywiolu eseistycznego, ktory stoi w opozycji do
wszelkich taksonomicznych zapedow. Esej bowiem, mimo swej
dlugiej tradycji, wychodzi naprzeciw nowoczesnym tendencjom
antygatunkowym, jako ,,zywiol” wlasnie nie mieszczac si¢ w trady-
cyjnie uyjmowanych, esencjalnych ramach gatunku. Wcigz pozostaje
na etapie rozwoju, wcigz zajmuje nobilitowang pozycje ,,gatunku”
wytyczajacego kierunek ewolucji literatury.

Tytul niniejszej rozprawy mozna zatem rozpatrywal poprzez
figure antytezy, zestawienia przeciwienstw, jakimi tutaj sa esej
i gatunkowosé. Probujagc dokonad rekonesansu genologicznych

' W. Benjamin, Park centralny, w: idem, Twdrca jako wytwdrca, przet. H. Or-
towski, J. Sikorski, Poznan 1975, s. 242.
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koncepcji w konteksScie eseju, natrafi¢ mozna badz to na ciagla
problematyczno$¢ omawianej formy, wymykanie si¢ lub rozmija-
nie z propozycjami taksonomicznymi, badz to na désintéressement
tworcow owych propozycji w stosunku do wcigz klopotliwego
eseju. Dodajac do tego jeszcze trudno$¢ z zakreSleniem granic
literackosci i zdefiniowaniem jej wyr6znikéw, mozna juz tylko
powtérzy¢ stowa Mitosza, ze jesli chodzi o esej, to ,,Nadal lepiej
wiadomo czym to nie jest, niz czym to jest”?. Nie bez znaczenia
pozostaje takze fakt, ze tworczo$¢ eseistyczna stanowi czesto istotny
nurt dziatalnosci literackiej i filozoficznej, dos¢ wymienié¢ choéby
nazwiska Iwaszkiewicza, Stempowskiego, Gombrowicza, Brzo-
zowskiego, Irzykowskiego, Herlinga-Grudziniskiego czy Herberta
— pierwszorze¢dny, a przeciez niepelny garnitur pisarzy XX wieku
ukazuje komplementarno$¢ formy eseistycznej wobec filozofii,
wypowiedzi krytycznych, powiesci, dramatow i poezji, wzajemne
sie ich przenikanie, wraz z konsekwencjami genologicznymi takiego
sprz¢zenia zwrotnego.

Bezradno$¢ wobec analiz eseju narz¢dziami wilasciwymi dla
tradycyjnie pojetej genologii wynika rowniez z niewspoimiernosci
jezykow, jak pisze Roma Sendyka:

Intuicja autora Podrdzy do piekiel kwestionuje trafno$¢ tradycyjnego
komentarza formulowanego wobec eseju, esejow i eseistyki, tego
prowadzonego za posrednictwem klasycznie utadzonego jezyka, ktéry
moze sugerowaé, jakoby analizowany przedmiot byl bez zastrzezefi
przestrzenig sensOw wylacznie niewatpliwych, bezkonfliktowych, kla-
rownych, ukladajacych sie w eleganckie paradoksy i elokwentng gre
cytatow po to, by zdaé relacje ze stanu kultury. Jezyk ten moze mied
swoje socjologiczne uzasadnienie, mozna go jednak podejrzewac o de-
skryptywna niefunkcjonalnosé: jak bowiem inaczej ttumaczy¢ razaca
niewspdtmierno$¢ eseistycznego piSmiennictwa w literaturze polskiej
(w dwudziestym wieku szczegblnie bogatego, znaczacego i roznorod-
nego) i jego krytycznych interpretacji??

Pytanie to odsyla z kolei do wspomnianego rekonesansu sta-
nowisk genologéw wobec klasyfikacyjnych probleméw z esejem.

2 Cz. Mitosz, Ogréd nauk, Lublin 1986, s. 143.
3 R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej swiadomosci gatunku,
Krakéw 2006, s. 306.
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W obserwowanej w niniejszym rozdziale krytycznej dyskusji wokot
eseju zdajg sie dominowac co najmniej trzy (by nakresli¢ je najogdlniej)
strategie analizy i zapewne to wlasnie réznica miedzy uzytymi tam nie-
zbieznymi jezykami opisu stala sie przyczyng sformutowania tezy o ra-
dykalnej nieoznaczonosci eseju. Pierwsza, najbardziej tradycyjna metoda
badawcza, charakterystyczna dla wezesnych analiz z lat szesédziesigtych
i siedemdziesigtych, postuguje si¢ instrumentarium retoryki i poetyki,
rekonstruujac repertuar chwytow stylistycznych (np. Witkowska*), by
ustalié¢ ,specyfike eseju” w formie historycznie nieuwarunkowanej,
ogdlnie obowigzujacej (np. Sikora-Jokiel’, Glowala®) matrycy gatunko-
wej. Fiasko tych starafi (negatywny charakter ustalefi, poczucie niefinal-
nosci twierdzen, nieweryfikowalnosci definicji) prébowano tuszowac
stosujgc kryterium analizy tematycznej, ktore, niestety, rowniez okazato
sie nieoperacyjne wobec eseistycznej réznorodnosci wcielefi. W ostat-
nich dekadach ubieglego wieku pojawita sie proba ujeé aksjologicznych
(tu miescitby sie ,esej opozycyjny”, ,,polski”), réwnoczesnie do gltosu
dochodzita strategia trzecia — nazwijmy j3 — antropocentryczna, ktéra
dostrzegata w eseju odwzorowanie, rekonstrukcje procesu indywidual-
nego przezywania rzeczywisto$ci, przy czym w latach siedemdziesigtych
(np. Bieitkowska’) uwage koncentrowala raczej wizja owej rzeczywisto-
§ci jako bytu w stanie ,,permanentnego kryzysu”, p6zniej natomiast ta
opcja stala sie wyraznie autoprezentacyjna i w centrum uwagi staneto
wreszcie rozbite, nieustalone, ,,myslace siebie”, probujace ustali¢ swg
tozsamo$é, spokrewnione z Montaigne’owskim — ja®

— podsumowuje Sendyka rozdzial poswiecony ,,Probom definicji
eseju w polskiej literaturze krytycznej XX wieku”, stanowigcy
istotng czesS¢ jej ksiazki Nowoczesny esej. Studium historyczne

4

6

7
8

Zob. A. Witkowska, Z zagadnieri teorii eseju (na przykladzie twdrczosci Jana
Parandowskiego), ,,Ruch Literacki” 1981, nr 2.

Zob. 1. Sikora-Jokiel, Préba teorii eseju na tle historycznym, ,Literaria” 1978,
nr 10.

Zob. W. Glowala, Préba teorii eseju literackiego, w: Genologia polska. Wybdr
tekstow, red. E. Miodonska-Brookes et al., Warszawa 1983.

Zob. E. Biefikowska, Sztuka eseju, ,Znak” 1976, nr 1.

R. Sendyka, Nowoczesny esej..., s. 202-203. Jest to monografia najbardziej
wyczerpujaco sposrdd polskojezycznych publikacji omawiajaca sytuacje eseju
jako gatunku. Zob. réwniez T. Chevalier, Encyclopedia of the Essay, Lon-
don 1997 (tu znajduje si¢ réwniez hasto autorstwa Andrzeja Karcza Herbert
Zbigniew, s. 385-386); G.D. Atkins, Tracing the Essay. Through Experience
to Truth, Athens, Georgia 2005 (publikacja stanowi przeglad toposéw mysli
teoretycznoliterackiej poswieconej eseistyce); Essays on the Essay: Redefining
the Genre, ed. A.J. Butrym, Athens, Georgia 1989.
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Swiadomosci gatunku, ktorg przywoluje ze wzgledu na zbieznosé
podejmowanych analiz z problematyka niniejszych rozwazan.
Podejmujac bowiem w sposéb systematyczny i erudycyjny prébe
rekonstrukcji mapy genologicznej rysowanej przez teoretykow
dwudziestowiecznych oraz wyznaczenia na niej miejsca dla eseju,
Sendyka wyczerpujaco przedstawita kierunki ewolucji Swiadomosci
historycznej gatunku (w zasadzie w tytule pracy juz opowiadajac
si¢ za traktowaniem tej formy wypowiedzi literackiej jako gatunku
wlasnie), zatem w tym zakresie ogranicze si¢ tylko do powtdrzenia
poczynionych przez nig ustalefi. Ponadto, jako ze §ledzenie swiado-
mosci genologicznej eseju czy proba catosciowej definicji tej formy
w kontekscie wiedzy o gatunkach nie stanowi istoty ani celu mojej
pracy, skupig si¢ jedynie na kilku najistotniejszych wypowiedziach
teoretycznych, nie prébujac bynajmniej przewartoSciowywac sg-
déw, raczej — ukazaé¢ mozliwosci metodologicznych podejsé do
eseistyki i wynikajace stad ustalenia badawcze.

Bezuzyteczno$é poszukiwan sztywnej matrycy gatunkowej dla
eseju z calg dobitnoscig skonstatowal Michat Pawet Markowski
w tekscie o znamiennym tytule Czy mozliwa jest poetyka eseju?,
rozprawiajac si¢ z charakterystycznymi szczeg6lnie dla strukturali-
stow podejsciami badawczymi, wykorzystujacymi przede wszystkim
narzedzia tradycyjnie pojmowanej genologii, retoryki i poetyki.
Stwierdza on:

ogo6lna poetyka eseju [wyrdznienia — M.P.M.] jest: — z genologicznego
punktu widzenia, mato przydatna, bo dotyczy gatunku o do§é niskim
stopniu konwencjonalizacji, nieutwierdzonego w swoich wtasciwo-
$ciach, nie posiadajacego ustabilizowanych regul; — z retorycznego
punktu widzenia, niepotrzebna, bo artykutuje w innym nieco jezyku
tylko to, co znane bylo juz od setek lat, rozszczepiajac na dodatek tekst
eseistyczny na niezbiezne ze sobg poziomy opisu; — z teoretycznego
punktu widzenia, niemozliwa, gdyz pragnetaby wyeliminowa¢ dyskur-
sywng nierozstrzygalno$¢ eseju rozpietego miedzy filozofig, krytyka
i autoprezentacja; — z transhistorycznego punktu widzenia, nieupraw-
niona, gdyz musialaby zignorowaé nieprzystawalnos$¢ historycznie
zdeterminowanych modeli eseju. Przemieniona w poetyke historyczng
za$, ograniczona, gdyz, z jednej strony, musiataby zawezié pole swoje-
go opisu do modeli najbardziej stypizowanych: eseju renesansowego
(z wylaczeniem Montaigne’a), romantycznego czy modernistycznego,
kapitulujac na przyktad przed polimorficzng varietatis eseju postmo-
dernistycznego, z drugiej za$ — skupiajac sie na samym tekscie (ktérego
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struktura od XVII do XX wieku bywata czesto ta sama), musiataby po-
mingé decydujace réznice w eseistycznych postawach wobec ,,§wiata™.

Ten przydtugi cytat, koniczacy i podsumowujgcy rozwazania
Markowskiego, ktore prowadza do zanegowania przezen sensow-
nosci wysitkow steoretyzowania eseju za pomoca narzedzi poetyki,
antycypuje niejako podjete tu wysitki opisu pasazu jako gatunku.

Wypada zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze niemozliwa jest ogdl-
na poetyka eseju konstruowana tradycyjnymi narzedziami, przy
jej formulowaniu bowiem nieuchronnie pojawia si¢ zagrozenie
rozpadu teoretycznego konstruktu na katalog wyjatkéw, szkol,
systemow filozoficznych i aksjologicznych poszczegdlnych twor-
céw, dla ktérych — dodatkowo — tworczosé eseistyczna stanowi
dopelnienie wczesniejszego pisarstwa. Innymi stowy, sktadajg sie
nan rozproszone nierzadko wypowiedzi powstajace na marginesie
gtownego nurtu ,artystycznej produkeji” autora, czesto te twor-
czo$¢ komentujace, recenzujgce, tworzace dlan tto eksplanacyjne.
Sprawia to, ze istnieje zbyt duza liczba zmiennych, by méc z niej
skonstruowac rozwigzywalne réwnanie, uniwersalny wzor na esej
sui generis. Powstaje pytanie: czy przy takim zalozeniu mozliwa
jest poetyka tekstowego pasazu?

Twierdzenie o niedefiniowalnosci eseju pojawia si¢ w kazdej
(skazanej przeciez na kapitulacje) prébie jego opisu. Przed takim
samym problemem stanie wiec badacz pasazu jako pewnej odmiany
wypowiedzi eseistycznej, z tym ze — jak si¢ wydaje — w przypadku
$wiadectw niespiesznego przechodnia zniesiona zostaje przeszkoda
ujeta przez Markowskiego w kontekscie transhistorycznosci i po-
etyki historycznej. Pasaz jest bowiem jednym z gatunkéw najsilniej
zdeterminowanych historycznie, wigcej — jest sensu stricto formag
zrodzong przez nowoczesno$é, w tym sensie, w jakim stanowi

> M.P. Markowski, Czy mozliwa jest poetyka eseju?, w: Poetyka bez granic, red.
W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 111-112. W nawigzaniu do roz-
wazafi Markowskiego powstal artykut Katarzyny Chmielewskiej Jak mozliwa
jest poetyka (eseju?) (,, Teksty Drugie” 2001, nr 3—4), w ktérym badaczka wska-
zuje na kognitywne narzedzia przydatne w badaniach nad esejem. Koncepcja
ta, inspirujgca i wazna, lecz wymagajgca rozwazan przekraczajacych zakres
zainteresowan prezentowanych w tej pracy, pozostaje w zwigzku z propozycja
pola odniesiefi gatunkowych Stanistawa Balbusa — dalej omawiana i istotng dla
przyjetej przeze mnie metodologii.
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odpowiedz na wyzwania urbanizacji i specyfiki zycia-w-miescie.
Ten silny, genetyczny zwigzek pasazu z dana, Scisle zdefiniowang
chwilg historyczng wzmacnia ponadto konstrukcja wypowiadajace-
go w gatunku — fldneur to wszak dziecko dziewigtnastowiecznych
proceséw spolecznych, nobilitacji mieszczahstwa i zwigzanych
z tym transformacji sfery publicznej. Pojawia si¢ wraz z tworczoscig
Baudelaire’a, utwierdzajac, a nawet wzmacniajac historycznosé
pasazu, ktéry w takim ujeciu bedzie gatunkiem rewolucyjnym, bo
przeciez ufundowanym na zmianie, na szeregu przesunie¢ w ob-
rebie szeroko pojetej kultury, prowadzacych do nowoczesnosci.
Pasaz to $lad ruchu podmiotowosci ku jej dwudziestowiecznemu
paradygmatowi. To jednak §lad zbyt Swiezy, by mozna méwié
o ,nieprzystawalnosci historycznie zdeterminowanych modeli pa-
sazu”, by wystepowala konieczno$¢ dalszej klasyfikacji wariantow.
Gatunek ten bowiem, znajdujac sie wcigz w fazie odtwarzania,
kodyfikowania czy przeformulowywania wypracowanych ujeé,
daleki jest od wyczerpania, czyli samozaglady skrystalizowane;j
formy. Tak wigc — powracajac do ustalen Markowskiego — o ile
nieuprawnione i ograniczone jest badanie eseju z punktu widzenia
transhistorycznosci, o tyle analizie pasazu nadaje literaturoznawczej
prawomocnosci fakt, ze stanowi on wlasnie jeden z ,modeli naj-
bardziej stypizowanych”. W tym momencie praktycznie zniesiona
zostaje przydatno$¢ dla zamieszczonych w tej pracy analiz zaréwno
pytania, jak mozliwa jest (ogdélna) poetyka eseju, jak i negatyw-
nej nan odpowiedzi. Pasaz nie stanowi bowiem przykladu eseju
w ogdle, eseju w jego modelowej postaci, lecz raczej sytuuje si¢ na
jego obrzezach, bedac pewnym wariantem, typem, a wiec esejem
szczegblnego rodzaju. Cho¢ genologiczne podejscie do badanh nad
esejem zostato przez Markowskiego zanegowane jako nieprzydatne,
ze wzgledu na niskg weryfikowalno$¢ wynikajaca z niemoznosci
powtérzenia procesu analitycznego, ktory musi kazdorazowo do-
pasowywac si¢ do analizowanego materiatu, wydaje si¢, ze grupa
wyrd6znionych tu tekstéw odznacza si¢ stopniem konwencjonalizacji
wyzszym niz w przypadku eseistyki pojetej ogdlnie — zresztg miedzy
innymi ta cecha decydowata o doborze utworéw. Aparat retoryki
natomiast w badaniu eseju, inaczej niz sagdzi Markowski, pozwala
niejednokrotnie na eksploracje nieoczywistych warstw tekstow. Na
rozszczepienie wlasnie, niekoniecznie prowadzace do koherentnej
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syntezy, tak jak esej nie powstaje z prostego przetozenia §wiatopo-
gladu na dyskurs, antynomii i dramatéw mysli na erudycyjny tylko
popis. Retoryka ujawnia te niezbiezne Sciezki refleksji, ktérym beda
w interpretacji odpowiadaé niezbiezne jezyki opisu. W tym sensie
dostarcza istotnych, choé czesto zaniedbywanych, narzedzi, ktore
odkrywajac kolejne kompozycyjne plaszczyzny dyskursu — obnazajg
tym samym meandry my§li nieoswojone;.

Inaczej sytuacja przedstawia sie¢ w kontekscie teorii literatury,
ktérej wysitki zamkniecia eseju w efektowanej formule, znajdujacej
w spdjnej definicji miejsce dla wszystkich mozliwych wariantéw
tego typu wypowiedzi literackiej, zdaja si¢ by¢ niemozliwe, bo
negujace nierozstrzygalno$¢ jako zasade tej (anty)formy. Aporia
wynika przede wszystkim, jak pisze Markowski, z usytuowania eseju
na styku plaszczyzn filozofii, krytyki i autoprezentacji. W konse-
kwencji kazda proba catosciowej analizy dyskursu znosi interpre-
tatora ku historii idei, albo ku klasycznej historii literatury, ktora
za przedmiot badania ma twérczo$¢ konkretnego pisarza, z catym
jej zakorzenieniem w biografii, historycznosci, socjologii zycia li-
terackiego, systemie pogladéw, aksjologii i wyboréw lekturowych
artysty. Zagrozenie to ujawnia si¢ takze w kontekscie podjetej tu
proby charakterystyki pasazu. Chciatabym go widzieé jako pewna,
mozliwa do wyodrebnienia, choé nie do Scistego odgraniczenia od
pozostalych form dyskursu niefikcjonalnego, form¢ wypowiedzi
literackiej, ujetg — na ile jest to oczywiScie wykonalne — w stanie
czystym, w analitycznej probéwce, po odfiltrowaniu historycznoli-
terackiego osadu, jakim w tym wypadku sg indywidualne biografie
tworcze omawianych tutaj autoréw. Badanie gatunku, nawet w jego
postmodernistycznej, a wiec ,zmgconej” postaci, wymaga z jednej
strony ruchu (czasem zbyt zachlannego) inkluzji — ,,przywlasz-
czania” przez interpretatora kolejnych nazwisk, z pogwalceniem
stojacych za nimi dziel, a wiec réznorakich ,,systeméw”, co wie-
cej — przy braku poszanowania dla hierarchii; zestawianie w jednym
szeregu tworcoOw na mocy klucza genologicznego nie dba o kry-
tycznoliterackie osagdy wartosSci poszczegdlnych utworéw. Zatem,
z drugiej strony, analiza zorientowana genologicznie, wyzwala takze
interpretacyjny ruch wylgczania. A ekskluzji tej podlegajg rozma-
ite, istotne przy odmiennych podejsciach badawczych elementy,
takie jak choéby historycznoliterackie podzialy na prady, poko-
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lenia, szkoty literackie, co wazniejsze jednak — rowniez wszystko
to, co idiomatyczne, wlasciwe danej osobowosci tworczej, ktora
zredukowana zostaje do — a to ujawnia najbardziej ,,bezduszne”
oblicze genologii — w pewnym sensie schematu, przynajmniej na
plaszczyznie kompozycji. Dlatego tez przedstawione tutaj w sposéb
tak schematyczny strategie budowania dyskursu z materii miejskiej
moglyby bez trudu przeobrazi¢ si¢ w rozbudowane analizy stylu,
a co za tym idzie — w kolejne rozdzialy traktujace o preferencjach
estetycznych Gléwczewskiej jako krytyka i historyka sztuki, o zapo-
zyczeniach Rutkowskiego tworzacego swe kolaze z prefabrykatow
wyjetych z dziet klasykéw—malarzy zycia nowoczesnego (w sensie:
dziewietnastowiecznego) Paryza, o historiozofii Karpinskiego, oczy-
wiscie, bez pominigcia sytuacji polityczno-spolecznej, w jakiej wiele
pasazy — emigracyjnych przeciez — powstaje, a wiec z ich licznymi
analogiami do polskiej rzeczywistosci.

Analizy te powinny ponadto zostaé o§wietlone calg twérczoscia
przywolywanych autoréw, co w przypadku wielu z nich wymaga-
loby studiéw nad sposobami ksztaltowania przez nich dyskursu
naukowego (chocby liczne artykuty Baranowskiej po§wiecone mia-
stu, nie wspominajac juz o pracach Bienkowskiej czy Kowalczyka,
ktéry pojawia si¢ tutaj w podwojnej roli — jako badacz eseju i jako
autor eseju badanego). Sytuacja komplikuje sie dodatkowo przy
interpretacji pasazy Zagajewskiego i — przede wszystkim — Herberta.
Stojace za tymi nazwiskami nieposlednie utwory literackie, rozsiane
w korespondengji czy artykutach prasowych autokomentarze, po-
glady estetyczne obu poetéw, ich ,intelektualna formacja”, a wigc
preferencje lekturowe itd., wreszcie naroste wokot tej tworczosci
interpretacje — to wszystko, przekraczajac ramy niniejszego studium
(szczegdblnie bogata juz ,,herbertologia” musiataby stac sie podstawa
osobnej ksigzki), zostaje poddane wylaczeniu wlasnie. Odejmujac
tej tworczosci jej bogate tto, i sprowadzajac ja do kompozycyjne-
go schematu, zyskuje mozliwo$é, juz niezagrozona pomieszaniem
terminologicznym i metodologicznym — czyli wahaniem si¢ mi¢dzy
podejsciem wiaSciwym poetyce a tym wypracowanym na gruncie
historii idei — okreslenia ogblnej poetyki pasazu z teoretycznolite-
rackiego i genologicznego punktu widzenia.

Odmienng strategi¢ poszukiwania differentia specifica prezentuje
Marta Wyka, promujaca popularne, lecz nieSciste okreslenie ,,polska
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szkola eseju”. W jednej z nielicznych jak dotad zbiorowych prac
dotyczacych eseju, w ksigzce Polski esej. Studia, badaczka ujmuje
forme tego rodzaju wypowiedzi jako pochodng ,,pamieci historycz-
nej, biografia zas§ moze determinowac zaréwno zas6b tematyczny,
jak [i] ksztalt stylistyczny krytycznej wypowiedzi”'°. Jeszcze mocniej
brzmig tezy o istnieniu podswiadomosci polskiego eseju:

Jezeli by méwié wiec o kulturowej podswiadomosci polskiego eseju
— a taka istnieje — to jego doswiadczenie pierwotne i pozaracjonalne
budujace te pod§wiadomosé wygladato zapewne tak, jak opisujg pa-
mietniki. Za$ tam, w tych domach, w tych dworach — opowiadano,
gwarzono, pisano listy, przekazywano relacje. Gawedzono, jak kto woli,
tym bardziej namietnie, im czasy wydawaly sie bardziej niepewne, bez
przysztosci, bez nadziei''.

U Wyki, faczacej esej z problemem polskosci i ambiwalencjami
kosmopolityzmu, na forme eseistyczng skltadatyby sie ,,Anegdoty
i historie rodzinne; historia regionu, prowingji i zamieszkujacego
ja ludu; obserwacje zdystansowanego uczestnika tej wspolnoty,
znajdujacego sie jak gdyby na jej pograniczu; domowe biblioteki
i bliskie podréze; plotki sasiedzkie; dalekie podréze potwierdzajace
wyjatkowos¢ perspektywy rodzinnej”'?. Nawigzujac do tytulu an-
tologii polskiego eseju powojennego’?, pasaz tekstowy sytuowatby
sie po stronie kosmopolityzmu, co budzi najwieksza watpliwos¢
w kontekscie stosowania metodologii proponowanej przez Wyke.

Mimo silnego uwarunkowania pasazu wzgledami biograficz-
nymi i historycznymi, jest on artykulacja momentu zerwania
z tymi wszystkimi warunkami, ktére wedlug Wyki towarzyszyty
rozwojowi polskiego eseju. Motywowany szeregiem przesunieé
w sferze szeroko pojetej kultury, a przede wszystkim rozpadem

10

M. Wyka, Uwagi o polskim eseju, w: Polski esej. Studia, red. eadem, Krakow
1991,'s. 10.

1 Ibidem, s. 13.

2 Ibidem, s. 16.

13 Wspomniana antologia notabene nie wnosi istotnego wkiadu w dyskusje nad
ta forma, a nawet nasuwa watpliwosci co do doboru zaprezentowanego w niej
materiatu i przyjetej cezury czasowej. Zob. Kosmopolityzm i sarmatyzm. Anto-
logia powojennego eseju polskiego, wybér i oprac. D. Heck, Wroctaw—Warsza-
wa-Krakéw 2003 (szczegdlnie ,, Wstep. Esej — gatunek uwiktany w paradoksy”,
s. 5-235).
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podziatu na przestrzen publiczng i prywatna, nie jest juz w stanie
utrzymac ,,perspektywy rodzinnej” — wiasnej, uspdjnionej bio-
grafii, dziejow rodziny, wspolnoty lokalnej itd. Wiecej — staje sie
manifestacjag nowoczesnej nieciggtosci i katalogiem heroicznych
prob rekonstrukgeji catosci, ktéra kiedy$ istniata. To ,kiedys”,
ktore funduje ,polska szkole eseju” — istnienie do§wiadczenia
wspélnotowego, wobec ktorego eseista co prawda moze sie
zdystansowad, lecz ktére okresla warunki jego bycia-w-swiecie,
w pasazu tekstowym istnieje implicite, jako kontrapunkt nowo-
czesnego doSwiadczenia wyrostego z przezycia rozpadu wszelkiej
wspoélnotowosci. Na plaszczyznie kompozycyjnej za$ pasaz bytby
proba artykulacji niemoznoSci stworzenia opowiesci, czego naj-
bardziej wyrazistym $wiadectwem jest determinujaca formalny
ksztatt gatunku — poetyka fragmentu jako ekwiwalent fragmen-
taryzacji procesu do$wiadczania i intelektualizacji miasta/$wiata.
Jesli polski esej jest, jak chce Wyka, ,owocem historycznego
niepokoju”, to tekstowy pasaz staje sie przechowujacym szczatki
dyskursywnym muzeum.

Metodologia badan eseju, tutaj ukazana na przykladzie roz-
wazan Wyki, cho¢ chetnie w polskiej refleksji literaturoznawczej
wybierana'¥, nie dostarcza instrumentarium przydatnego do ana-
lizy tekstowego pasazu. Podobnie dzieje sie z takimi podejSciami
badawczymi, jak krytyka personalistyczna i bliskie jej monografie
tworczosci eseistycznej poszczegolnych autorow', ktdre sytuujac sie

4 Formula ,,polskiego eseju” przewija sie w dyskusji na tamach ,,Wiezi” w wypo-
wiedziach wielu badaczy — W podrdzy. Rozwazania o eseju, ,Wiez” 1986, nr 2/3
(przede wszystkim Tomasz Burek i Pawet Hertz). Zob. takze: D. Heck, Spor czy
lament. Wokdt problemcw aksjologicznych w eseistyce polskiej (1957-1986),
Wroctaw 1996; A. Sulikowski, Tradycja personalistyczna we wspdlczesnej
eseistyce polskiej, w: Polski esej...

15 Zob. np. Z. Ambrozewicz, Esej filozoficzny Bolestawa Miciniskiego jako sposéb
poszukiwania podstaw realnosci swiata, Opole 2003; B. Grodzki, Tradycja
i transgresja. Od dyskursu do autokreacji w eseistyce i ,,formach pojemnych”
Czestawa Milosza, Lublin 2002; J. Jarzebski, Literackie przygody uniwersal-
nego rozumu. O eseistyce Stanistawa Lema, w: Polski esej...; A.S. Kowalczyk,
Niespieszny przechodzieri i paradoksy. Rzecz o Jerzym Stempowskim, Wroctaw
1997; J. Olejniczak, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin
— Mifosz, Krakoéw 1992; P. Siemaszko, Zmiennosc i trwanie. O eseistyce Zbignie-
wa Herberta, Bydgoszcz 1996; M. Stala, Trzy drogi. W kregu eseistyki Adama
Zagajewskiego, w: Polski esej...; A. Sulikowski, op. cit.; A. Wasko, Prawda
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po stronie idiografizmu, znacznie utrudniajg genologiczne analizy
z wlaSciwym im oglagdem schematyzujacym.

Zainteresowanie esejem wzrastalo w polskim literaturoznaw-
stwie proporcjonalnie do wzrostu popularnosci hybrydycznymi
formami niefikcjonalnymi. Badania nad szeroko rozumiang in-
tymistyka zaowocowaly formulowaniem w tego typu pracach
s3déw nad miejscem twdrczosci eseistycznej w obszarze literatury
autobiograficznej:

Poza skalg §wiadectwa, wyznania i wyzwania pozostaje esej, czyli
trzeci obszar w obrebie prozy niefikcjonalnej. Eseista, nawet jesli
pisze o zdarzeniach, ktorych byt §wiadkiem, jesli podkresla osobisty
charakter sadu i zwraca sie ku czytelnikowi, na przyktad wymagajac
jego zaangazowania w odczytanie ironii, nie robi tego, by po prostu
opisa $wiat, zlozy¢ wyznanie lub wytworzy¢ interakcje z czytelnikiem.
Esej rozwija refleksje, jego domeng jest my$l, ponadindywidualna
rzeczywisto$¢ kultury, Swiat ducha. Te wlasciwe esejowi elementy
s tez oczywiScie obecne w dwu wczesniej omOwionych obszarach
prozy niefikcjonalnej. (...) eseizacja wydaje sie dgzeniem skierowanym
odmiennie nie tylko od intymizmu, ale i od dokumentarnoéci, polega
bowiem na intelektualnym opracowaniu surowych danych, jest ruchem
ku interpretacji'®.

jak czytamy w poSwigconej autobiograficznym wypowiedziom
literackim ksigzce Malgorzaty Czerminskiej. Podjecie refleksji
nad esejem przez badaczy skupionych na formach dotad pogra-
nicznych, a w ich ujeciu — juz reprezentatywnych dla nowoczesnej
literatury sprzyja rozmyciu genologicznych klasyfikacji, wprowa-
dzeniu w miejsce siatki pojec ,esej” — ,,gatunek”/,,rodzaj” terminu
»eseizacja”:

Eseizacja, rozumiana jako tryb ksztaltowania dyskursu, jest zjawiskiem
ponadgatunkowym; organizuje wypowiedzi na poziomie bardziej
podstawowym niz genologicznym, przenika je, nasyca, ,,pasozytuje”
na nich. Podstawowym, jak mozna sadzié, wyroznikiem eseizacji tekstu
dyskursywnego jest ostabienie czy tez skomplikowanie momentu od-
niesienia do rzeczywisto$ci pozatekstowej. Tekst przestaje byé w pelni

i parabola. O Gustawie Herlingu-Grudziriskim, w: Polski esej...; T. Wroczynski,
Pézna eseistyka Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 1990.

16 M. Czerminska, Autobiograficzny trdjkgt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
Krakéw 2000, s. 17-18.
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transparentny, jego znaczenie oraz funkcja nie wyczerpujg sie w prostej
relacji znaku do desygnatu. Prowadzi to, w konsekwencji, do kwestio-
nowania spetryfikowanych, uznanych za obowigzujace i powszechne
sposobow przedstawiania rzeczywistosci, do problematyzowania statusu
podmiotu méwigcego, wreszcie do zerwania z prezentacja myslenia jako
wytworu statycznego, systemowego, zamknietego, petnego, na rzecz
ujecia procesualnego, dynamicznego, niedomknietego, kwestionujacego
wlasne zalozenia poznawcze'.

Zmiana jezyka badawczego, o jakiej pisze Andrzej Zawadzki,
dokonujgca sie poprzez modyfikacje leksyki, przejscie od eseju do
weseizacji”, ,,trybu ksztaltowania dyskursu”!® oznacza takze odwro-
cenie sie od genologii ku idgcemu ,,na przetaj” taksonomicznych
klasyfikacji zywiolowi tekstualnemu. Jeszcze silniej t¢ antygatunko-
wos¢ eseju akcentuje Sendyka, wprowadzajac ,literaturoznawcza”
regul¢ nieoznaczonosci:

Esej w uniwersum nie-literackim spetnia przede wszystkim funkcje
destabilizacyjne i uzupelniajace: rozbija zamkniety system gatunkéw
kanonicznych, reorganizujac jego uktad. Tak jak sylwy (w ujeciu
Ryszarda Nycza) poprzez apologie gatunkowej heterogenicznosci
i destrukgje totalno$ci formy wprowadzaja w obreb literatury element
dekonstrukgji, a ,kariera autentyka” (w ujeciu Jerzego Jarzebskiego)
podwaza warto$¢ fikcjonalnej wyltgcznosci literatury jako takiej, esej na
gruncie nie-literackim, tzn. niefikcjonalnym, jest §wiadectwem tendengji
wychodzenia poza strukturalne ograniczenia narzucane przez u§wiecone
gatunki, objawem potrzeby suplementacji aktualnego repertuaru form
moéwienial.

7" A. Zawadzki, Nowoczesna eseistyka filozoficzna w pismiennictwie polskim
pierwszej potowy XX wieku, Krakow 2001, s. 176. Zob. takze R. Nycz, Lite-
ratura nowoczesna: cztery dyskursy (tezy), ,, Teksty Drugie” 2002, nr 4.

W koficu XX wieku ,bardziej radykalnej zmianie podlega natomiast ujecie
sposobu genologicznego istnienia eseju. Zamiast terminu ,,gatunek” zapropo-
nowano, w konsekwencji ponowoczesnych zmian rozumienia tego problemu,
forme wobec niego bardziej podstawowg — «tryb» [tutaj Sendyka przywoluje
prace Hertza i Zawadzkiego] lub pojmowano to zjawisko jako kategori¢ este-
tyczng, konwencje stylistyczng («eseistyczno$é», tu przywolane prace). Pojawit
sie tez w kontekscie eseju wyjatkowo mu sprzyjajacy (choé réznie rozumiany)
termin «dyskurs»”. R. Sendyka, Nowoczesny esej..., s. 199.

Y Ibidem, s. 172.



