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Nic, co medialne, nie jest mi obce.
2011)

Im wigcej wiem o mediach spotecznosciowych,
tym bardziej im nie ufam.
(2020)

Niniejszy zbiér tekstéw publikowanych przeze mnie w réznych
czasopismach naukowych i wydawnictwach zbiorowych w latach
2012-2020 jest — uzywajac jezyka filmoznawcéw — sequelem,
czyli kontynuacja rozwijajaca watki poprzedniego dziela, w tym
przypadku tomu Wartki nurt mediéw. Ku nowym formom spotecz-
nego zycia informacji. Pisma z lar 2000-2011 (Universitas 2011).
Niezmieniony pozostaje gléwny watek moich publikacji — refleksja
i analiza medioznawcza wspélczesno$ci, ujmowana wszakze w ra-
mach historycznej zmiennosci, a wspélczesnie ,,cyfrowej plynnosei”
mediéw.

Druga dekada XXI wieku przyniosta tak wielkie umocnienie
mediéw 2.0 i zalazki ery 3.0, a moze i 4.0, zwiazane z rozwojem
ekosystemu platform i chmur internetowych, samouczacych sig
algorytméw i ,sztucznej inteligencji”, a takie mobilnego sprzetu,
smartfondéw, iz z uwagi na przyspieszenie tempa technologii in-
formacyjnych wymagal drobnej zmiany sam tytul poprzedniego
tomu. Obecnie to juz nie ,wartki”, ale wrecz ,,rwacy” nurt mediéw,
ktéremu towarzyszy podtytut Mediocen — nowa forma mediatyzacji
gycia spolecznego, ze wskazaniem drugiej dekady XXI wieku, czyli
lat 2012-2020.

Wprowadzam termin ,mediocen” — ,,epoka mediéw” — z uwagi
na ich zasadnicza funkcje w podtrzymywaniu wspélczesnego $wiata
czowieka i jego dalszego rozwoju. Oczywiscie nie neguje¢ ani nie



0d autora

obnizam roli innych czynnikéw — nowoczesnej technologii, na-
uki, globalnych korporagji i zarzadzania, ale to media zapewniaja
facznos¢ wspolistniejacych elementéw produkgji, dystrybugji, kon-
sumpcji, a ogdlniej — zycia spolecznego. Stan pandemii ujawnil t¢
oczywisto$¢ w skali calego globu.

Poprzednia nota Od autora zawierala kilka fragmentéw stano-
wigcych swoiste iunctim dla obu tomdw, zatem wartych przytocze-
nia i tutaj.

Medialnos¢ jest znamieniem wspétczesnosdci. Jedli Zygmunt Bauman trafnie
nazywa nasza epoke ,plynng nowoczesnoscia’, to ,plynno$¢” ta obejmuje
takze — a moze przede wszystkim — komunikacj¢ spoleczna i jej narzedzia,
media. Co wigcej, z wielu réznych aspektéw wspélczesnosci media sg
chyba najbardziej plynne, zaréwno zmienne, jak i niedookreslone, trudno
uchwytne w konceptualnej analizie, chociaz jako technologie sa zreifikowa-
ne, uprzedmiotowione. Niemniej, mimo tej zmiennosci, pewne problemy
dzisiejsze weale nie s3 takie nowe, a dawne teorie tez nie odeszly catkiem do
lamusa. (...)

Tytul niniejszej ksiazki przywoluje zapiski Ryszarda Kapuscinskiego o rwa-
cym nurcie historii'. (...) Aktualnie zmienia si¢ zakres, natura, a wiec i samo
pojecie mediéw. Tym samym powinna si¢ dezaktualizowaé wiedza o me-
diach, inny by} przeciez system medialny dziesi¢¢ lat temu, niz teraz jest
w DPolsce i na $wiecie. Czy wicc sensowne jest przypominanie dawnych tek-
stéw? Wszystkich z pewnoscig nie, ale wyboru zapewne tak. Teksty publikuje
z licznymi zmianami i skrétami (koniecznymi ze wzgledu na ograniczona
objetos¢ ksiazki), uzupelnieniami redakcyjnymi oraz pewnymi zmianami
stylistycznymi. (...)

Zbiér tekstow, ktére ukazywaly si¢ w réznych wydawnictwach skierowanych
do réinych czytelnikéw, z koniecznosci — dyktowanej tematem — zawiera
pewne powtérzenia. Lecz ksigzka nie musi by¢ czytana linearnie, po kolei
od poczatku do korica, ale najlepiej tematycznie, wybranymi cze$ciami i roz-
dziatami®.

Lista wszystkich tekstéw bedacych podstawa poszczegélnych
podrozdzialéw zamieszczona jest na koricu tomu jako ,Nota bi-
bliograficzna”.

U R. Kapuscinski, Rwgcey nurt historii. Zapiski o XX i XXI wieku, Krakéw 2007.
2 T. Goban-Klas, Wartki nurt mediéw. Ku nowym formom spotecznego zycia
informacji. Pisma z lat 2000-2011, Krakéw 2011, s. 9-11.
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Wybér poprzedza — opisany jako Przedstowie — tekst o medial-
nych watkach w mowie noblowskiej Olgi Tokarczuk. Korpus ksigz-
ki sklada si¢ z siedmiu cz¢sci, podzielonych na rozdzialy. Pierwsza
z tych cz¢sci — Media — przedstawia zmieniajace si¢ pojecie medidow
i pole badaii medioznawstwa. Druga — Perypetie dziennikarstwa —
odnosi do kwestii stylu wspotczesnego dziennikarstwa, form jego
kontroli i odpowiedzialnosci. Czgé¢ trzecia, zatytutowana Mediaty-
zacja medycyny, szkoly i uniwersytetu, dotyczy zmian tych sektoréw,
ktére majg podloze w mediatyzacji zycia spolecznego. Powszechnos¢
uzywania mediéw w Zyciu spolecznym, szczegélnie u mtodego poko-
lenia, wskazuje na konieczno$¢ edukacji medialnej, postulowanej od
dawna, ale dotad nie realizowanej w polskiej szkole.

Czg$¢ czwarta — Begpieczeristwo, strach, inwigilacja — odnosi si¢
do nowych form rozproszonych konfliktéw, lekéw, rozwagi lub jej
braku, a takze mediéw. Z kolei wybranym trzem postaciom: Mar-
cinowi Lutrowi, papiezowi Franciszkowi i Donaldowi Trumpowi
pos$wiccona jest czg$¢ piata — Innowatorzy medialni. Najnowsze
zjawiska medialne ukazuje cz¢$¢ szésta, czyli Transformacje mediow
cyfrowych, w ktérej przedstawiono kierunki obecnej fazy media-
morfozy, a szczegdlnie jej algorytmizacji i platformizacji w ramach
chmur obliczeniowych.

Tom konczy cz¢$¢ si6dma. Tekst Antropocen i mediocen doty-
ka kwestii przysztoéci, lecz rozwazania prowadzone sa na kanwie
wyraznie juz dostrzegalnych zalazkéw przyszlosci — nowej epoki
geologicznej, antropocenu, ale i niezwykle waznego podloza sklad-
nika ,plynnej nowoczesnosci”, ktdrym staly si¢ cyfrowe media
i ich technologie informacyjno-komunikacyjne. Ostatni fragment
ksiazki — Media w czasie plynnej pandemii — powstal w pierwszej
fazie pandemii, stad okresla ja jako ,plynng’, nie tylko w aspekcie
biologicznym, ale i — a whasciwie przede wszystkim — jako konstrukt
spoleczny, formowany w dominujacy sposéb przez media.

Tematyka tomu jest bardzo obszerna, wicc z koniecznosci bar-
dziej sygnalizuje, niz analizuje podejmowane kwestie. Lecz przeciez
nie pretenduje tez do wspdlczesnej summa communicologiae. Autor
ma nadzieje, ze skloni badaczy, zwlaszcza mlodych, studentéw
i doktorantéw, do podejmowania zarysowanej w niniejszym zbio-
rze problematyki i przygotowywania coraz glebszych empirycznych
i teoretycznych analiz.
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Ksiazke dedykuje pionierom edukacji akademickiej on-line
z lat 90. XX wieku — Stephenowi Gilfusi i Danowi Cane z firmy
Courselnfo powstatej na Uniwersytecie Cornella w USA oraz Matthew
Pittinsky’emu i Michaelowi Chasenowi z firmy Blackboard. Ich
udoskonalony produkt, platforma Blackboard Learn, zostala pro-
fesjonalnie przystosowana do nauczania na odleglos¢ i jest obecnie
stosowana w dziesigtkach tysiecy uczelni na §wiecie, w tym w Wyz-
szej Szkole Informatyki i Zarzadzania w Rzeszowie. Dzigki niej
moglem prowadzi¢ wirtualne wyklady z nauk o mediach, taczac
zywe stowo z wizualng prezentacja omawianych probleméw, filmem
wideo, czatem na zywo, a takze dostgpem do tekstéw naukowych
w formie rozdzialéw monografii i artykuléw z czasopism. Byla
réwniez niezastapionym narzedziem konferencyjnym w kilku obro-
nach medioznawczych rozpraw doktorskich w uczelni, posiedzeri
Rad Kolegium Mediéw i Komunikacji Spofecznej, co umozliwito
nadawanie stopnia doktora mlodym pracownikom naukowym.

Ksigzke dedykuje takze moim studentom z pigciu grup wykta-
dowych Wyzszej Szkoly Informatyki i Zarzadzania w Rzeszowie
w semestrze wiosennym 2020 roku, ktérych systematyczne zdalne
uczestnictwo oraz wyniki egzaminéw pozwolily na zrealizowanie
planu dydaktycznego mimo trudnego stanu separacji przestrzenne;j
czasu pandemii.

Dzickuje — last bur not least — Pani Redaktor Dagmarze
Wachnie za staranng redakcje tekstu, czujne oko korektorskie
i wielka cierpliwo$¢ we wprowadzaniu kolejnych poprawek.

Tomasz Goban-Klas
Krakéw — Konary, lipiec 2020 roku



PRZEDStOWIE.
OLGI TOKARCZUK WPROWADZENIE
DO SWIATA MEDIOW

Zaskakujaca, wigcej — zdumiewajaca byla godzinna noblowska
przemowa, co pisz¢! — wyktad Olgi Tokarczuk w Akademii Szwedz-
kiej 7 grudnia 2020 roku. Zatytulowany Czuty narrator, w calosci
zostal upowszechniony w tygodnikach i Internecie, zamieszczony
w witrynie Nagrody Nobla'. Cho¢ to mowa okazjonalna, to za-
wiera wiele inspirujacych stwierdzeni noblistki odnoszacych si¢ do
wspolczesnego $wiata mediéw, w ktérych Oldze Tokarczuk udato
si¢ wyjasni¢, dlaczego literatura jest wazna w czasach cyfrowej ka-
kofonii.

Warto przeto wyrdzni¢ szczegdlnie znaczace fragmenty oraz
opatrzy¢ je kilkuzdaniowymi komentarzami. Bez watpienia bedzie
to subiektywny, autorski wybdr i odczytanie mowy, moze nawet
jej nadinterpretacja. Co wigcej, kryteria wyboru fragmentéw zalezg
przeciez od perspektywy interpretatora. Nie pretendujac zatem do
uniwersalnej selekcji czy interpretacji tego wykfadu, przyjme aka-
demicka perspektywe medioznawcza. Ona bowiem, jak uwazam,
pozwala dostrzec wnikliwo$¢ diagnozy wspélczesnego zmediatyzo-
wanego $wiata®.

U Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, NobelPrize.org, Nobel Media AB
2020, 10 lutego 2020 roku, https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/to-
karczuk-lecture-polish.pdf (dostep: 5.08.2020).

2 Zastanawiajace, ze w artykule ,,Od fake newséw po rolg literatury”. Mowa
Olgi Tokarczuk trafia do szkét nauczyciele nie wskazywali bezposrednich odnie-
sied w przemowie do kwestii medialnych, dostrzegajac jedynie kwestie fake new-
s6w, zob. J. Suchecka, ,,Od fake newséw po role literatury”. Mowa Olgi Tokarczuk
trafia do szkdt, heeps://tvn24.pl/polska/olga-tokarczuk-i-jej-mowa-noblowska-
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Przytaczane fragmenty tekstu przemowy (wszystkie za porta-
lem NobelPrize.org) zostaly wyréznione, aby oddziela¢ mysli Olgi
Tokarczuk od ich komentowania. Oto poczatkowe akapity mowy
noblowskie;.

Pierwsze zdjecie, jakie $wiadomie przezylam, to zdjecie mojej matki, jesz-
cze zanim mnie urodzifa. (...) Mama siedzi przy starym radiu, takim, kedre
mialo zielone oko i dwa pokretla — jedno do regulowania glo$nosci, drugie
do wyszukiwania stacji. To radio stalo si¢ potem towarzyszem mojego dzie-
ciistwa i z niego dowiedzialam si¢ o istnieniu kosmosu. Krecenie ebonitowa
gatka przesuwalo delikatne czulki anten i w ich zasi¢g trafialy rozmaite sta-
¢je — Warszawa, Londyn, Luksemburg albo Paryz. Czasami jednak dzwick
zamieral, jakby pomi¢dzy Praga a Nowym Jorkiem, Moskwa a Madrytem
czulki anteny natrafialy na czarne dziury. Wtedy przechodzil mnie dreszcz.
Wierzytam, ze poprzez to radio odzywaja si¢ do mnie inne uktady stoneczne
i galakeyki, kedre wsréd trzaskéw i szuméw wysylaja mi wiadomosci, a ja
nie umiem ich rozszyfrowad. (...) bylam przekonana, ze mama szukata mnie,
krecac gatka radia. Niczym czuly radar penetrowala nieskoriczone obszary
kosmosu prébujac dowiedzie¢ sig, kiedy i skad przybede. (...) I nawet, jezeli
powiem: ,Jestem nieobecna”, to i tak na pierwszym miejscu znajduje sig:
,Jestem” — najwazniejsze i najdziwniejsze stowo $wiata.

W ten sposdb niereligijna mioda kobieta, moja mama, data mi cos, co kiedys
nazywano dusza, a wiec wyposazyta w najlepszego na $wiecie czulego nar-
ratora’.

Wielki stownik jezyka polskicgo PAN wskazuje, ze medium to
»osoba, ktéra posiada zdolnos¢ kontaktowania si¢ z bytami z za-
swiatéw”®. I to Olga byla tu medium. Ale przeciez dla malej Olgi
medium — przekaznikiem w trzecim znaczeniu stownikowym, byl
sam radioodbiornik. To nim byla zafascynowana, a szczegélnie
mrugajacym wskaznikiem — ,zielonym okiem”. To jego czulos¢
punktowala §wiat — Warszawa, Londyn, Luksemburg, a przez radio
odzywal si¢ do niej kosmos. I oto ujawnia si¢ McLuhanowskie

jako-temat-lekcji-od-historii-po-godzine-wychowawcza-ra991777-2565582
(dostep: 5.08.2020).

3 Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, dz. cyt., s. 1-2; wyréinienie — T.G.K.

4 Medium to takze: 1) osoba dajaca si¢ fatwo zahipnotyzowaé; 2) osoba
obcujaca z duchami podczas seanséw spirytystycznych; 3) to, za posrednic-
twem czego s przekazywane lub wyrazane jakie$ tresci, Stownik jezyka polskiego
PWN, https://www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=4104&id_znaczenia=773789
&1=168&ind=0 (dostep: 8.08.2020).
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,medium jest przekazem”, maksyma wspdlczesnego pojmowania
mediéw, w ujeciu Olgi jednosci obu znaczen. Czymze jest ten wy-
zej wspomniany, a i wskazany w tytule mowy ,,czuly narrator”? Jest
medium wyzszego rzedu, realnie spiritualistycznym, prawdziwie tacza-
cym autora-narratora-nadawce z czytelnikiem-stuchaczem, odbiorcg
i uczestnikiem komunikacji migdzyludzkiej, czyli spoleczne;.

Swiat jest tkanina, ktéra przedziemy codziennie na wielkich krosnach in-
formacji, dyskusji, filméw, ksiazek, plotek, anegdot. Dzi$ zasieg pracy tych
krosien jest ogromny — za sprawa Internetu prawie kazdy moze bra¢ udziat
w tym procesie, odpowiedzialnie i nieodpowiedzialnie, z miloscig i nie-
nawiscia, ku dobru i ku ztu, dla zycia i dla $mierci. Kiedy zmienia si¢ ta
opowie$¢ — zmienia si¢ $wiat. W tym sensie $wiat jest stworzony ze stéw.
To, jak myslimy o $wiecie i — co chyba wazniejsze — jak o nim opowiadamy,
ma wigc olbrzymie znaczenie. Cos, co si¢ wydarza, a nie zostaje opowiedziane,
przestaje istnie¢ i umiera. Wiedza o tym bardzo dobrze nie tylko historycy,
ale takze (a moze przede wszystkim) wszelkiej masci politycy i tyrani. Ten,
kto ma i snuje opowies¢ — rzadzi’.

Wybitny amerykansko-wegierski medioznawca George Gerbner
stale podkreslat znaczenie wielkich narracji w formie powiesci (a i mi-
téw) dla zycia spolecznego. Cytowal che¢tnie dawnego szkockiego
patriot¢ i poete, Andrew Fletchera, ktéry pisal: ,Gdyby mi wolno
bylo stworzy¢ wszystkie ballady, nie musialbym si¢ przejmowa¢,
kto tworzy prawa naszego narodu”®. W ciagu ostatnich pigédziesie-
ciu lat, dodawat George Gerbner, ,tworzenie ballad — lub méwiac
szerzej, historii — przeniosto si¢ od rodzicéw, szkét, spotecznosci,
koscioléw i narodéw do komercyjnego przemyshu telewizyjnego
prowadzonego przez korporacyjne konglomeraty medialne. Ta
transformacja gleboko zmienita sposéb, w jaki dzieci s3 socjalizo-
wane i zrobita wiele, aby uksztaltowad sposéb zarzadzania naszym
spoteczeristwem. Krétko méwiac, zmienita nasz styl zycia™.

Jako éwezesny wspétpracownik profesora Gerbnera, odwotatem
si¢ do jego tez o znaczeniu narracji w ksigzce o minionym okresie

5 Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, dz. cyt., s. 3.

¢ Cyt. za: G. Gerbner, The Electronic Storyteller. Television ¢ the Cultivation
of Values, Media Education Foundation transcript of One of Three Videos in the
Series: George Gerbner on Media and Culture, hteps://www.mediaed.org/trans-
cripts/The-Electronic-Storyteller-Transcript.pdf (dostep: 8.08.2020).

7 Tamze.
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stalinowskiej polityki kulturowej. Pod rzadami totalitarnymi tylko
trzy elementy zachowuja pewna niezalezno$¢ od kontroli padstwa:
rodzina, pamie¢ i tradycja kulturowa. Nic dziwnego, ze dyktatorzy
prébuja obezwladni¢ nawet je. Nic nie moze lepiej zilustrowaé
polityki Stalina, polegajacej na zmiazdzeniu wszelkich form swo-
bodnego przeptywu ludzi i idei, niz kampania przeciwko Ukrain-
com na poczatku lat 30. XX wieku. Po narzuceniu zwierzchnosci
wladzy bolszewikéw na Ukrainie jedynym srodkiem zachowania
niezaleznosci i sily jej kultury byli kobzars, lokalni niewidomi
bardowie, ktérzy wedrowali po kraju, $piewajac ballady i recytujac
starozytne legendy. Wedtug stéw stynnego rosyjskiego kompozytora
Dimitrija Szostakowicza byli oni ,zywym muzeum, zywa historig
kraju: wszystkimi jego piosenkami, caly jego muzyka i poezja’,
ktére podtrzymywaly tozsamo$¢ narodowa narodu ukrairiskiego.
Stalin nie mégl tego tolerowal. Na jego rozkaz kilkuset bardéw
zaproszono na zgromadzenie, na ktérym jednak zamiast doczekaé
si¢ uznania zostali aresztowani, a nastgpnie, jak wspomniat Szosta-
kowicz w swoim $wiadectwie, ,rozstrzelano prawie wszystkich tych
nieszczesnych $lepcow”™.

Chyba jeszcze nigdy w historii cztowieka tak wielu ludzi nie zajmowalo si¢
pisaniem i opowiadaniem. Wystarczy spojrze¢ na pierwsze z brzegu statystyki.
(....) Jest to fenomen na wielka skale takze i dlatego, ze dzisiaj powszechnie
potrafimy postugiwa¢ si¢ pismem i wielu ludzi osiaga t¢ kiedys zastrzezona
dla nielicznych umiejetnos$¢ wyrazenia siebie samego w stowie i opowiesci.
Paradoksalnie jednak wyglada to na chér zlozony z samych solistéw — glosy
nakladajg si¢ na siebie, rywalizuja o uwagg, poruszaja po podobnych trak-
tach, ostatecznie wzajemnie sie zagtuszajac’.

To medialna literacka kakofonia, ktéra mozna zaobserwowa¢
w kazdej nieco wigkszej ksiegarni, o internetowym amazon.com juz
nie wspominajac. W pierwszych latach rozwoju tzw. Web 2.0, czyli
blogéw, postéw, hasel Wikipedii, nawet Facebooka, wydawala si¢
triumfem kultury uczestnictwa az do krytyki Andrew Keena prze-
prowadzonej w ksiazce Kult amatora. Jak Internet niszczy kulture',

8 Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich, ed. S. Volkov, New York
1979, s. 165.
9 Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, dz. cyt., s. 5.

10° A, Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, thum. M. Bernatowicz
i K. Topolska-Ghariani, Warszawa 2007.
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ktéry wykazuje, ze Internet sprzyja powstawaniu nowych form
kultury razacych pustka, banalnoscia, upowszechnia wigc w istocie
amatorszczyzng. Nie byloby to tragedia, gdyby kult twércy-amatora
(prosumenta) nie podkopywat kultury opartej na profesjonalizmie.
Bankrutujg redakcje, wydawnictwa i producenci muzyczni. Upada,
zdaniem Keena, kultura przez duze K.

Tezy Keena subtelniej rozwija najnowsza ksiazka Jay’a D. Boltera,
ktérej tytut mozna przedumaczy¢ jako: Cyfrowa obfirosé. Upadek
kultury elitarnej a rozwdj nowych mediéw''. Konsekwencja jest me-
dialny, a wigc i kulturalny harmider, tak trafnie ujety przez Olge
Tokarczuk. Pisze ona o jego podozu:

Instynke ekspresji — moze réwnie silny, jak inne instynkty, ktére projektuja
nasze zycie — najpelniej objawia si¢ w sztuce. (...) Chcemy by¢ zauwazeni,
chcemy poczué si¢ wyjatkowi. Narracje typu: ,Opowiem ci moja histori¢”,
,Opowiem ci histori¢ mojej rodziny”, ewentualnie ,Opowiem ci, gdzie by-
tam” to dzi§ najpopularniejsze gatunki literackie'.

Wszakze gdy wszyscy pisza, niewiele moze by¢ dostrzezone.
Aby nieco uporzadkowad éw bezlik, wprowadza si¢ kategoryzacje
wedle rodzajéw.

(...) zeby nie utona¢ w wielosci tytutdw i nazwisk, zaczelismy dzieli¢ ogrom-
ne lewiatanowe cialo literatury na gatunki, ktére traktujemy jak dziedziny
w sporcie, a pisarzy i pisarki jak wyspecjalizowanych zawodnikéw.

Ogdlne skomercjalizowanie rynku literackiego doprowadzito do podziatu
na branze — odtad odbywaja si¢ targi i festiwale literatury takiej czy siakiej,
zupelnie osobno, tworzac klientele czytelnikéw, ktdrzy chetnie zatrzaskuja sie
w kryminale, fantasy czy science-fiction. Cecha szczegélna tej sytuadji jest, ze
to, co mialo jedynie pomdc ksiggarzom i bibliotekarzom w uporzadkowaniu
na pétkach ogromu wydawanych ksiazek, a czytelnikom pomagato zoriento-
waé si¢ w wielkosci oferty, stalo si¢ abstrakcyjnymi kategoriami, w ktére juz
nie tylko wrzuca si¢ zaistniate dzielo, ale wedtug kedrych zaczynajq pisaé sami
pisarze. Coraz czgsciej gatunkowe dzieto przypomina foremke do ciasta, kté-
ra produkuje bardzo podobne rezultaty, ich przewidywalno$¢ uwazana jest za

11 1.D. Bolter, The Digital Plenitude: The Decline of Elite Culture and the
Rise of New Media, Boston 2019.
12 Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, dz. cyt., s. 5.
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cnote, ich banalno$¢ za osiagnigcie. Czytelnik wie, czego ma si¢ spodziewad,
i dostaje doktadnie to, co chciat'?.

I tak Olga Tokarczuk przystgpnie ujmuje wazne zagadnienie
teorii nie tylko literatury, ale i mediéw masowych. W analizie prze-
kazéw masowych czesto stosowane i uzyteczne jest pojecie gatunku.
W odniesieniu do sztuki wprowadzit je juz Arystoteles, kt6ry dzielit
wytwory literackie na grupy lub typy (tragedia, komedia, epika,
liryka itd.). W XX wieku termin ten zaczal by¢ uzywany przez
producentéw filmowych Hollywoodu do klasyfikacji filméw oraz
pomagal w usprawnieniu organizacji ich produkcji i marketingu.

Troska o przestrzeganie norm gatunku przenosi warto$¢ dzieta
w sfere tradycji kulturalnej, kosztem wartosci artystycznej, kedra
wyzej ceni nowatorskie formy ekspresji twérczej. Jednakze w od-
niesieniu do mediéw pojecie gatunku jest mniej kontrowersyjne niz
w sztuce, gdyz ich pozadanym standardem jest nie oryginalnos¢
i indywidualnos¢, lecz rutyna i standaryzacja.

W dalszym wywodzie Olga Tokarczuk wprost podejmuje temat
nowych form gatunkowych: filmowych seriali telewizyjnych.

Podzial na gatunki jest wynikiem skomercjalizowania calej literatury i efektem
traktowania jej jako produktu do sprzedazy z calq filozofig brandu, targetu
i tym podobnych wynalazkéw wspélezesnego kapitalizmu.

Mozemy mieé dzi§ wielkg satysfakcje, ze jestesmy swiadkami powstania nowe-
go sposobu opowiadania $wiata, jaki niesie ze soba serial filmowy, a ktérego
ukrytym zadaniem jest wprowadzi¢ nas w trans. (...) Pierwsze dwie dekady
XXI w. z pewnoscig naleza do seriali. Ich wplyw na sposoby opowiadania
(i przez to tez rozumienia) $wiata jest rewolucyjny.

Serial w dzisiejszej postaci nie tylko rozciggnal uczestniczenie w narracji
w obrebie czasu, generujac jego réine tempa, odnogi i aspekty, ale wnidst
takze swoje nowe porzadki. Poniewaz w wielu przypadkach jego zadaniem
jest utrzymanie uwagi widza jak najduzej — narracja serialowa mnozy watki,
splatajac je ze soba w najbardziej nieprawdopodobny sposéb tak bardzo, iz
w obliczu bezradno$ci siega si¢ nawet po stary zabieg narracyjny, skompromi-
towany kiedys przez klasyczna opere: ,,deus ex machina”. (...)

Potencjalne zaistnienie kolejnego sezonu stwarza konieczno$¢ otwartych
zakonczen, w ktérych nie ma szans pojawic si¢ i wybrzmie¢ do korica owo
tajemnicze katharsis, ktére bylo przezyciem wewnetrznej przemiany, spel-
nienia si¢, satysfakcja z uczestniczenia w akcie opowiesci. Taki rodzaj kom-

13 Tamze, s. 6.
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plikowania i niekoriczenia, ciaglego odraczania nagrody, jaka jest katharsis,
uzaleznia i hipnotyzuje. Fabula interrupta wymysélona dawno temu i znana
z opowiedci Szeherezady powrécita w serialach w wielkim stylu, zmieniajac
nasza wrazliwo$¢ i niosac przedziwne psychologiczne skutki, odrywajac nas
od wlasnego zycia i hipnotyzujac niczym uzywka. Jednocze$nie serial wpisuje
si¢ w nowy, rozwlekly i nieuporzadkowany rytm $wiata, w jego chaotyczna
komunikacje, jego niestatos¢ i ptynnosé. Ta forma opowiesci chyba najbar-
dziej twérczo szuka dzi§ nowej formuly. W tym sensie odbywa si¢ w serialu
powazna praca nad narracjami przysztosci, nad dopasowaniem opowiesci do
nowej rzeczywistosci' .

Tokarczuk jakby znowu wracata do hipnotyzujacej funkcji me-
dium w ksztalcie juz nie radiowym, ale wizualnym — telewizyjnym,
gdy ciagnaca si¢ fabula interrupta koresponduje z plynna komuni-
kacja, okreslong przez Jay’a Boltera jako flow, przeptyw, pozostajacy
w opozycji do tradycyjnego teatralnego katharsis (oczyszczenia).

Tego katharsis nie daje juz popkultura ani informacja masowa.
Media wspdlczesne raczej maca niz oczyszczaja swiadomosé.

Lecz nade wszystko zyjemy w $wiecie nattoku informagji sprzecznych ze sobg,
wzajemnie si¢ wykluczajacych, walczacych na kly i pazury.

Nasi przodkowie wierzyli, ze dostgp do wiedzy przyniesie ludziom nie tylko
szezedcie, dobrobyt, zdrowie i bogactwo, ale stworzy spofeczeristwo réwne
i sprawiedliwe. To, czego wedlug nich brakowalo $wiatu, to byla powszechna
madros¢, plynaca z wiedzy.

Jan Amos Komenski, wielki pedagog XVII w., ukul termin , pansofia”, w kt6-
rym zawart idee mozliwej omniscjencji, wiedzy uniwersalnej, ktéra pomiesci
w sobie wszelkie mozliwe poznanie. Bylo to takie i przede wszystkim marzenie
o wiedzy dostepnej kazdemu. Czyz dostep do informacji o $wiecie nie zmieni
niepi$miennego chlopa w refleksyjna jednostke $wiadoma siebie i $wiata? Czy
wiedza na wyciagniecie reki nie sprawi, ze ludzie stang si¢ rozwazni i madrze
pokieruj swoim zyciem?

Kiedy powstal Internet, wydawalo sig, ze idee te beda wreszcie mogly zrealizo-
wac si¢ w spos6b totalny. Wikipedia, ktéra podziwiam i wspieram, moglaby
wyda¢ si¢ Komenskiemu, podobnie jak wielu myslicielom tego nurtu, spel-
nieniem marzen ludzko$ci — oto tworzymy i otrzymujemy ogromny zaséb
wiedzy nieustannie uzupelnianej, od$wiezanej i demokratycznie dostgpne;j
praktycznie z kazdego miejsca na Ziemi.

Spelnione marzenia czgsto nas rozczarowuja. Okazalo si¢, ze nie jestesmy
w stanie unie$¢ tego ogromu informacji, kt6ra zamiast jednoczy¢, uogdlniaé

14 Tamze, s. 7-8.
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i uwalnia¢ — réznicuje, dzieli, zamyka w barikach, tworzy wielo§¢ opowiesci
nieprzystajacych do siebie albo wrecz wrogich sobie, antagonizujacych®”.

W 1998 roku informatyk, profesor Ryszard Tadeusiewicz, po-
stuzyt si¢ metaforag smogu informacyjnego, ktéra uznat za najlepsza
dla scharakteryzowania zjawiska przetadowania informacyjnego
(ang. information overload) oraz niskiej oceny wiarygodnosci infor-
macji znajdujacych si¢ w zasobach sieciowych. To drugie odnosi si¢
do wiedzy ujetej w Wikipedii.

Obecnie doszly tutaj metafory filtréw i baniek informacyjnych,
poje¢ wprowadzonych przez Eliego Parisela w ksigzce Barika filtru-

jaca. Co Internet ukrywa przed tobg'®. Pokazuje on, jak algorytmy
Facebooka czy Google’a odcinajg nas od informacji, ktére moglyby
by¢ sprzeczne z naszymi pogladami.

Tekst Olgi Tokarczuk takze ostrzega nas przed wiarg w czynie-
nie dobra przez Google’a. Zreszta stynne motto Dont be evil usu-
ni¢to z pierwszych stéw kodeksu postgpowania firmy. Sam Internet
pelen jest fake newséw, falszywych informacji, mowy nienawisci,
wydumanych teorii, cho¢by plaskoziemcéw czy negacjonistéw
pandemii.

Na dodatek Internet, poddany zupelnie bez refleksji procesom rynkowym
i oddany graczom-monopolistom, steruje gigantycznymi ilo$ciami danych,
ktére wykorzystywane sg caltkiem nie ,pansoficznie”, ku szerokiemu doste-
powi do wiedzy, ale przeciwnie, stuzac przede wszystkim programowaniu
zachowan uzytkownikéw, czego dowiedzieliémy si¢ po aferze Cambridge
Analytica.

Zamiast uslysze¢ harmonig $wiata, uslyszeliémy kakofoni¢ dzwickéw, szum
nie do zniesienia, w ktdrym rozpaczliwie prébujemy dostucha¢ si¢ jakiejs
najcichszej melodii, najstabszego chociaz rytmu. Parafraza szekspirowskiego
cytatu jak nigdy pasuje dzisiaj do tej kakofonicznej rzeczywistoéci: Internet
to coraz czgéciej opowies¢ idioty pelna wicieklodei i wrzasku.

Takze badania politologéw przecza niestety intuicjom Jana Amosa
Komenskiego, opartych na przekonaniu, ze im wigcej powszechnie dostep-
nej wiedzy o $wiecie, tym politycy bardziej postuguja si¢ rozsadkiem i po-
dejmuja rozwazne decyzje. Wyglada na to, ze weale nie jest to taka prosta
sprawa. Wiedza moze przyttaczaé, a jej skomplikowanie i niejednoznaczno$é

15 Tamze, s. 8-9.
16 E. Parisel, The Filter Bubble: What the Internet Is Hiding from You,
New York 2011.
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powoduje powstawanie roznego rodzaju mechanizméw obronnych — od
zaprzeczenia i wyparcia, az po ucieczkg w proste zasady myslenia upraszcza-
jacego, ideologicznego, partyjnego.

Kategoria fake newséw i fake upéw stawia nowe pytania o to, czym jest
fikcja. Czytelnicy, ktérzy wiele razy dali si¢ oszukaé, zdezinformowad czy
wyprowadzi¢ w pole, nabieraja powoli specyficznej nerwicowej idiosynkrazji.
(...) Fikcja stracita zaufanie czytelnikéw, odkad klamstwo stato si¢ niebez-
pieczna bronia masowego razenia, nawet jesli wciaz pozostaje prymitywnym

narzedziem”.

Tokarczuk dostrzega finansowy i polityczny wymiar dziata me-
diéw spotecznosciowych, ujawniony $wiatu w skandalu Cambridge
Analytica. Ale przeciez to tylko wierzcholek géry lodowej, cho¢
doskonale wprowadzenie do subdyscypliny medioznawstwa — eko-
nomii politycznej mediéw.

Mozliwe jest jednak, ze powies¢ i literatura w ogdle staja si¢ na naszych
oczach czyms zgota marginalnym wobec innych sposobéw narracji. Ze waga
obrazu i nowych form bezposredniego przekazywania do$wiadczenia — kina,
fotografii, virtual reality i augmented reality — stanie si¢ powazna alternatywa
dla tradycyjnego czytania. Czytanie jest do$¢ skomplikowanym psychologicz-
nym procesem percepcji. Upraszczajac: najpierw najbardziej nieuchwytna
tre$¢ jest konceptualizowana i werbalizowana, zamieniana w znaki i symbole,
a potem nastepuje jej ,odkodowanie” na powrét z jezyka na do$wiadczenie.
Wymaga to pewnej kompetengji intelektualnej. A przede wszystkim wymaga
uwagi i skupienia, umiejetnosci coraz rzadszych w dzisiejszym skrajnie roz-
praszajacym $wiecie.

Ludzkos¢ przeszta dtuga droge w sposobach przekazywania i wspétdzielenia
whasnego doswiadczenia, od oralnosci, zdanej na zywe stowo i ludzka pamie¢,
po rewolucj¢ Gutenberga, kiedy opowies¢ zostata powszechnie zaposredni-
czona przez pismo i w ten sposdb utrwalona i skodyfikowana oraz mozliwa
do powielania bez zmian. Najwickszym osiagni¢ciem tej zmiany byl moment,
w ktérym myslenie jako takie utozsamiliémy z pismem, czyli konkretnym
sposobem uzywania idei, kategorii czy symboli. Dzi§ — to jasne — stoimy
w obliczu podobnie znamiennej rewolugji, kiedy doswiadczenie moze by¢
przekazywane bezposrednio, bez pomocy stowa drukowanego'®.

O komunikacji bezposredniej w formie pierwotnej, czyli ko-
munikacji oralnej, wiele pisano w tzw. Szkole Toronto, z Walte-

17" Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, dz. cyt., s. 9-10.
18 Tamze, s. 12.
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rem Ongiem i Marshallem McLuhanem na czele. Jednak dzisiaj,
w erze eksplozji $rodkéw audiowizualnych, gier komputerowych,
wirtualnej rzeczywistoéci, zdaje si¢ ona by¢ nam blizsza w nowych
audiowizualnych formach.

Nie ma juz potrzeby prowadzi¢ dziennika podrézy, kiedy mozna fotografo-
waé 1 wysyla¢ te fotografie za pomoca portali spolecznosciowych w $wiat,
zaraz i kazdemu. Nie ma potrzeby pisa¢ listu, skoro tatwiej jest zadzwonié.
Po co czyta¢ grube powiesci, skoro mozna zanurzy¢ si¢ w serialu? Zamiast
wyj$¢ na miasto, zeby rozerwaé si¢ przyjaciétmi, lepiej zagraé w gre. Siegnaé
po autobiografie? Nie ma sensu, skoro $ledze zycie celebrytéw na Instagramie
i wiem o nich wszystko.

To juz nawet nie obraz jest dzisiaj najwickszym przeciwnikiem tekstu, jak
myslelismy jeszcze w XX w., martwiac si¢ wplywem kina i telewizji. To zu-
pehnie inny wymiar do$wiadczania $wiata — oddzialujacy bezposrednio na
nasze zmysty'?.

Obszernie traktuje o tym ksiazka Jacka Dukaja Po pismie. Wplyw
jego pogladéw na media odnajduj¢ w mowie Olgi Tokarczuk.

Czesto jednak doskwiera mi poczucie, ze $wiatu czegos brakuje. Ze doswiad-
czajac go przez szyby ekranéw, przez aplikacje, staje si¢ jaki$ nierealny, daleki,
dwuwymiarowy, dziwnie nieokre§lony, mimo ze dotarcie do kazdej konkretnej
informacji jest zdumiewajaco tatwe. Meczace ,kto§”, ,cof”, ,gdzies”, ,kiedys”
moze dzi§ by¢ bardziej niebezpieczne niz wyglaszane z absolutng pewnoscia
bardzo konkretne i okreslone idee — ziemia jest plaska, szczepionki zabijaja,
ocieplenie klimatyczne jest bzdura, a demokracja w wielu krajach nie jest
zagrozona. ,Gdzie$” tong jacy$ ludzie, prébujacy przeprawid si¢ przez morze.
»Gdzie§” od ,jakiegos” czasu trwa ,jakas” wojna. W nadoku informacji po-
jedyncze przekazy traca kontury, rozwiewaja si¢ w naszej pamieci i staja sie
nierealne, znikajg. Zalew obrazéw przemocy, glupoty, okrucieristwa, mowy
nienawisci, rozpaczliwie réwnowazone sg przez wszelkie ,,dobre wiadomosci”,
ale nie sa one w stanie ujarzmi¢ dojmujacego wrazenia, ktére trudno jest
nawet zwerbalizowa¢: Co$ jest ze §wiatem nie tak®.

Przemoc w mediach to klasyczny temat medioznawczy. Nabiera
on jednak coraz wigkszego znaczenia juz nie jako obrazy fizycznej
przemocy, gwaltu i okruciefistwa, ale jako przemoc symboliczna,
a szczegblnie jako mowa nienawisci.

19 Tamze, s. 13.
20 Tamze, s. 13—14.
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(...) jak za sprawa jednego kliknigcia, wszystko stalo si¢ inne, mniej zniu-
ansowane, prostsze. Szept $wiata umilkl, zastapily go halasy miasta, szmer
komputeréw, grzmot przelatujacych nad glowa samolotéw i meczacy bialy
szum oceandéw informacji.

Od jakiego§ momentu w swoim zyciu zaczynamy widzie¢ $wiat we fragmen-
tach, wszystko osobno, w kawatkach odleglych od siebie niczym galakeyki,
a rzeczywisto$¢, w jakiej zyjemy, w tym nas upewnia: lekarze lecza nas wedtug
specjalnosci, podatki nie majg zwiazku z od$niezaniem drogi, ktéra jezdzimy
do pracy, obiad nijak si¢ ma do wielkich ferm hodowlanych, a nowa bluzka
do obskurnych fabryk gdzie§ w Azji. Wszystko jest od siebie oddzielone, zyje
osobno, bez zwiazku.

Zeby latwiej nam bylo to znie$¢, dostajemy numery, identyfikatory, karty, to-
porne plastikowe tozsamosci, ktdre prébuja nas zredukowaé do uzytkowania
jakiej$ jednej czastki tej calosci, kedra przestaliémy juz dostrzegad.

Swiat umiera, a my nawet tego nie zauwazamy. Nie zauwazamy, ze $wiat staje
si¢ zbiorem rzeczy i wydarzeri, martwa przestrzenia, w ktdrej poruszamy si¢
samotni i zagubieni, miotani czyimi$ decyzjami, zniewoleni niezrozumiatym
fatum, poczuciem bycia igraszka wielkich sil historii czy przypadku. Nasza
duchowo$¢ zanika albo staje si¢ powierzchowna i rytualna. Albo po prostu
stajemy si¢ wyznawcami prostych sit — fizycznych, spolecznych, ekonomicz-
nych, ktdre poruszaja nami jakby$my byli zombie. I w takim $wiecie rzeczy-
wiscie jestesmy zombie?!.

Czlowiek otrzymuje identyfikator, juz nie tylko plakietke na

ubraniu czy paszport, ale numer — PESEL, login itp. Stajemy si¢ nu-
merem, a w sieci profilem, nasze dane sg gromadzone jako big data,
zapisywane w chmurach internetowych, segregowane przez algo-
rytmy. Tokarczuk nazywa nas zombie, medioznawcy — cyfrowymi
ludZmi. Jestesmy realnie wirtualni, czyli jak zywe trupy w grach
komputerowych.

Co nas moze ozywi¢ faktycznie? Odpowiedz Olgi jest do prze-

widzenia — literatura.

(...) kosmos literatury jest jeden niczym idea unus mundus, wspélnej rze-
czywistoéci psychicznej, w ktdrej jednoczy si¢ nasze ludzkie doswiadczenie,
za$ Autor i Czytelnik pelnia réwnowazng role, pierwszy przez to, ze tworzy,

drugi za$ dzicki temu, ze dokonuje nieustannej interpretacji*%.

I tu skojarzytem t¢ mys¢l z tytutem mojej pracy doktorskiej z so-

cjologii kultury i mediéw sprzed niemal p6t wieku Mtodzi robotnicy

21 Tamze, s. 16-17.
22 Tamze, s. 22.
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Przedsfowie. Olgi Tokarczuk wprowadzenie do $wiata mediéw

Nowej Huty jako odbiorcy i wspétrwdrey kultury (1971) — okreslenie
»odbiorcy” w tytule bylo oczywiste, ale ,wspéttworcey kultury” juz
nie. Postrzegatem ich jako interpretatoréw, aktywnych psychicznie
odbiorcéw. To wéwezas byli robotnicy ogladajacy w telewizji spek-
takle teatralne, kabarety w stylu Starszych Panéw, a takze recitale,
na przyklad Ewy Demarczyk. Dzisiaj serwuje si¢ im disco polo
Zenka Martyniuka. Remedium na prymitywna popkulture moze
by¢ rozumienie i wspdlodczuwanie czulosci wykazywanej przez
tworce-narratora.

Kazdej rzeczy i osobie musz¢ przyjrze¢ si¢ z bliska, z najwicksza powaga
i uosobi¢ je we mnie, spersonalizowac.

Do tego whasnie stuzy mi czulo$¢ — czuto§¢ jest bowiem sztuka uosabiania,
wspdlodczuwania, a wige nieustannego odnajdowania podobieristw.

(...) Pojawia si¢ tam, gdzie z uwaga i skupieniem zagladamy w drugi byt,
W 1o, co nie jest ,ja’. (...) Jest tym trybem patrzenia, ktdre ukazuje $wiat jako
Zywy, zyjacy, powiazany ze soba, wspolpracujacy, i od siebie wspélzalezny.
Literatura jest wlasnie zbudowana na czuloéci wobec kazdego innego od nas
bytu. To jest podstawowy psychologiczny mechanizm powiesci. Dzigki temu
cudownemu narzedziu, najbardziej wyrafinowanemu sposobowi ludzkiej
komunikacji, nasze do$wiadczenie podrézuje poprzez czas i trafia do tych,
ktérzy si¢ jeszeze nie urodzili, a ktérzy kiedys siegna po to, co napisalismy, co
opowiedzielismy o nas samych i o naszym $wiecie?.

Kluczowym stowem w mowie noblowskiej Tokarczuk jest nie tyle
literatura i media, ani nawet wrazliwos¢ czy mitos¢. Jest nim czutosé?.
Przywotana jest w tytule i w koricowych rozwazaniach jako podsu-
mowanie. Przynalezy do sfery poglebionej narracji oraz ludzkiej etyki
komunikowania, a niekiedy — cho¢ raczej wyjatkowo — mediéw. Ale
przeciez media s $rodkiem komunikacji spolecznej, a ta, aby byla
dobra, w etycznym, spofecznym i ludzkim sensie, w uzupetnieniu do
teorii aktu komunikacyjnego Habermasa, wymaga skupienia uwagi,
dostrzegania wartosci i godnosci drugiej osoby, pewnego stopnia czu-
tosci. Komunikacja spoleczna powinna zatem by¢ odniesieniem do
tego, co Florian Znaniecki nazywal ,wspétczynnikiem humanistycz-
nym” w socjologii, a co nalezaloby wprowadzi¢ do wspélczesnych
badain medioznawczych na wszelkich poziomach.

23 Tamze, s. 23-24.
24 Weczuwanie to empatia, a czutosé to raczej wyczuwanie. Olga Tokarczuk
pisze 0 wyczuwaniu gloséw $wiata poprzez radioodbiornik.



Post scriptum

Olga Tokarczuk w felietonie z 1 kwietnia 2020 roku, na poczat-
ku pandemii, uzupelnita swa mowe noblowska®:

Czy aby nie jest tak, ze wrécilismy do normalnego rytmu zycia? Ze to nie
wirus jest zaburzeniem normy, ale wlasnie odwrotnie — tamten hektyczny
$wiat przed wirusem byl nienormalny? Wirus przypomnial nam przeciez to,
co tak namietnie wypieralimy — ze jeste$my kruchymi istotami, zbudowany-
mi z najdelikatniejszej materii. Ze umieramy, ze jestesmy $miertelni. Ze nie
jestesmy oddzieleni od $wiata swoim ,czlowieczenistwem” i wyjatkowoscia,
ale $wiat jest rodzajem wielkiej sieci, w ktérej tkwimy, polaczeni z innymi
bytami niewidzialnymi ni¢mi zaleznosci i wplywéw. Ze jestesmy zalezni od
siebie i bez wzgledu na to, z jak dalekich krajéw pochodzimy, jakim jezykiem
moéwimy i jaki jest kolor naszej skory, tak samo zapadamy na choroby, tak
samo boimy si¢ i tak samo umieramy. Uswiadomil nam, ze bez wzgledu na
to, jak bardzo czujemy si¢ stabi i bezbronni wobec zagrozenia, sq wokét nas
ludzie, ktdrzy s jeszcze stabsi i potrzebuja pomocy. Przypomnial, jak delikat-
ni s3 nasi starzy rodzice i dziadkowie i jak bardzo nalezy im si¢ nasza opieka.
Pokazal nam, ze nasza goraczkowa ruchliwo$¢ zagraza $wiatu. I przywolat to
samo pytanie, ktére rzadko mielismy odwage sobie zadaé: czego whasciwie
szukamy? (...)

Obawiam si¢ tez, ze wirus szybko przypomni nam jeszcze inng stara prawde,
jak bardzo nie jeste$my sobie réwni. Jedni z nas wyleca prywatnymi samolo-
tami do domu na wyspie lub w leSnym odosobnieniu, a inni zostana w mia-
stach, zeby obstugiwa¢ elektrownie i wodociagi. Jeszcze inni beda ryzykowad
zdrowie, pracujac w sklepach i szpitalach. Jedni dorobia si¢ na epidemii, inni
stracg dorobek swojego zycia. Kryzys, jaki nadchodzi, zapewne podwazy
te zasady, ktére wydawaly si¢ nam stabilne; wiele padistw nie poradzi sobie

25 O. Tokarczuk, Jetzt kommen neue Zeiten!, felieton opublikowany w , Frank-
furter Allgemeine Zeitung” 1 kwietnia 2020 roku, https://www.faz.net/akt uell/
feuilleton/buecher/autoren/reihe-mein-fenster-zur-welt-jetzt-kommen-neue-ze-

iten-16703455.html (dostep: 8.08.2020).
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Post scriptum

z nim i w obliczu ich dekompozycji obudza si¢ nowe porzadki, jak to czgsto
bywa po kryzysach. Siedzimy w domu, czytamy ksiazki i ogladamy seriale, ale
w rzeczywistoéci przygotowujemy si¢ do wielkiej bitwy o nowa rzeczywisto$é,
ktérej nie potrafimy sobie nawet wyobrazié, powoli rozumiejac, ze nic juz nie
bedzie takie samo, jak przedtem. (...)

Na naszych oczach rozwiewa si¢ jak dym paradygmat cywilizacyjny, keéry
nas ksztaltowal przez ostatnie dwiescie lat: ze jesteSmy panami stworzenia,
mozemy wszystko i $wiat nalezy do nas.

Nadchodza nowe czasy.

Na pewno noblistka ma racj¢ — nadchodza nowe czasy, otwarte
zostaje jednakze pytanie: jakie one beda? I mamy lawine odpowie-
dzi, optymistycznych, pesymistycznych i posrednich. Ale zgodnych
przynajmniej w jednym aspekcie, we wskazaniu zwigkszonego zna-
czenia réznorakich form komunikacji posredniej, zmediatyzowane;j
i usieciowionej. A jesli umozliwi ona lepsza wspétprace spoteczna,
takze w skali globalnej, to nadejdg lepsze, cho¢ weale nie fatwiejsze
czasy.
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TERMIN ,MEDIA”
— KRYTYKA, OBRONA | OBJASNIENIE

Obok komunikowania jest medium najwazniejszym pojeciem
w badaniach nad komunikowaniem i mediami.

Pomimo to, a moze wiasnie dlatego,

Jest ten termin kraricowo nieprecyzyjny i u/ieloznﬂczny.

Thomas Mock

= KRYTYKA

Fakt faktem, jak pisze Dieter Mersch w monografii 7Zeorie
medidw, ze istnieja powazne watpliwoéci, czy pojecie mediéw da
si¢ w ogodle zdefiniowad'. By rzecz dokladniej wyjasni¢, podam, ze
wyraz ,medium”, pochodzacy wprawdzie z aciny, ale rozpowszech-
niony poprzez jezyk francuski w XIX wieku, wystepuje w jezyku
angielskim — jezyku nauki XX i XXI wieku — nie tylko w zwyklej
formie mnogiej (acz w dialekcie amerykariskim traktowanej jezyko-
wo jako pojedyncza, zatem ,media jest”, nie sa), lecz — jakkolwiek
wyjatkowo — w prostej formie mnogiej jako mediums, czyli mediu-
my, dla podkreslenia dystrybutywnego, a nie zbiorowego charakte-
ru stowa. Odnosi¢ si¢ wéwczas moze do specyficznego rozumienia
medium jako osoby wyposazonej w zdolnosci spirytualistyczne,
komunikowania si¢ z zaswiatami, duchami. Po polsku mediumship
to mediumizm®.

Ponadto wyraz ,mediumy” uzywany bywa w malarstwie na
oznaczanie réznych form tworzywa, na przyklad barw wykorzy-
stywanych przez malarza. W zblizonym sensie Joshua Meyrowitz

1 D. Mersch, Teorie mediow, ttum. E. Krauss, Warszawa 2010, s. 8.
2 Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Mediumizm (dostep: 8.08.2020).
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uzywal tego wyrazu w swej teorii medium. Podobnie Jay D. Bolter,
Richard Grusin czy David Jenkins w swoich badaniach koncen-
trowali si¢ na analizie relacji zachodzacych migdzy poszczegdlnymi
mediami (czyli mediums) — wystarczy wymienié¢ tu koncepcje reme-
diacji, hipermediacji czy konwergencji mediéw’.

Z kolei w budownictwie i handlu nieruchomosciami okreslenie
»media” jest stosowane dla wskazania elektrycznosci, gazu i wody
na dzialce budowlanej czy w budynku. Fizycy jeszcze ogélniej po-
stuguja si¢ stowem ,medium” — jako $rodowiska lub substancji, na
przyklad medium miedzyplanetarne czy medium optyczne. Biolo-
dzy méwig o medium jako pozywce dla bakeerii.

Lambert Wiesing zwraca uwage na zbyt szerokie (inflacyjne,
jak je nazywa) stosowanie pojecia medium?. Marshall McLuhan
akcentuje koncepcje¢ mediéw jako instrumentéw poprawiajacych
i rozszerzajacych ludzkie dzialanie i postrzeganie. Takie artefakty
jak pieniadze, okulary czy bron wymienia on wsréd az dwudziestu
sze$ciu rodzajéw mediéw. Uwaza on zatem, ze ,medium” i ,narze-
dzie” to synonimy’.

Socjologicznie glebsza, a w swym podejéciu alternatywna wobec
McLuhana, jest koncepcja mediéw Niklasa Luhmanna, w ktérej
media sa uznane za ,dyspozycje”, ,sposobnosci egzystencjalne”,
inaczej — mozliwosci, ktére dopiero dookreslaja konkretne formy.
W jego koncepdji spoleczeristwo, sztuka i ludzka zdolno$¢ postrze-
gania to takze media®.

Inna filozoficznie, ale co do swej ekstensji réwnie szeroka, jest
fenomenologiczna teoria mediéw zapoczatkowana przez Borisa
Groysa’. Najkrécej méwiac, medium jest czyms, co pokazuje cos,
samo pozostajac transparentne, jak szyba, przez ktéra widzimy swiat
zewnetrzny, lub pismo czy mowa, gdy skupiamy si¢ na sensie wy-

3 ].D. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New Media, Cam-
bridge, MA 2000; H. Jenkins, Convergence Culture: Where Old and New Media
Collide, New York 2006.

4 L. Wiesing, Sztuczna obecnosé. Studia z filozofii obrazu, thum. K. Krzemie-
niowa, Warszawa 2012, s. 180-187.

5> M. McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, New York
1964.

¢ N. Luhmann, Die Kunst der Gesellschaft, Frankfurt am Main 1995.

7 B. Groys, Unter Verdacht. Eine Phinomenologie der Medien, Miinchen—
Wien 2000.
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powiedzi. Najszerzej ujmowane medium jest ciatem, materialnym
no$nikiem (znakiem) sensu.

Paul Virilio zalicza do mediéw wszelkie ,wehikuly”, w tym
samochody! Niklas Luhmann obok mediéw masowych wylicza tez
instytucje spoleczne takie jak sztuka. Jean Baudrillard wiacza w ob-
szar znaczeniowy tego pojecia systemy znaczen podporzadkowane
kodowi semantycznemu, w tym ulice i dobra konsumpcyjne®.

Tak szerokie ujecia ekstensji terminu ,media” nie s3 przydatne
ani w nauce o mediach (obejmowalaby zbyt wiele réznorodnych
elementéw), ani w badaniach (praktycznych) mediéw. Potrzebne
zatem jest poszukiwanie klasycznej differentia specifica, czyli kryte-
rium wystarczajacego, aby odrézni¢ media od innych zjawisk o tych
samych koniecznych wlasciwosciach’.

Czy z tego galimatiasu da si¢ wydoby¢ znaczenie najpowszech-
niejsze w dyskursie powszechnym, przyjete w sferze politycznej oraz
postrzegane jako przedmiot analiz naukowych w nauce o komuni-
kacji spolecznej i mediach?

= 0BRONA

Mimo pewnej niesubstancjonalnosci i historycznej zmienno-
$ci mediéw nie mozna przeczyé, ze jako$ one istnieja i — co wie-
cej — maja znaczenie nie tylko semantyczne, ale i spoleczne (sita
mediéw!). Z wielu wzgledéw, a per analogiam mozna przypomniet,
ze w matematyce mamy na przyklad liczby ujemne, a nawet uro-
jone, pojecie mediéw jest niezbedne dla wskazania, opisu i analizy
ogromnej sfery narzedzi i instytucji (agend) ludzkiego komuniko-
wania.

8 D Virilio, Rasender Stillstand, Frankfurt am Main 1968; N. Luhmann,
Die Kunst der Gesellschaft, dz. cyt.; ]. Baudrillard, Agonie des Realen, Berlin 1978.

9 L. Wiesing wskazuje na ide¢ réznicowania Edmunda Husserla i proponuje
nastepujacy definicje: , Media sa narzedziami, ktére umozliwiaja odréznienie gene-
zy od waznosci (Geltung)”, jednak choé jest to urzekajaco niemiecko-filozoficzna
propozycja, do analizy medialnej kiepsko si¢ nadaje, zachowujac warto$¢ dla fe-
nomenologicznej teorii mediéw jako whasnie mediéw w potocznym, a i wezszym
McLuhanowskim (to jest ograniczonym do narzedzi informacji i komunikacji)
znaczeniu, zob. L. Wiesing, Sztuczna obecnosé, dz. cyt., cytat ze s. 177.
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W XX wieku dostrzezono wspélnote prasy, radia i telewizji jako
srodkéw masowego produkowania i rozpowszechniania przekazéw,
co wyrazat anglosaski termin mass media (wliczano tu film i ply-
ty), a dla wspélnego pola studiéw uzywano terminéw mass media
research oraz mass communication studies, oznaczajacych badania
nad mediami masowymi oraz badania nad komunikowaniem ma-
sowym. Ale i one si¢galy do starozytnych pojec.

= MEDIA — tACINSKI ZRODtOSEOW POJECIA

Pierwocin terminu (i stowa) ,medium” mozna, avant la lettre,
szukaé az u Arystotelesa, ktéry uzywal pojecia metaxu, pédiniej thu-
maczonego na tacing jako medium'.

Wspélczesne znaczenie stowa ,medium” jest pochodne od jego
pierwotnego $redniowiecznego filozoficznego znaczenia, w ktérym
medium to substancja posredniczaca. Stowo to wywodzi si¢ z faci-
ny, gdzie medius oznacza ,Srodkowy”, a zatem medium odnosi si¢
do $rodka, przekaznika oraz srodowiska, w ktérym zachodzi dane
zjawisko. Widzenie wymaga wigc — zdaniem $redniowiecznych
tacinnikéw — narzadu, czyli oka, jak réwniez obiektu postrzegane-
go oraz medium — w tym przypadku o$wietlenia i fal $wietlnych.
Postrzeganie ludzkie opiera si¢ na zmystach i na mediach percepcj.
Miedzy zmystami cztowieka a §wiatem zewnetrznym posrednikami
sa fizyczne, materialne media, zalezne od ludzkich zmystéw. Maciej
Madracki precyzuje'':

Medius znaczy tyle, co: (o przestrzeni) §rodkowy, centralny, znajdujacy si¢
w samym $rodku, w polowie; bedacy wirdd (czegos), polozony miedzy
(czyms), oddzielajacy co$, zwrécony na poludniows strong; (o wielkosci,
ilodci) stanowiacy polowe; (o czasie) stanowiacy $rodek, np. $rodek nocy;
(o0 zdarzeniu, sytuacji, procesie) bedacy w fazie srodkowej, dobiegajacy poto-
wy; (o rzeczach) jakosci $redniej, obojetny, przecietny, zwykly; (o ludziach)

10 D. Mersch, Zeorie mediéw, dz. cyt., s. 15.

M. Madracki, Media — Czlowiek — Mediumizm. Czlowiek jako medium,
sm.id.uw.edu.pl/teksty-12.05/referat.doc (dostep: 12.06.2017), tekst wydruko-
wano w tomie: Czlowick a media. Obserwacje — wizje — obawy, red. W. Grusz-
czynski, A. Hebda, Warszawa 2017.
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nie angazujacy si¢ po zadnej ze stron, neutralny, ale takze posredniczacy, mie-
szajacy si¢ w (cof), interweniujacy, rézniacy, dzielacy, wchodzacy pomiedzy

(kogos).

Wspélczesne znaczenie stowa ,medium” pochodzi od jego
pierwotnego $redniowiecznego filozoficznego znaczenia, w ktérym
medium to substancja posredniczaca, co$, co jest pomiedzy — $ro-
dek. Jest srodkiem, ktdrym jest przenoszona informacja z miejsca
na miejsce lub w czasie. W najszerszym sensie odnosi si¢ ono do
wszelkich $rodkéw, narzedzi i instrumentéw, z pomocy ktérych
przenoszone sa materialy lub informacje.

W obszarze jezyka tacifiskiego [wyraz ,medium” — T.G.K.] posiada (...) pig¢
znaczen. Wszystkie ogniskuja si¢ we wspSlnym mianowniku, jakim jest thu-
maczenie go jako $rodek.

Pierwsze: odnosi si¢ do jego charakteru przestrzennego i okregla centrum,
czg$¢ $rodkowa jakiej$ przestrzeni.

Drugie: odsyla nas do takiego zbioru okregle, jak widok powszechny, otwar-
ty, publiczny, scena, powszechno$¢, dostepnoéé. Zwrot in medio ponere ozna-
cza — wynie$¢ na widok publiczny, odstoni¢, ujawnié, udostepnié; de medio
za$ posiada dwojaki sens; primo: z widowni, ze sceny i secundo: z zasobu
zycia codziennego, co z kolei prowadzi nas nieuchronnie do in medio esse,
co znaczy by¢ wszystkim dostgpnym, w zasiegu reki.

Trzecie: zwraca uwage na jego aspekt czasowy, Srodek (okres czasu);
np. in medio znaczy tymczasem, na razie.

Czwarte: wprowadza procesualne, dynamiczne rozumienie tego terminu po-
wolujac si¢ na takie semantyczne odpowiedniki jak stadium posrednie, droga
posrednia, ztoty $rodek, co$ posredniczacego, posrednik.

Pigte: wskazuje na charakter rzeczy: stan neutralny, niejasny, nierozstrzy-

gniety'”.

= MEDIUM W JEZYKU POLSKIM

Jezykoznawca-medioznawca Walery Pisarek wskazuje: ,Sam
wyraz medium jest urzeczownikowiona forma rodzaju nijakiego
taciiskiego przymiotnika medius. Zostat zapozyczony w niezmie-
nionej formie przez jezyk angielski czy francuski, a do polszczyzny

12 Tamze.
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przywedrowal w XVI wieku w formie medyjum w znaczeniu srodek
zaradczy”". Profesor zwraca uwagg, ze wieloznacznosci tego pod-
stawowego stowa w nauce o komunikowaniu i medioznawstwie
towarzyszy rozmaito$¢ jego znaczed w innych dziedzinach, jak
i w mowie potocznej'“.

W aktualnym dominujacym znaczeniu medium i media wpro-
wadzili do jezyka nauki socjologowie kultury, a przejeli go pdzniej
kulturoznawcy, w ostatnich latach stalo si¢ ono za$ naczelnym ter-
minem nowej nauki — medioznawstwa, czyli nauki o mediach.

= KIEDY PRASA STAtA SIE MEDIUM

Raymond Williams w leksykonie etymologicznym Keywords tak
wyjasnia pochodzenie i znaczenie sléw ,medium” i ,media” w je-
zyku angielskim:

Medium, od medium (tac.) — $rodek, jest w regularnym uzyciu w jezyku an-
gielskim od korica XVI wieku i najpézniej na poczatku XVII wieku nabrato
znaczenia interweniujacego posredniczenia lub materii posredniczacej. Stad
Burton (1621): 7o the Sight three things are required: the Object, the Organ
and the Medium (,Dla wzroku trzech rzeczy potrzeba: Obiektu, Organu
i Medium”); Bacon (1605): expressed by the Medium of Wordes (,Wyrazony
przez medium stéw”).

Nastepnie bylo to powszechne w XVIII wicku znaczenie w odniesieniu do
gazet: through the medium of your curious publication (,poprzez medium
waszych interesujacych publikacji”) (1795), ktére w XIX wieku rozszerzylo
si¢ do takich zastosowan jak considering your Journal one of the best possible
mediums for such a scheme (,,uznajac wasz «Dziennik» za jedno z najlepszych
mozliwych mediéw dla takiego programu”) (1880). W kontekscie tego ogél-
nego zastosowania ujecie gazety jako medium reklamowego upowszechnito
sie od poczatku XX wieku'’.

13 Nalezy bowiem medium do terminologii jezykoznawczej, psychologicz-
nej, pedagogicznej i teatrologicznej; uzywa si¢ go w medycynie, chemii, geologii (...)
w sztukach plastycznych w znaczeniu «tworzywo» (np. drewno, kamied w rzez-
biarstwie)”, W. Pisarek, Witgp do nauki o komunikowaniu, Warszawa 2008, s. 77.

14 Tamze.

15 R. Williams, Keywords, London 1976, s. 169-170.
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Williams wskazuje, ze ,,fachowe znaczenie stowa «<medium» jako
czego$ o wiasnych okreslonych i determinujacych wiasnosciach
(w jednej z wersji nadanie absolutnego priorytetu nad wszystkim,
co jest méwione, pisane lub pokazywane [dodam — jako kod, no-
$nik, kanal, przekaznik — T.G.K.] w praktyce zgodne jest ze spo-
fecznym znaczeniem mediéw, w mysl ktérego prakeyki i instytucje
postrzegane s3 jako posrednicy w zupelnie innych niz pierwotne
funkcjach™®.

= KIEDY MEDIUM STALO SIE MEDIAMI

Pojawienie si¢ radiofonii i telewizji jako popularnych srodkéw
komunikowania, o pewnych cechach programowych pokrewnych
prasie i pochodnych zaréwno od prasy, jak i od filmu oraz muzyki,
stworzylo potrzebe wprowadzenia zbiorczego terminu — w Stanach
Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej poczawszy od polowy XX wie-
ku stalo si¢ nim stowo ,media” (z przydawka mass, masowe, a wiec
najczesciej mass media). Williams wyjasnial, ze ,,wéwczas stowo me-
dia stalo si¢ niezbednym okresleniem, po ktérym nastapily media
masowe, ludzie mediéw, agencje medialne, badania mediéw”"”.

Nastapita prawdopodobnie zbieznos¢ trzech znaczen: (1) starego
ogdlnego znaczenia jako posredniczenia badZz materii posrednicza-
cej; (2) znaczenia fachowego, takiego jak w rozréznieniu na media
drukowane, dzwickowe i wizualne; (3) wyspecjalizowanego kapi-
talistycznego znaczenia, w ktérym gazeta lub ustuga emisji — co$,
co juz istnieje lub moze by¢ planowane — postrzegane jest jako
medium dla czego$ innego, na przyktad reklamy'®.

W polskiej kalce jezykowej mass media staly si¢ massmediami,
a czgdciej — mediami masowymi, w mowie potocznej — mediami.
A w wyniku popularyzacji tego terminu od lat osiemdziesiatych
XX wieku stowo ,,media” w literaturze i prasie amerykanskiej uzy-
wane jest w liczbie pojedynczej i takze bez dodatku mass.

16 Tamze.
17 Tamze.
18 Tamze.
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W jezyku angielskim w wariancie brytyjskim wyraz media jest
uzywany jako liczba mnoga od medium, zatem piszemy Media are.. .,
natomiast w wariancie amerykariskim w sensie kolektywnym, jako
liczba pojedyncza, piszemy wigc: Media is... Nota bene Francuzi, jak
zwykle, wybrneli po swojemu, uzywajg terminu les médias w licz-
bie mnogiej (Médias sont...) oraz le média w liczbie pojedynczej
(Média est...).

= W CZYM POSREDNICZA MEDIA?

Analiza uzycia stowa dokonana przez Pisarka wskazuje na na-
stepujacy schemat skfadniowy: co$ + jako medium + jakies/czegos;
przykladem moze tu by¢ zdanie: ,Radio jako medium masowe/mu-
zyki”.

Taka skladnia jest zgodna z uwaga Williamsa, ze w Anglii
w XVIII wieku uzywano stowa ,medium” dla okreslenia gazety
jako nosnika i przekaznika reklamy, co pdzniej zostalo rozszerzone
na pokrewne no$niki, to znaczy na radio i telewizj¢, prowadzac
w XX wieku w Stanach Zjednoczonych do powstania neologizmu
mass media, czyli przekazniki masowe'. Mozna je zdefiniowacd
jako $rodki i instytucje komunikowania masowego — to instytucje
(media w sensie organizacyjnym) postugujace si¢ specjalnymi urza-
dzeniami technicznymi (mediami w sensie technologicznym), stu-
zace produkcji przekazéw oraz powszechnej, publicznej, posredniej
(medialnej) i w zasadzie jednokierunkowej ich dystrybucji wsréd
wielkiej, rozproszonej, nieustrukturalizowanej i heterogenicznej
publicznosci konkretyzujacej si¢ w formie audytoriéw (widowni).
Skierowane s nie do konkretnych oséb, lecz do aktualnych i po-
tencjalnych odbiorcéw okreslonych gatunkéw, form i rodzajow
tresci, w tym takze tresci marketingowych.

19 Rozumienie terminu ,media” w sensie przekaznika pomoglo Karolo-
wi Jakubowiczowi zgrabnie przettumaczy¢ stawne stwierdzenie McLuhana:
The medium is the message jako ,Przekaznik jest przekazem”, zob. W. Pisarek,
Stowa migdzy ludémi, Warszawa 1985, s. 14. Por. tez ,Tredcig (albo raczej
«zawartoscigp) danego przekaznika jest inny przekaznik. Trescig pisma jest mowa,
wszelkie za$ stowo pisane jest trescia druku, podobnie jak druk jest zawartoscia
telegrafu”, tegoz, Witgp do nauki o komunikowaniu, dz. cyt., s. 77.
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Obecnie do mediéw masowych (choé¢ o coraz mniej maso-
wych audytoriach) zalicza si¢ nagrania filmowe, muzyczne oraz
portale internetowe. Co wigcej, Internet w formie telekomunika-
cyjnej i multimedialnej stanowi medium nowego typu — spoleczno-
-sieciowe. tacznie z nowymi mediami mobilnymi, jak smartfo-
ny, oraz caly paleta dawnych i nowszych mediéw (odtwarzacze
muzyczne, wideo, gry komputerowe) tworzy nowe spoleczno-
-kulturowe $rodowisko XXI wieku. Powraca sie zatem w okresleniu
medium do ponad stuletniej jego definicji ze Stownika warszawskiego
z 1900 roku jako: ,1) to, co co$ innego w $rodek obejmuje, $ro-
dowisko: Powietrze jest Medium istot oddychajacych, Woda jest
Medium ryb™.

Powiemy zatem, ze Internet jest medium wspdtczesnego czlo-
wieka.

= PODZIAL MEDIOW WEDLE ROLI W PROCESIE KOMUNIKOWANIA

John Fiske podzielit media na trzy szerokie grupy, ktére nazwal
prezentujgcymi, reprezentujacymi oraz mechanicznymi®'. Przez media
prezentujace rozumie takie media jak twarz, cialo i glos cztowieka.
Aby tworzy¢ przekaz, musimy by¢ obecni hic et nunc, tu i teraz.
To nasza obecnos$¢ jest medium wobec siebie i innych. Media
reprezentujace to media odr¢bne od cztowieka, ale bedace forma
jego literackiej, artystycznej i naukowej wytworczosci, a zatem
architektura, malarstwo i sztuki pickne, literatura, fotografia i im
podobne. Trzecig grupe stanowa tak zwane media mechaniczne,
technologie tworzenia, transmitowania, rozpowszechniania, a takze
mechanicznego utrwalania przekazéw dziet i utworéw (ogdlnie —
programéw).

Walery Pisarek zmienit i rozszerzyt klasyfikacje Fiskego, propo-
nujac podzial wedle kryterium roli w procesie komunikowania na:
1) srodki stuzace artykulacji informacji (na przyktad jezyki naro-

dowe i sztuczne, pismo);

20 Cyt. za: W. Pisarek, Witgp do nauki o komunikowaniu, dz. cyt., s. 78.
21 . Fiske, Wprowadzenie do badar nad komunikowaniem, tum. A. Gier-
czak, Warszawa 2008.
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2)

3)

4)

5)

srodki stuzace rejestracji i magazynowaniu informacji (na przy-
klad papier, piéro, maszyna do pisania, komputerowy edytor
tekstu, dyskietka, pamig¢ flash, nagrywarka i inne);

srodki stuzace transmisji informacji (na przyklad drukowane
gazety i czasopisma, kanaly radiowe i telewizyjne, sieci kablowe
i bezprzewodowe);

srodki shuzace przetwarzaniu, odtwarzaniu i wyszukiwaniu in-
formacji (na przyktad komputer z aplikacjami);

srodki stuzace organizacji rozpowszechniania (dyfuzji) informa-
¢ji (na przyklad agencje informacyjne, wydawnictwa ksigzkowe,
redakcje prasowe, instytucje radiowe i telewizyjne)®.

Mozna tu wyodrebni¢ tez podzial na media jako narzedzia/

instrumenty (przykladowo twarz jako medium, piéro lub dhuto ja-
ko medium, telewizja jako medium przekazu obrazu) oraz media
jako produkty (na przyktad pokaz mimiczny, utwor literacki, rzez-
ba, audycja telewizyjna). Sa one nierozlacznie zwiazane, jak dwie
strony jednej monety.

Thomas Mock wyréznia cztery kategorie mediéw jako $rodkéw

komunikacji: 1) $rodki percepcji (jako podstawa kazdego ludzkiego
komunikowania); 2) $rodki porozumiewania si¢ (zwiazane z koda-
mi komunikowania); 3) $rodki rozpowszechniania oraz 4) formy
komunikowania (list, email, artykul, film, program). Zestawia je
w nastepujacej tabeli®:

Medium jako Kryterium Sfera medialna Przykiady
$rodek percepcji: media | postrzezenie fizyczna powietrze, pole elektro-
fizyczne magnetyczne
$rodek porozumiewania | znak kody jezyk, pismo, gesty,
sie: media semiotyczne mimika
$rodek rozpowszechnia- | technika technologia papier, telefon, radio,
nia: media techniczne Internet
forma komunikacji instytucja spoleczna list, email, gazeta, TV

Migdzy zmystami cztowieka a $wiatem zewngetrznym posredni-

kami sa fizyczne, materialne media, zalezne od ludzkich zmystéw.
Co wiecej, tacza si¢ one wewnetrznie w ramach naszych zmystéw,

22 \X.. Pisarek, Witgp do nauki o komunikowaniu, dz. cyt., s. 29.
23 T. Mock, Was is ein Medium, dz. cyt., s. 183.
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wiec dZzwigk odbieramy jako wibracje, a obraz jako $wiatlo. Moga
one by¢ ogluszajace czy oflepiajace. Stowo ma swoja barwe dzwig-
ku, mowa dobrze laczy si¢ z muzyka, co doskonale pokazuje
piosenka.

Odr¢bnym, ale pokrewnym pojeciem, jest ,.sygnal” — jako szcze-
gblny nosnik informacji, umozliwiajacy jej przesylanie na odleglos¢
lub w czasie (rejestracje). Sygnal moze przybiera¢ forme¢ umow-
nego znaku (ruch choragiewka, znak drogowy, grafika, litera) lub
przebiegu wielkosci fizycznej, ktérego co najmniej jeden parametr
(przyktadowo ksztalt, czgstotliwos¢, amplituda) zalezy od przesyla-
nej nim wiadomosci. Rozréznia si¢ nosniki sygnaléw elektrycznych
(jak na przyklad zmieniajace si¢ napigcie lub natezenie pradu),
akustycznych (zmieniajaca si¢ czestotliwos¢ dzwicku), optycznych
(zmieniajace si¢ natezenie lub barwa $wiatla). Fundamentalne zna-
czenie ma podzial na no$niki sygnaléw analogowych (dostosowane
do charakteru sygnalu, na przyklad obraz lub dzwigk) i cyfrowych
(tu juz nie ma réznicy).

Postrzeganie ludzkie opiera si¢ na zmystach i na mediach per-
cepcji. W tym aspekcie méwi si¢ o kanatach — audialnych, wizual-
nych, zapachowych, dotykowych i smakowych. Przewdd telefonicz-
ny oraz cze¢stotliwosci fal radiowych nazywa si¢ kanalami sygnatu.
Wida¢ wyraznie, ze medium (glos), nosnik (fala) i kanal (przewdd,
czgstotliwos¢) sa wzajemnie powigzane, dlatego tez bywaja mylone
w jezyku potocznym.

Przykladem medium biologiczno-fizycznym jest mowa oparta
na glosie tworzacym fale dzwickowe, nosniku sygnatéw stownych.
Zalezy ona od fal dzwigkowych i od aparatu artykulacji méwey
oraz aparatu stuchowego odbiorcy jako dekodera sygnaléw aku-
stycznych. Mowa zawiera w sobie fundamentalny srodek ludzkiego
komunikowania — jezyk jako kod dla naszych mysli.

Mozna za Paulem Levinsonem dzieli¢ media na stacjonarne
i mobilne. Istotny bedzie takze podzial na te, ktére s3 produkowane
dla uzytkownika (oléwek, papier, maszyna do pisania, komputer,
aparat fotograficzny), i takie, do ktérych operator zapewnia uzyt-
kownikowi jedynie dostep (jak na przyktad media sieciowe — tele-
fon czy Internet, ktére dopiero uzytkownik wypelnia informacja-
-tre$cia) oraz w ktdrych operator zapewnia funkcjonowanie, ale kté-
re wymagaj takze profesjonalnych dostawcéw tresci (kontentu). Ta
ostatnia, trzecia kategoria obejmuje w szczeg6lnosci tak zwane media
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masowe, czyli prase, radio, telewizje, a wiec $rodki przekazu, kedre
czesto krétko i po prostu okreslamy jako media.

Podstawowy podzial mediéw masowych to podzial techno-
logiczny na media drukowe, audialne, wizualne i audiowizualne,
inaczej prase, radio, nagrania, wideo, telewizj¢ i portale WWW.

Problem medium ma dwa wymiary — techniczny i spofeczny.
Medium jest instrumentem i procedura/praktyka jego uzywania
(dla celéw komunikacji spofecznej). A zatem winno by¢ lacznie
rozpatrywane jako technika i instytucja spoleczno-kulturowa (ergo
technologia spoteczna). Na t¢ zmiang ma wplyw zaréwno wewngtrz-
na logika rozwoju (techniki), jak i procedur/praktyk oraz kontekstu
spolecznego i kultury, przy czym czynniki te oddzialywaja na siebie
wzajemnie i zwrotnie.

Zmiana kazdego z mediéw to zmiana obu wymiaréw. Analiza
pewnych gatunkéw, formatéw i logik medialnych stanowi dobry
punkt wyjscia do tworzenia nowoczesnej teorii spoleczno-medio-
znawczej, czyli traktowania wspélczesnego spoleczeristwa jako syste-
mu, w ktérym media stanowig konstytutywny i centralny element,
funkcjonalny podsystem tworzacy podstawe dzialania pozostalych
podsystemdw.

Uczer McLuhana Paul Levinson wyréznia trzy podstawowe
stany zycia spolecznego przez media*.

Stan A — wstgpny — jest bliski natury. Przed erg technologii
medialnych spoleczne dziatania koordynowane byly jedynie przez
ludzkie przenosne centrum dowodzenia — mézg. Pozwalalo to na
wielozadaniowo$¢ ograniczong przez maly dystans przestrzenny,
réwnocze$nie rozmawiamy i widzimy, czujemy, chodzimy, pod-
chodzimy. Wszystko dzieje si¢ w zasiggu naszego wzroku i shuchu.
Mobilnos¢ zapewniaja nasze nogi.

Stan B — kiedy uzywane jest pismo. Jest ono glosem nieobecne-
go czlowieka, lecz pozostaje utomne, gdyz nie jest ani meskie, ani
zeniskie, ani mlode, ani stare, lecz jak mawial McLuhan — nijakie.
Slowa sa nasycone konkretem personalnym, pismo jest oderwane
od kontekstu, a przeto sytuuje si¢ na wyzszym poziomie abstrakcji.
Telegraf oddala nas o az dwa kroki od rzeczywistosci. Pies rzeczy-

24 P, Levinson, Cellphone: The Story of the World’s Most Mobile Medium and
How It Transformed Everything!, New York 2004, s. 24-25.
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wisty, szczekajacy, staje sic w nim sfowem ,pies” i ciagiem kropek
i kresek w alfabecie Morse’a.

Stan C — stan obecny — zapewnia informacj¢ w niemal wszyst-
kich formach, zaréwno realnych obrazéw, jak i simulakréw oraz
abstrakcyjnych stéw w kazdym systemie i na kazdym poziomie.
Poziomy si¢ mieszaja, nic nie jest ani catkowicie realne, ani catko-
wicie wirtualne. Manuel Castells nazywa taki stan ,realng wirtual-
noscia ?.

Proponuj¢ w tej ksiazce uzywanie okreslenia ,cywilizacja me-
dialna™ dla syntetycznego okreslenia zaréwno znaczenia rézno-
rodnych aparatéw medialnych (mediéw rout court) i zachodzacego
z ich udziatem wspélczesnego procesu wszechobecnej mediatyzacii,
a sama nowg epoke mediéw bede nazywaé mediocenem.

25 M. Castells, Spoteczertstwo sieci, bum. M. Marody i inni, red. M. Marody,
Warszawa 2011.

26 T. Goban-Klas, Cywilizacia medialna: geneza, ewolucja, eksplozja,
Warszawa 2005.
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Supermedium osobiste to wspélczesnie smartfon. Pelni on
funkgje telefonu komoérkowego, platformy rozrywkowej i komu-
nikatora internetowego. Aparat ma takze wbudowang przegladarke
internetowa. Cudenko. Sentencj¢ McLuhana: ,Ryby nie wiedza,
ze woda istnieje, poki nie zostana wyrzucone na brzeg™”, potwier-
dzaja doznania mlodych ludzi, ktérzy gdy wyczerpie si¢ im bateria
w smartfonie lub zapomna go ze sobg zabra¢, czujq si¢ jak owa ryba
pozbawiona wody.

Korzystanie ze smartfonu staje si¢ coraz bardziej powszechnym
nawykiem, ktéry jednak moze by¢ szkodliwy dla zycia spotecznego.
Ludzie intensywnie uzywajacy smartfonéw uzalezniaja si¢ od nich
i zaczynaja odczuwaé duzy niepokdj, gdy nie majg pod reka swo-
jego urzadzenia. Zjawisko to nazwano nomophobia, jest to skrét
od okreslenia no-mobil-phone-phobia, czyli ,fobia bycia bez telefonu
komérkowego”.

Z perspektywy spoleczno-psychologicznej smartfon zmienia
si¢ z medium, ktére ulatwia komunikacj¢ i interakcje czlowieka
z innymi ludZmi, w co$, co faktycznie ja ogranicza. Zdarza sig
dosy¢ czesto, ze cho¢ grupa ludzi jest razem, to kazdy wpatruje
si¢ w ekran smartfonu zamiast rozmawia¢ z innymi. Ryan Dwyer
badat satysfakcje ze spozywania positku w restauracji oséb trzyma-
jacych smartfon na stole”. Odczuwali oni mniejsza przyjemnos¢

27 M. McLuhan, Q. Fiore, War and Peace in the Global Village, New York
1968, s. 175.

28 R. Dwyer, Smartphone Use Undermines Enjoyment of Face-to-Face Social
Interactions, ,Journal of Experimental Social Psychology”, November 2017,
https://www.researchgate.net/publication/320895804_Smartphone_use_under-
mines_enjoyment_of_face-to-face_social_interactions (dostep: 8.08.2020).
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ze wspélnej kolacji anizeli ci, ktdrzy mieli telefony schowane w to-
rebce lub kieszeni. Przeto smartfon, bedac medium, ktére mocno
absorbuje i angazuje uzytkownika, sprawia, ze nie skupia si¢ on na
fizycznych doznaniach i nie jest w pelni wlaczony w swe otoczenie,
co ogranicza spoleczne relacje i bezposrednie odczucia zmystowe.

Czego zatem nie zastapi smartfon? Psycholog Agnieszka Mal-
kowska-Szkutnik podkresla, ze nie daje on poczucia bliskosci.
»omartfon nie przytuli — dostownie i w przenos$ni. Nie da si¢ poczué
inaczej niz fizycznie, cielesnie tego, ze kto$ przyjat na siebie moj zal,
Zos¢, szezgscie. Trzeba zobaczy¢ i poczué, jak druga osoba zareago-
wala, co powiedziata™. Zatem dehumanizuje, nie socjalizuje.

Jak zauwazyla Olga Tokarczuk: ,I w takim $wiecie rzeczywiscie
jeste$my zombie™.

29 A. Matkowska-Szkutnik, Raport o polskiej miodziezy. Dlatego to pokolenie
méwi, ze jest przegrywem?, ,Newsweek” z 14 czerwca 2020 roku, hetps://www.
newsweek.pl/swiat/spoleczenstwo/polskie-nastolatki-sa-w-zlej-kondycji-niska-sa-
moocena-male-zaufanie-do-rodziny-i/yelm755 (dostep: 8.08.2020).

30 Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, NobelPrize.org, Nobel Media AB
2020, poniedzialek, 10 lutego 2020 roku, https://www.nobelprize.org/prizes/li-
terature/2018/tokarczuk/104870-lecture-polish/ (dostep: 8.08.2020), s. 17.
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