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Stowo wstepne

Oddawana do rak Czytelnikow ksigzka to wybdr jedenastu ese-
jow pisanych w ostatnich latach na temat polskiej sztuki XX wieku.
Nie jest to wigc systematyczny wyktad; to raczej kilkanascie studiow
szczegblowych, jednych o wezszym, innych o szerszym zakresie hi-
storycznym, uktadajacych si¢ w mozaikowa, ale chronologicznie uto-
zong opowies¢ o wybranych zagadnieniach sztuki minionego stulecia
w Polsce.

Szukajac symbolicznych obrazéw tej opowiesci, wyznaczajacych
jej poczatek i koniec, wskazujg na Melancholie Jacka Malczewskiego
(1894) oraz Pasje Doroty Nieznalskiej (2001). Zestawienie tych dwoch
prac, nieco przypadkowe, nabiera ciekawego znaczenia. Melancho-
lia przedstawiala ,,wiek w Polsce ostatni”, bedac jednoczesnie otwar-
ciem nowego wieku — ten odchodzacy byl wiekiem niewoli, ten, ktory
miatl przyjs$¢, miat by¢ wiekiem niepodleglosci i wolnosci. Aby jednak
owo przejscie bylo mozliwe, Polska musiata ponie$¢ ofiar¢ — musiata
umrze¢, aby si¢ odrodzi¢. Pasja z kolei, z jej pozaartystyczna historia,
historia, ktora toczyta si¢ na salach sadowych i na tamach nie zawsze
zyczliwej sztuce prasy, to jakby szczegdlnego rodzaju podsumowanie
XX wieku w Polsce, w ktorym swoboda wypowiedzi oraz wolnosé¢
artystow zostalty zakwestionowane. Ten atak, paradoksalnie, nastapit
u progu nastgpnego wieku, kiedy niektorym z nas si¢ wydawalo, ze kraj
zmierza prosta droga do urzeczywistnienia dawnych marzen o wolno-
sci. Co wigcej, semantyczna wyktadnia pordwnania tych dwoch dziet
okazuje si¢ znaczaca takze na innych ptaszczyznach. Melancholia zo-
stata namalowana przez malarza m¢zczyzng, ale jej bohaterka jest ko-
bieta, a przynajmniej uosabiana przez kobiete alegoria §mierci / zycia;
Pasje stworzylta kobieta, ale jej temat to problematyzacja kultu meskie-
go ciata. To odwrdcenie ptci w relacji podmiot—przedmiot pokazuje nie
tylko droge, jaka przeszta polska kultura artystyczna ostatniego stule-
cia, postrzegana w kategoriach gender, ale tez rozpigto$¢ poruszanych
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w sztuce w tym czasie zagadnien: od niepodleglosci narodu do polity-
ki tozsamosci. Nie jest to oczywiscie ani odkrywcze, ani tym bardziej
zaskakujace — stuzy jedynie budowie historycznej ramy wielu bardzo
skomplikowanych procesow historyczno-artystycznych.

Od poczatku XX wieku wigc, co mniej lub bardziej pokazuja za-
mieszczone w tomie artykuty, sztuka podejmowala zadanie spelnie-
nia sygnalizowanych przez Melancholie oczekiwan; na rozmaitych
frontach, z lepszym lub gorszym skutkiem, podejmowata zadanie za-
réwno emancypacji, postrzegane zarazem w kategoriach narodowych,
spotecznych, jak tez indywidualnych, ale tez konserwacji nie zawsze
sprzyjajacej wolno$ciowym ambicjom przynajmniej czgsci spoleczen-
stwa. Ten proces $ledzimy zaréwno w obszarze podejmowanej przez
sztuke problematyki, jak rowniez w jej formutach obrazowania. W kaz-
dym jednak przypadku ruchy te widziane sa w dialogu z procesami po-
litycznymi; wlasnie w dialogu, czy tez we wzajemnej interakcji, a nie
w perspektywie determinacji. Sztuka, jako aktywno$¢ publiczna, nie-
jako ze swej natury jest dziataniem politycznym w szerokim tego sto-
wa znaczeniu, gdyz przestrzen te definiuje polityka, polityka pojgta
jako konflikt miedzy wtadza a obywatelem, migdzy ré6znymi oboza-
mi szeroko pojetej wladzy, a takze migdzy réznymi grupami obywateli
rézniacymi sig¢ plcia, spotecznym pochodzeniem, ekonomicznymi in-
teresami, a takze wyznawanymi systemami ideologicznymi, konflikt
migdzy tendencjami emancypacyjnymi a konserwujacymi porzadek
spoteczny, obyczajowy, polityczny. Ta przestrzen to agon, obszar ry-
walizacji grup i jednostek, rywalizacji ré6znych podmiotéw podejmu-
jacych czasami krytyczna, czasami apologetyczna dyskusj¢ na rozma-
ite tematy, takze te najwazniejsze, jakimi sa wolno$¢ i demokracja, co
do ktorej — jak pokazuja poszczegdlne fragmenty mojej ksiazki — spie-
raja si¢ nie tylko rzecznicy rewolucji z obroncami starego porzadku,
ale spor prowadzony jest rowniez wewnatrz poszczeg6élnych grup po-
zornie politycznie i ideologicznie jednorodnych. Sztuka nie jest wyra-
zem tych proceséw, ich ilustracja, lecz aktywnym aktorem pracujacym
w przestrzeni publiczne;.

Glownym tematem tego wyboru artykulow jest jednak sztuka, dzie-
fa artystow i artystek, poczawszy od konca XI1X do poczatku XXI wie-
ku, artystow i artystek tworzacych w kraju, ktory przybierat rozmai-
te ksztatty w ciagu ostatnich ponad stu lat. Okoliczno$ci, w jakich ich
tworczos¢ powstata, byty niekiedy dramatyczne, innym razem znacz-
nie bardziej prozaiczne, w kazdym jednak przypadku starali si¢ oni,
tak jak umieli, sprosta¢ wyzwaniom, jakie niosta wspolczesna im rze-
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czywisto$¢. Jednym to sig, naturalnie, udato lepiej, innym gorzej. Nie
o ocen¢ mi jednak chodzito, raczej o ukazanie mechanizmu, w jakim
sztuka pojawia si¢ w historii. Poniewaz, jak napisalem wczesniej, teks-
ty te powstawaty w roznym czasie, pozostaje nadzieja, ze w dalszym
ciagu kazda z tych opowiesci spotka si¢ z zainteresowaniem Czytelni-
kow i wzbudzi refleksj¢ o meandrach procesow historyczno-artystycz-
nych w Polsce.

* %%

Wybrane do tego tomu teksty na temat polskiej sztuki XX wieku powstaty
na bazie artykutow juz wezesniej publikowanych w podanych nizej wydawni-
ctwach. Tytuly niektorych z nich zostaty zmienione.

1. Od ,,Melancholii” do ,, Zniwiarek”.

»Artium Quaestiones” 2004 (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM), nr
XV; rozne fragmenty w jezyku angielskim: Central European Avant-Gerdes:
Exchange and Transformation, 1910—1930, ed. T. O. Benson, Los Angeles—
Cambridge MA: LACMA/The MIT Press, 2002, a takze ,,Uméni” 2003 (Pra-
ha), nr 3; w jezyku niemieckim: Der neue Staat. Polnische Kunst 1918—1939
zwischen Experiment un Reprdsentation, hrsg. R. Schuler, G. Gawlik, Wien:
Leopold Museum/Hatje Cantz Verlag, 2003.

2. Drang nach Westen.

W jezyku angielskim: Visuelle Erinnerungskulturen und Geschchtskon-
struktionen in Deutschland und Polen 1800 bis 1939, hrsg. R. Born, A. S.
Labuda, B. Stortkuhl, Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
2006.

3. Sztuka konca utopii.
»Biuletyn Historii Sztuki” 1999 (Warszawa), nr 3—4.

4. Nagroda Rembrandta.

Tadeusz Kantor. Interior imaginacji, red. J. Suchan i M. Swica, Warsza-
wa—Krakow: Narodowa Galeria Sztuki Zachgta/Osrodek dokumentacji sztu-
ki Tadeusza Kantora Cricoteka, 2005; w jezyku angielskim: Tadeusz Kantor.
Interior of Imagination, ed. J. Suchan and M. Swica, Warszawa—Krakow: Na-
tional Gallery of Art Zachgta/Center of the Documentation of the Art of Ta-
deusz Kantor Cricoteka, 2005.

5. Miedzy koloryzmem i modernizmem.
Piotr Potworowski, 1898—1962, Warszawa: Galeria Sztuki Wspotczesnej
»Zacheta”/Fundacja Instytutu Promocji Sztuki, 1998.
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6. Auschwitz vs. Auschwitz.

Zerstorer des Schweigens. Formen kiinstlerischer Erinnerung an die na-
tionalsozialistische Rassen- und Vernichtungspolitik in Osteuropa, hrsg. F.
Griiner, U. Heftrich, H.-D. Lowe, Koln: Bohlau, 2006; w jezyku polskim:
,»Pro Memoria” 2004 (Oswigcim), nr 20.

7. Krzyz na Placu Stalina.

,»Kronika Miasta Poznania” 2001 (Poznan), nr 2; w jezyku niemieckim:
Denkmdler in Kiel und Posen. Parallelen und Kontraste, hrsg. R. Jaworow-
ski, W. Molik, Kiel: Verlag Ludvig, 2002.

8. Od Syberii do Cyberii.
Zofia Kulik: od Syberii do Cyberii, red. P. Piotrowski, Poznan: Muzeum
Narodowe, 1999.

9. Sztuka wedtug polityki.
Negocjatorzy sztuki, red. B. Czubak, Gdansk: Centrum Sztuki Wspo6l-
czesnej ,,L.aznia”, 2000.

10. Szabla Sarmaty i pamie¢ historyczna.
Sztuka dzisiaj, red. M. Poprzgcka, Warszawa: Stowarzyszenie Historykoéw
Sztuki, 2002.

11. Agorafobia po komunizmie.

W jezyku polskim i niemieckim: Publiczna przestrzen dla sztuki?/Offen-
tlisher Raum fiir Kusnt?, red. M. A. Potocka, Krakéw—Wien: Bunkier Sztu-
ki/Inter Esse/Triton Verlag, 2003; w jezyku angielskim: ,,Uméni” 2004 (Pra-
ha), nr 1.

Piotr Piotrowski
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Od Melancholii do Zniwiarek






W 1894 roku Jacek Malczewski ukonczyt jedno ze swych podsta-
wowych dziel, zatytutowane Melancholia, umieszczajac na odwrocie
ptotna swego rodzaju podtytut: ,,Prolog. Widzenie. Wiek ostatni w Pol-
sce (Tout un siécle)”. Znajdujacy si¢ obecnie w kolekcji Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu obraz jest jednym z kanonicznych przyktadow
polskiej sztuki XIX wieku. Wielokrotnie opracowywany i analizowa-
ny stanowi przyktad manifestacji $wiadomosci konca wieku, napig-
cia migdzy sztuka i narodowymi uczuciami; wpisujac si¢ w Owczesna
umystowos¢, skupiajac jak w soczewce podstawowe problemy narodo-
wego myslenia Polakow tamtego czasu. Owczesny nacjonalizm, albo
wyraz uczu¢ narodowych, to klasyczny przyktad nacjonalizmu przed-
modernistycznego, opartego nie tyle — jak wigkszo$¢ tego rodzaju ideo-
logii — na strategii modernizacji panstwa europejskiego, jaka dokony-
wala si¢ w wigkszos$ci krajow Europy Zachodniej od X VIII wieku, lecz
ideologii opartej na przestankach etnojezykowych, kulturalnych, sta-
nowiacych substytut niepodlegltego kraju!.

Na pierwszy rzut oka obraz przedstawia kigbowisko postaci, kto-
re jednak przy dokladniejszym ogladzie uktada si¢ w pewna narracjg?.
Po lewej stronie widzimy siedzacego na skraju krzesta przy sztalugach
i odwrdoconego od nas tylem malarza, trzymajacego w lewej rece pa-
lete. Nie maluje on obrazu — raczej rozmysla. To z jego glowy bardziej
niz ze stojacego przed nim blejtramu wydobywa si¢ do przestronne-
go wnetrza pracowni skigbiona grupa oséb. Przybiera ona formg krzy-
7a, ktorego podstawe stanowi gromada dzieci; korpus, ramiona oraz

1 Por. krytyczny przeglad wspotczesnych dyskusji na temat teorii i historii nacjona-
lizmu: A. D. Smith, Nationalism and Modernism. A critical survey of recent theories of
nations and nationalism, London—New York: Routledge, 1998.

2 Wielostronna dyskusje na temat tego obrazu zawiera praca zbiorowa: ,, Melancho-
lia” Jacka Malczewskiego. Materialy seminarium Instytutu Historii Sztuki UAM i Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu, red. P. Juszkiewicz, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie-
go Towarzystwa Przyjacidt Nauk, 2002.

il. 11
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zwienczenie, to starsze postacie, czesto w wojskowych plaszczach.
W miejscu, gdzie ramiona przecinaja korpus krzyza, znajduje si¢ grupa
uzbrojonych mezczyzn, a czg$¢ tego uzbrojenia stanowia kosy, niemal
mityczne narzedzie walki polskich powstancow. Ta grupa natrafia na
wyrazny opor $wiatla, ktore moze przypominac Sciang ognia artyleryj-
skiego — salw oddanych z broni przeciwnika. Zgromadzone w centrum
postacie zwracaja si¢ w strong szerokiego okna, znajdujacego si¢ w pra-
wej $cianie pracowni. To jakby stamtad bito owo $wiatto; to tam, na pa-
rapecie, ostatecznie wytraca si¢ impet grupy osob, starcow w wojsko-
wych ptaszczach, dozywajacych jakby kresu zycia, umierajacych. Sta-
nowia oni bez watpienia kompozycyjne pendant wobec umieszczonych
po przeciwnej stronie obrazu dzieci. Na nich wypetnia sig cykl zycia,
zycia jednak szczegdlnego, gdyz znaczonego wysitkiem walki zbrojne;j
prowadzonej w imi¢ odzyskania niepodleglosci kraju, $mierci na ze-
staniu, na dalekiej Syberii. Za oknem jednak pojawia si¢ rowniez dziw-
na posta¢ w czerni. Znajduje si¢ ona juz poza przestrzenia pracowni,
w ogrodzie, ale jednoczesnie w sposob nienaturalny stoi przed, a nie za
uchylonym oknem; co wigcej — mimo ze jest na zewnatrz, to wlasnie
ona to okno uchyla. Ta posta¢ czesto interpretowana jest jako alegoria
$mierci, jednakze $mierci szczegdlnej, ktéra nie tylko konczy czas zy-
cia, stanowi jego kres, ale tez symbolizuje poczatek, wizjg nowego zy-
cia, ktore znajduje si¢ za oknem, w ,,nowym wieku” — aby nawiaza¢ do
nadanego obrazowi przez malarza podtytutu —a wigc w wieku XX. Do
takiego rozumienia alegorii $§mierci sktania rowniez nadana kigbiacej
si¢ w pracowni grupie postaci forma krzyza, stanowiaca nawiazanie do
zawartej w tworczosci Adama Mickiewicza idei poréwnania losu Pol-
ski do meki Chrystusa. Smieré Polakéw moze wigc byé widziana jako
odkupienie, ale tez konieczny etap zmartwychwstania, powstania no-
wego pafistwa w nowym czasie, w czasie po §mierci. Zycie zatem, czas
od urodzin do $mierci, to segment cyklu, ktéry musi si¢ ustawicznie
wypetnia¢; zycie powstaje jedynie przez $mieré bedaca tylez koncem,
co poczatkiem. Tak jest rowniez z historia narodu, ktéry musi umrze¢,
aby powstal na nowo, musi zgina¢, aby mogt si¢ odrodzi¢. Obraz jest
zatem alegoria historii Polski, kraju, ktory moze odzyskaé¢ niepodle-
glos¢ wiasnie poprzez klgski kolejnych powstan.

Ten typ analizy obrazu Malczewskiego jest dos¢ czgsto formutowa-
ny3. Podkresla si¢ tu bardzo czesto osadzenie dzieta w polskiej histo-

3 Klasyczne interpretacje tworczosci Jacka Malczewskiego to przede wszystkim
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riozofii, wypracowanej na gruncie romantycznej ideologii, ktorej naj-
bardziej wptywowa postacig byl Adam Mickiewicz. Zawarta w obra-
zie narracja to historia XIX wieku, historia walk o niepodlegtos¢, ktore
nie przynosity spodziewanego skutku, rozbudzaty jednak mistyczne
nadzieje na odzyskanie suwerennosci panstwa w przysztosci. Koniec
wieku XIX to koniec calego ciagu wydarzen i jednoczesnie ,,prolog”
nowego czasu — czasu zmartwychwstania. Zauwazy¢ mozna tu tez role
artysty. ,,Melancholia” wszak to symbol tworcy. On sam za$ jest tu
obecny w kilku odstonach. Widzimy go po lewej stronie, jak siedzi
przed pustym ptdtnem; potem, niejako w zwienczeniu krzyza po prze-
ciwnej stronie obrazu, wida¢ trzy postaci, jakby trzech tworcow: je-
den z nich trzyma skrzypce, drugi zaczytany jest w ksiazce, trzeci za$
—na samym koncu, blisko prawego dolnego naroznika obrazu — dzier-
zy w reku pedzel. To jednak nie koniec zaznaczonej obecnosci arty-
sty w obrazie. W prawym dolnym narozniku pl6tna widzimy niewielki
fragment stolika z przyborami malarskimi. To stolik, mozna rzec, au-
tora dzieta; nalezy on jakby do innej rzeczywistosci, bardziej realne;j
niz wyobrazeniowej. Wyglada na to, ze malarz (Jacek Malczewski) stoi
przed obrazem i przyglada mu si¢ niejako naszymi oczami, przyglada
si¢ wlasnej wizji, jakby ja fotografujac, i przypadkiem, katem obiek-
tywu, chwyta fragment swojej realnej pracowni i jej wyposazenia, 6w
stolik wlasnie. Ten niejako realny artysta, ktorego oczyma my, widzo-
wie, spogladamy na wizj¢ ,,wieku ostatniego w Polsce”, ma swoje alfer
ego w postaci siedzacego po lewej stronie ptotna, rozmyslajacego ma-
larza. Wazne jest to, ze on nie maluje; raczej widzi, badz ma wizje —
widzi historig, ktora dopiero pozniej zmaterializuje w obrazie. Widzac
ja jednak, zaczyna rozumie¢ procesy historyczne, a zwlaszcza ten je-
den — sens historii Polski.

Problematyka roli artysty w kontekscie rozumienia procesu histo-
rycznego, jego zaangazowania w ekspresj¢ uczu¢ narodowych, powin-
nosci wobec narodu itp. podnoszona jest rowniez w polskiej historii
sztuki. Czgsto analizuje si¢ t¢ problematyke w powiazaniu z roman-
tyczna koncepcja mitu artysty, ktory wykorzystywal wszak tradycje

prace Agnieszki Lawniczakowej, wieloletniej badaczki tej sztuki. Por. m.in.: A. Law-
niczakowa, Jacek Malczewski, Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1976, s. 30—
35.A. Labuda, Koncepcja artysty i sztuki w tworczosci Jacka Malczewskiego, maszyno-
pis pracy magisterskiej, Instytut Historii Sztuki UAM. Temu zagadnieniu wiele uwagi
w swoich seminariach i wyktadach w Instytucie Historii Sztuki UAM poswigcat prof.
Zdzistaw Kepinski.
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symboliki melancholii osadzona w kulturze europejskiej od czasu re-
nesansu. Nie starano sig jednak, jak do tej pory, wnikna¢ w psychiczna
strukturg¢ melancholii, aby na tym gruncie zapytac¢, jaki moze by¢ me-
chanizm kreacji uczu¢ narodowych i jak proces ten zostat przez Mal-
czewskiego przedstawiony.

Zygmunt Freud, mimo zauwazanych podobienstw, odroznia stan
melancholii od zatoby*. W duzym skrécie powiemy w ten sposob: me-
lancholig¢ wyréznia jej podtoze narcystyczne oraz — powstajacy na tym
gruncie — kryzys tozsamosci. Utrata obiektu, wobec ktorego zywimy
silne uczucia, powoduje, twierdzi Freud, przerzucenie ich na siebie. Tu
jednak nie znajduja one pelnej realizacji — zostaja odrzucone, a wraz
z nimi odrzucone zostaje wlasne ,,ja”. Dzieje si¢ tak dlatego, ze uczucia
wobec Utraconego sa tak silne, ze wraz z nim ,,ja” zaczyna tracic siebie
—,,ja” zostaje zakwestionowane. W efekcie wigc nastgpuje kryzys toz-
samosci. Co wigcej, w przeciwienstwie do zatoby kryzys ten ma cha-
rakter ciagly; zachowuje si¢ — jak pisze Freud — jak otwarta rana, cig-
gle podsycana uczuciem utraty. Wracajac do naszego przyktadu, moze-
my powiedzie¢, ze taki wtasnie byt mechanizm funkcjonowania uczué
narodowych w Polsce w XIX wieku. Utrata niepodlegtosci pociagata
za soba kryzys tozsamosci, gdyz wraz z likwidacja niepodlegtego pan-
stwa w koncu XVIII wieku nardd utracit szacunek dla wlasnego ,,ja”.
Rozwoj nacjonalizmu wynikat wigc z zakwestionowania wlasnej war-
tosci, co z kolei stanowito skutek utraty obiektu uczué, niepodlegtosci.
Kolejne powstania, a wraz z nimi kolejne klgski, funkcjonowaly w tym
mechanizmie jak wspominane przez Freuda jatrzenie rany. Melancho-
lia Jacka Malczewskiego zatem to stan §$wiadomosci tego procesu, ro-
zumienie mechaniki tworzenia i funkcjonowania uczu¢ narodowych
— narodowego narcyzmu Zdaje si¢ ona odstania¢ kryzys tozsamosci
narodu polskiego. Jej funkcja jest usprawiedliwianie kleski przez za-
rysowanie pocieszenia — odzyskanie siebie, wlasnego ,,ja”, odzyska-
nie utraconego obiektu uczué, niepodlegltosci, przez $mieré. Tym sa-
mym obraz staje si¢ ekspozycja narodowego narcyzmu, ideologiczna
wyktadnia kryzysu tozsamosci.

W 1918 roku Polska odzyskata niepodlegtos¢. Pojawita si¢ w Eu-
ropie w okreslonym miejscu geograficznym, a nie, jak dotychczas,
w krainie krola Ubu, ,,czyli nigdzie”. Pojawila si¢ w innej Europie niz

4S. Freud, Zatoba i melancholia, w: K. Pospiszyl, Zygmunt Freud. Czlowiek i dzie-
to, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1999.
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ta, ktora opuszczata w XVIII wieku. Europa Srodkowa bowiem prze-
szta daleko idace przeobrazenia. Na miejscu monarchicznej struktury
Swigtego Przymierza wyrosta cata plejada panstw, z ktorych czesé —
jak Polska wtasnie — odzyskiwata to, co utracity inne — jak Czechosto-
wacja czy Jugostawia — i stanowila zupetnie nowe podmioty politycz-
ne. Wszystkie te panstwa mialy jednak mniej czy bardziej nowoczesny
charakter. Europa Srodkowa mimo zréznicowania politycznego, ideo-
logicznego oraz kulturalnego stala si¢ nowoczesna. Proces tworzenia
nowego panstwa byt szybki i dramatyczny. Przede wszystkim stanowit
wyzwanie polityczne. Jeszcze w czasie wojny formutowano koncepcje
odrodzenia Polski w kategoriach monarchistycznych, o czym $wiadczy
rownoczesne, w dniu 5 listopada 1916, wydanie dekretow witadz pru-
skich (okupujacych w tym czasie nie tylko teren ,,wlasnego” zaboru,
ale rowniez czg$¢ terytorium zaboru rosyjskiego) i austriackich. W mo-
mencie zakonczenia wojny idea ustroju monarchicznego w Polsce oka-
zata sig catkowicie odlegla od rzeczywistosci. Pojawity si¢ wigec wa-
runki sprzyjajace powstaniu i funkcjonowaniu nowoczesnej ideologii
nacjonalistycznej, zwiazanej z tworzeniem panstwa i jego struktur ad-
ministracyjnych oraz polityki wewngtrznej i zewngtrznej; pojawily si¢
warunki do kreowania nowoczesnego nacjonalizmu, ktéry w tradycji
europejskiej zwiazany byl, z jednej strony, z rozwojem monoetnicz-
nego panstwa, lub — tagodnie rzecz ujmujac — z dominacja w ramach
jego struktur jednego narodu. Generalnie rzecz biorac, jak juz zostato
powiedziane, rozwdj nacjonalizmu na Zachodzie zwiazany jest z mo-
dernizmem, z nowoczesnoscia, pojawia si¢ w momencie rozbicia feu-
dalnych struktur organizacji spotecznej’. W Polsce, gdzie przejscie od
formutly feudalnej do nowoczesnej organizacji spoteczenstwa dokony-
walo sig, po pierwsze, poézniej niz w Europie Zachodniej, po drugie,
poza organizacja panstwa, gdyz takowe na skutek dokonanych w kon-
cu XVIII wieku rozbiorow wowczas nie istniato — ten nowoczesny (mo-
dernistyczny) nacjonalizm, rozumiany jako dyskurs panstwowy, po-
przedzony byl nacjonalizmem etnojezykowym. W momencie odzy-
skania niepodlegtosci pojawity si¢ jednak przestanki do przyjecia (ze
znacznym opoznieniem) tej zachodnioeuropejskiej tradycji.

Wiele czynnikow ztozylo si¢ na to, ze Polska ponownie stata sig
krajem niepodlegltym. Nie miejsce tu, aby je analizowaé. Zauwazmy
jedynie, nie umniejszajac roli zadnego z nich, w tym ,,melancholijnej”

5 A. D. Smith, op. cit.
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$wiadomosci, ze oto niemal nagle wojng przegrali wszyscy zaborcy —
z mapy Europy znikly wszystkie trzy okupujace terytorium Polski ce-
sarstwa®. Nowe panstwo wigc do pewnego stopnia zostalo jakby dane
Polakom i tutejszym mniejszo$ciom narodowym przez zbieg szcze-
sliwych okoliczno$ci historycznych, zaczeto funkcjonowaé w zupet-
nie innych warunkach niz te, ktore sobie wyobrazano w czasach walki
o niepodlegtos¢ w XIX wieku. Zmieni¢ si¢ tez musiaty ramy ,,kwestii
narodowej”. Nacjonalizm nie jest bowiem, jak pisze Rogers Brubaker,
substancja, immanentnie istniejacym elementem narodowej $wiado-
mosci, lecz praktyka, w jakiej nardd dziala. Jest konstrukcja kazdo-
razowo powolywana, strategia osiagania celu. Jego badacz wigc wi-
nien si¢ koncentrowac na analizie sposoboéw funkcjonowania nacjona-
lizmu, instytucjach i praktykach, w jakich si¢ on przejawia, powinien
pyta¢, ,,jak” on istnieje, pyta¢ o jego polityczne, ekonomiczne i kul-
turalne konstrukcje’. Odzyskanie niepodlegtosci przez Polskg w 1918
roku przemodelowato potrzebg samoidentyfikacji narodu, wymusito
zmiang strategii budowania tozsamosci, stawiajac przed tego rodzaju
polityka i praktyka dyskursywna konkretne, ale tez inne niz wcze$niej
cele. Kraj byl podzielony. Poszczegdlne dzielnice nowego panstwa,
tereny dawnych zaboroéw, miaty rozmaite doswiadczenia polityczne,
ekonomiczne i kulturalne. Funkcjonowaty tez w oparciu o rozmaite
systemy prawne. Inaczej ksztaltowata si¢ mentalnos¢ Polakoéw zyja-
cych pod rzadami Rosjan, inaczej w sektorze niemieckim, jeszcze in-
aczej austriackim, gdyz — po prostu — inne byly strategie ,,wynarodo-
wienia” Polakow przez panstwa okupujace terytorium dawnej Rzeczy-
pospolitej. Ideologia narodowa wszelkich odcieni pomagata wigc scali¢
kraj. Pozwalata odwota¢ si¢ do wspolnych wartosci, stosunkowo pro-
stych i przekonywujacych, dajacych mozliwos¢ przekroczenia dzielni-
cowych podzialow. Dawata mozliwo$¢ odnalezienia tozsamosci. Po-
nadto, na arenie migdzynarodowej nowe panstwo takze nie czulo sie
zbyt pewnie. Granice byly kwestionowane, a pozycja dyplomatyczna
kraju bardzo staba. Ideologia narodowa takze i w tym konteks$cie oka-
zywala si¢ przydatna; potwierdzata konieczno$¢ utrzymania i utrwala-
nia niepodleglego panstwa. Nie wchodzac w zréznicowanie nacjonali-
stycznych koncepcji formutowanych przez rozmaite obozy polityczne

6 Por. H. Wereszycki, Historia polityczna Polski, 1864—1918, Wroctaw: Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, 1990.

7 R. Brubaker, Nationalism reframed. Nationhood and the national question in the
New Europe, Cambridge: Cambridge University Press, 1996.
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tamtego czasu, podkreslmy jedynie, Ze jej funkcja byta zgota inna niz
w poprzednim wieku: stuzyla innym celom, wpisywata si¢ w inne stra-
tegie i taktyki polityczne oraz — mimo podobnej nieraz (czasami wrgcz
identycznej) retoryki — formutowana byta w innych praktykach dyskur-
sywnych. Pytanie, jakie nalezy zadac, to pytanie o jej zwiazek ze sztu-
ka nowoczesna, o to, jak przejawiala si¢ ona w sztuce nowoczesne;.
Zanim zaczniemy analizowac¢ t¢ kwestig, sformutuje kilka uwag
natury historiograficznej, dotyczacych rozumienia problemu polskie-
go modernizmu i sztuki nowoczesnej. Przyjmuje tu bowiem pewne-
go rodzaju wymiennos$¢ pojecia modernizm i nowoczesnos¢, po czesci
wbrew polskiej praktyce badawczej, w ktorej czgsto pierwsze z wymie-
nionych poj¢é, zarowno na gruncie badan historyczno-artystycznych,
jak literackich, kojarzone jest z tworczoscia symbolizmu i wczesnego
ekspresjonizmu. W tym artykule zaktadam niejako perspektywe od-
wrotng: modernizm, wzglednie sztuka nowoczesna, albo ,,nowa sztu-
ka”, wyrastal z krytycznej dyskusji z tradycja polskiego symbolizmu —
debata ta, najogolniej rzecz biorac, sprowadzata si¢ do odrzucenia ,,li-
terackich” elementow dziela sztuki i podkreslania jego warto$ci par
excellence plastycznych, w ktorych dostrzegano esencje tworczosci ar-
tystycznej. Przyjmujac takie zatozenie, naturalnie pojawia si¢ pytanie
o datg graniczna polskiego modernizmu, historyczna cezure, swoiste-
go rodzaju poczatek historii polskiej sztuki nowoczesnej. Na ten te-
mat istnieja juz gotowe sugestie. Na przyktad: poczatek nowoczesnosci
w polskiej sztuce Piotr Lukaszewicz i Jerzy Malinowski widza w roku
1912, kiedy w tworczosci Zbigniewa Pronaszki i Tytusa Czyzewskiego
widoczne sg pierwsze ,,indywidualne” interpretacje kubizmu®. W isto-
cie rzeczy, analizujac ten — w duzej mierze stabo zachowany — mate-
rial, mozemy powiedzie¢, ze w tej sztuce nastgpuja zmiany swiadcza-
ce o wyraznym wplywie nowoczesnego sposobu przedstawiania, op-
artego na swoistego rodzaju kuboekspresjonistycznej redakcji obrazu,
ktora z kolei Andrzej Turowski podkresla jako zasadnicza dla ksztat-
towania si¢ polskiej sztuki nowoczesnej, cho¢ petniejsze oddzialtywa-
nie kubizmu dostrzega on ,,dopiero” w rysunkach Tytusa Czyzewskie-
go z 1915 roku®. Przywotujac jednak wczesniejsza cezurg, wymienmy
projekt oftarza koSciota oo. Misjonarzy Zbigniewa Pronaszki (1912),

8 Ekspresjonizm w sztuce polskiej, red. P. Lukaszewicz, J. Malinowski, Wroctaw:
Muzeum Narodowe, 1980, s. 8.

9 A. Turowski, Czym byt kubizm w Polsce, w: idem, Awangardowe marginesy, War-
szawa: Instytut Kultury, 1998, s. 62.
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rysunki Tymona Niesiotowskiego, Zygmunta Waliszewskiego oraz
Madonne Tytusa Czyzewskiego z 1913 roku (ktorej jednak takie dato-
wanie nie jest pewne), a takze — wspominane przez Turowskiego — nie-
co pozniejsze realizacje artysty, w tym obrazy wieloptaszczyznowe,
oraz pochodzace mniej wigcej z tego samego czasu rysunki Gustawa
Gwozdeckiego. Aby z kolei poszuka¢ jakiego$ istotnego i jednoczes-
nie bardziej spektakularnego, czy tez przynajmniej wyraznego wy-
darzenia, ktéore mogloby swiadczy¢ o pojawieniu si¢ w Polsce sztu-
ki nowoczesnej, zwlaszcza w skali miedzynarodowej, wskazatbym na
pokazywane jeszcze przed wojna wystawy sztuki modernistycznej,
w tym przede wszystkim wystawe Futurystow, kubistow i ekspresjo-
nistow we Lwowie w 1913 roku, zorganizowang we wspotpracy z ber-
linska galerig Der Sturm (A. Jawlensky, W. Kandinsky, O. Kokoschka,
B. Kubista i in.). Przyjmuj¢ zatem, w $lad za powotywanymi wyzej
historykami polskiej sztuki, iz w przededniu I wojny §wiatowej roz-
poczyna si¢ historia polskiego modernizmu, rozumianego jako kry-
tyczna polemika z tradycja tworczosci symbolistycznej, zwlaszcza jej
literackimi warto$ciami. Z kolei wydaje si¢, ze koniec tej fazy ,kla-
sycznego” polskiego modernizmu — co zostanie podkreslone w kon-
cowej czesci niniejszego artykutu — przypada na rok 1950, wiencza-
cy przygotowania wtadz PRL do wprowadzenia realizmu socjalistycz-
nego i eliminacji z polskiego zycia artystycznego tradycji awangardy,
czego z kolei spektakularnym przyktadem moze by¢ likwidacja opra-
cowanej przez Wiladystawa Strzeminskiego w t0dzkim Muzeum Sztu-
ki tzw. ,,sali neoplastycznej”. Pojawiajaca sig z kolei w czasie odwilzy
sztuka nowoczesna to juz zupetnie inna formuta modernizmu, uwol-
nionego z dyskutowanego w tym tekscie napigcia migdzy nacjonaliza-
cja i socjalizacja formy. W istocie rzeczy wigc ramy tej ,,klasycznej”
(w odréznieniu od ,,odwilzowej” i ,,poodwilzowej”’) formuty polskiego
modernizmu wyznaczalyby okolice dat: rok 1913 z jednej strony oraz
1950 z drugiej'®. W konsekwencji wigc analizowany na poczatku tego
artykutu obraz Jacka Malczewskiego powigzany by zostal z formuta
sztuki przedmodernistycznej, podobnie jak wyrazany przez niego ro-
dzaj nacjonalizmu, w rozumieniu przywotanej na wstgpie terminologii
Anthony’ego Smitha.

10 Por. E. Grabska, Lata 191418 i 1939—-49. Z probleméw periodyzacji okresu zwa-
nego dwudziestoleciem, w: Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Materialy z Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red. T. S. Jaroszewski, Warszawa: Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, 1982.
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Wracajac do problemu relacji zachodzacej migdzy sztuka nowo-
czesna a potrzeba narodowej ekspresji, sformutujmy na poczatku uwa-
ge natury bardzo ogolnej: sztuka zawsze stanowila jeden z przeja-
wow wyrazu uczu¢ narodowych, albo tez — mowiac inaczej — zawsze
stanowita obszar, w ktorym te uczucia mogly (cho¢ nie musiaty) si¢
ujawniaé. Kreowane byly one zaréwno w intencjach artystow, jak tez
w strategiach interpretacyjnych. Dotyczy to obu wyrdéznionych wyzej
formut nacjonalizmu: zaréwno tego tworzonego poza strukturami pan-
stwa, jak w jego ramach'!. Melancholia Jacka Malczewskiego ukazu-
je ich XIX-wieczne oblicze, etniczno-kulturalne. Jednak w okolicach
roku 1918, w okresie tworzenia nowoczesnego panstwa, ta konstruk-
cja wydawata si¢ do§¢ anachroniczna i bezuzyteczna. Ideologia naro-
dowa w zmienionej sytuacji historycznej musiata pojawic si¢ inaczej;
miast rozdrapywania otwartej rany obolatej tozsamosci narodu musiata
uwzgledni¢ zupetnie inne cele — budowg nowoczesnego panstwa w no-
woczesnej Europie. Nowoczesno$¢, wola budowy tego, co nowe, raczej
aktywno$¢ nastawiona na zycie niz zaduma nad znaczeniem $mierci —
to nowe warto$ci narodowe. Przejawiaty si¢ one, rzecz jasna, w sztuce,
ale na innej zasadzie niz dotychczas. Artysta—melancholik, romantycz-
ny misjonarz gloszacy odrodzenie zycia po klgsce i $mierci, okazat si¢
mato przydatnym modelem tworcy. Cho¢ nie wszyscy ideolodzy nacjo-
nalizmu tamtego czasu sobie to uswiadamiali, w istocie rzeczy nowe
panstwo potrzebowato innej ekspresji ideologicznej — bardziej nowo-
czesnej. Mimo wigc, ze spora czgs$¢ rzecznikow ideologii narodowe;j
wspierata raczej sztuk¢ nienowoczesna, czasami wrgcz anachroniczna,
wyprowadzang z konserwatywnej tworczo$ci XIX wieku, niemniej
bardziej dynamiczne oraz skuteczne konstrukcje wyrazu ambicji na-
rodowych rodzity si¢ w tym czasie na gruncie sztuki modernistycznej,
odstaniajac jednoczesnie zupelnie inna praktyke funkcjonowania po-
jecia narodu, zwiazana z organizacja panstwa, a wigc modernistyczna,
a nie — jak w wieku XIX — z uczuciami zwiazanymi z pamiecia, kultu-
ra, jezykiem, funkcjonujacymi poza strukturami administracyjnymi.

Odpowiedzi na tego rodzaju nowe zapotrzebowanie, zapotrzebowa-
nie nowej, czy wreez nowoczesnej formuty sztuki narodowe;j, udzieli-
fa m.in. grupa Formistow. Chociaz niektorzy artysci tego srodowiska,

1 Takie dwa typy nacjonalizmu, zarbwno w sensie teoretycznym, jak historycz-
nym, uwzgledniajacym réznice w rozwoju spoltecznym Europy Zachodniej i Wschod-
niej, analizuje Eric Hobsbawm: E. Hobsbawm, Nations and Nationalism since 1780,
Cambridge: Cambridge University Press, 1990. Por. tez: A. D. Smith, op. cit., s. 121 n.
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zwlaszcza Tytus Czyzewski i Zbigniew Pronaszko, zaczgli przejawiac
zainteresowanie nowoczesna forma w przededniu I wojny Swiatowej,
a w czasie jej trwania w Zakopanem zorganizowana zostala wystawa
czesto okreslana mianem swoistego rodzaju ,,prapremiery” Formistow,
to faktycznym poczatkiem dziatalnosci srodowiska (ktore nigdy nie
przyjeto formuty sformalizowanej grupy) byta I Wystawa Ekspresjoni-
stow Polskich w listopadzie 1917 roku w Krakowie. Dla stawianej w tym
artykule problematyki symptomatyczne sa dyskusje toczone w latach
1917-1919 wokoét nazwy grupy. Otdz istotne wydaje sig to, ze wowczas,
tzn. w koncu 1917 roku, grupa wystepowata pod szyldem ,,ekspresjo-
nistow polskich”. Przy czym nalezy podkresli¢ oba czlony tej nazwy.
»Ekspresjonizm” jako sygnat przynaleznosci do szeroko i ogodlnie ro-
zumianej nowoczesno$ci artystycznej oraz ,,polski” jako wskazoéwka
narodowego charakteru ugrupowania. Nazwa ta jednak niosta w sobie
pewna sprzeczno$¢, napigcie migdzy czynnikiem ogdlnym (kosmopo-
litycznym) i lokalnym, narodowym. Sprzecznos¢ t¢ rozwiazano, prze-
suwajac punkt cigzkos$ci na strong ,,polska”. W 1918 roku zaczeto wigc
rezygnowac z pojecia ,,ekspresjonizm” na rzecz dos$¢ symptomatyczne-
go neologizmu: ,,formizm”. P6zniejsze wystawy, przede wszystkim juz
te w 1919 roku, a wigc po odzyskaniu przez Polske¢ niepodlegtosci, od-
bywaty si¢ pod nazwa ,,Formistow”. Podkreslanie w licznych publika-
cjach problematyki formy (przedtem ekspresji) miato zaznaczaé tacz-
no$¢ z europejska nowoczesnoscia, ale przyjecie nowej nazwy (,,for-
mizmu”), nie majacej wszak swojego odniesienia w jezyku dwczesnej
krytyki artystycznej innych krajow europejskich, sygnalizowato ory-
ginalny i narodowy charakter tej nowoczesnej formacji. Joanna Pol-
lakéwna twierdzi, ze oddalenie nazwy ,,ekspresjonisci” na rzecz ,,for-
misci” dyktowane byto wola odcigcia si¢ od grupy poznanskiej Bunt,
w pewnym sensie par excellence ekspresjonistycznej!?. Irena Jakimo-
wicz idzie jeszcze dalej i sugeruje, ze chodzilo tu o ,,zaznaczenie na-
rodowej odrebnosci od ruchu wyraznie niemieckiego™!3. Niezaleznie
od tego, ktora z tej wersji przyjaé (raczej pierwsza, gdyz w Krako-
wie, skad wywodzita si¢ grupa, nie bylo tak silnych jak w Poznaniu
nastrojow antyniemieckich), trzeba to odnotowac z duza uwaga; arty-
stom chodzitlo mianowicie o polski ruch nowoczesny — sztuke jedno-

12.J. Pollakowna, Formisci, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1972,
s. 71.
13 Formisci, red. 1. Jakimowicz, Warszawa: Muzeum Narodowe, 1989, s. 9.
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cze$nie polska i nowoczesna. Byta to wigc droga w strong nacjonaliza-
cji nowoczesnosci.

W polskiej literaturze historyczno-artystycznej panuje mniej wigcej
zgoda, ze krakowskim artystom wyraznie zalezato na manifestowaniu
polskiej tozsamos$ci w sztuce wspoltczesnej, cho¢ wigkszo$¢ z cztonkow
tego srodowiska nie wypowiadata si¢ na ten temat wprost lub w ogole
si¢ nie wypowiadala. Niemniej juz pierwsza ich wystawa (podowczas
jeszcze ,,ekspresjonistoéw’) gromadzita nie tylko wlasne prace, ale tez
ludowe obrazy malowane na szkle. Odwotanie si¢ do folkloru znaczy-
o tu — zgodnie z tradycja rozumienia sztuki ludowej w poprzednich
dziesigcioleciach — odwotanie si¢ do polskosci. Ikonografia zaczerp-
nigta z krggu podhalanskiej kultury ludowej, a wigc z okolic Krakowa,
czgsto pojawia si¢ w tworczosci niektorych cztonkow tego kregu. Licz-
ne Madonny Tytusa Czyzewskiego oraz jego stynnego Zbojnika (1917—
18) (nawiazujacy do ludowej legendy o szlachetnym rozbojniku Janosi-
ku, ktoéry w pobliskich gorach okradat bogatych i rozdawat ich majatek
biednym) mozna interpretowaé w tej perspektywie. Irena Jakimowicz
pisze wregcz, ze jest to ,,$§wiadectwo polskosci formizmu™'4. Sadze jed-
nak, ze w procesie nacjonalizacji nowoczesno$ci wazna jest nie tyle
ludowa ikonografia oparta czgsto na tematyce religijnych ,,Swiatkow”
(w gruncie rzeczy w tworczosci innych artystow — z wyjatkiem An-
drzeja Pronaszki — raczej nieeksponowana), nie tylko powotanie sztu-
ki ludowej pojmowanej jako ,,skarbiec” narodowej kultury, co przede
wszystkim to, ze sztuka ludowa operowata formami, ktére nie zosta-
ty ,,skazone” cywilizacja (ktora z kolei utozsamiano z klasyczna trady-
cja obrazowania artystycznego), byty ,,prymitywne”, a wigc jednoczes-
nie ,,prawdziwie polskie” i ,,nowoczesne”. Krakowscy artys$ci szukali
W ,,prymitywie” inspiracji nowoczesnego ksztattowania formy i jed-
nocze$nie manifestowali przez to pozaartystyczne wartosci, z drugiej
jednak strony poszukiwali wyrazu o charakterze narodowym, szukali
narodowej ekspresji. Co wigcej, jak sugeruje Pollakéwna, chodzito im
wre¢cz o odnalezienie w goralskim folklorze zrédet nowoczesnego sty-
lu narodowego'®. Jeden z recenzentéw pierwszej wystawy formistow
(,,ekspresjonistow polskich™) napisat: ,,formizm polski wyrosty na ro-
dzimej glebie i kontrolowany przez wytacznie polskie prymitywy staje
si¢ zagadnieniem sztuki narodowej (...) po raz pierwszy w dziejach my-

14 Ibidem, s. 6.
15 J. Pollakowna, op. cit., s. 45.
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$li artystycznej w Polsce zjawia si¢ kierunek, ktory okazuje checi do
wyodregbnienia si¢ w samodzielny styl polski™®.

Zauwazmy, ze ten proces nacjonalizacji nowoczesnos$ci, a doktad-
niej: nacjonalizacji formy nowoczesnej, jest postawa charakterystycz-
na dla srodowiska krakowskiego, dla kultury miasta, ktére przed woj-
na nalezato do imperium Austro-Wegier. W Poznaniu, ktory przed
uzyskaniem niepodlegtosci z kolei byt stolica prowincji pruskiej, rela-
cje migdzy sztuka nowoczesna, a wigc nowoczesna forma i problema-
tyka narodowa, rozwijaty si¢ zupetnie inaczej. Wida¢ to na przykta-
dzie grupy Bunt, jedynego w gruncie rzeczy awangardowego srodo-
wiska artystycznego w tym miescie, jednoczes$nie jednak o znacznie
bardziej migdzynarodowym zasiggu niz krakowscy Formisci. Bunt
powstat w poczatku 1918 roku przy zatozonym rok wczesniej przez
Jerzego Hulewicza czasopismie ,,Zdroj”. Przewazajaca wigkszo$¢ ar-
tystow wchodzacych w jej sktad miala bardzo silne kontakty z Niem-
cami. Stanistaw Kubicki, najwybitniejsza posta¢ tego srodowiska, uro-
dzit sig i wyksztalcit w Niemczech. Zreszta w Poznaniu przebywat bar-
dzo krotko: miedzy rokiem 1917, kiedy zdezerterowal z niemieckiej
armii, a 1919, kiedy z kolei powrocit do Berlina. Przyjezdzat, co praw-
da, p6zniej do Polski, lecz jedynie okazjonalnie, bez jakichkolwiek re-
perkus;ji artystycznych. Jego zona, Margarete, byta Niemka. W Niem-
czech przebywali tez Adam Boderski, Stefan Szmaj, Jerzy Wroniecki
oraz August Zamoyski. Znacznie krocej znajdowat si¢ tam Wiladystaw
Skotarek. Takze animator catego tego literacko-artystycznego Srodo-
wiska, Jerzy Hulewicz (podobnie jak jego brat Bohdan), rowniez jakis
czas przybywal w Niemczech. Co wigcej, juz w momencie zawiaza-
nia si¢ w Poznaniu grupy utrzymywano bardzo silne kontakty z berlin-
skim czasopismem ,,Die Aktion”, ktore z okazji rozmaitych ,,polskich”
wystaw wydalo dwa specjalne, poswigcone Buntowi zeszyty. Utrzy-
mywano réwniez stosunki z galeria Der Sturm, ktora z kolei ekspono-
wala szereg ,,poznanskich” prac, m.in. Stanistawa Kubickiego. Te nie-
mieckie powiazania wyraznie okreslaty pozycje Buntu. Z drugiej jed-
nak strony wigkszo$¢ jego tworcow byta uprzednio zwigzana (zaréwno
w Polsce, jak w Niemczech) z narodowymi i patriotycznymi organiza-
cjami, mniej czy bardziej tajnymi'”.

16 Cyt. za: H. Anders, Rytm. W poszukiwaniu stylu narodowego, Warszawa: Arka-
dy, 1972, s. 127-128.

17 Na temat ugrupowania, jego historii, ideologii oraz tworczosci artystycznej por.
J. Malinowski, Sztuka i nowa wspolnota. Zrzeszenie artystow ,, Bunt”, 1917—1922, Wro-
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Mimo wielu wystepujacych migdzy cztonkami poznanskiego $rodo-
wiska podobienstw artystyczno-ideowych w sensie politycznym i ideo-
logicznym Bunt nie byt grupa jednolita. Scieraty si¢ tu bowiem, na-
jogoblniej rzecz biorac, dwie postawy. Z jednej strony wykazywano
sympati¢ dla dziatalno$ci Jozefa Pitsudskiego, niewatpliwie charyzma-
tycznego przywodcy wybijajacej sie na niepodleglos¢ Polski, jednak
w Wielkopolsce niepopularnego. Ta postawa to opcja zbrojnego po-
wstania 1 budowa jednolitego panstwa polskiego, obejmujacego ziemie
wszystkich trzech zaborow, panstwa wielonarodowo$ciowego, a w dal-
szej perspektywie odbudowa ,,federacji Jagiellonskiej”, a przynajmnie;j
odbudowa jej mitu. Jerzy Hulewicz, rzecznik takiego pogladu, byt
gleboko zaangazowany w organizowanie w Wielkopolsce poparcia
dla marszatka Pitsudskiego, wypowiadajac si¢ wielokrotnie za szyb-
kim zjednoczeniem Polski. Organizujac zreszta Wydawnictwo Ostoja
oraz wspomniane pismo ,,Zdrdj” we wspolpracy z goszczacym u nie-
go (przybytym réowniez z Niemiec) Stanistawem Przybyszewskim, my-
slat o utworzeniu w Poznaniu ogdlnopolskiego o$rodka kultury naro-
dowej. Z drugiej za$ strony w srodowisku Buntu formutowano utopig
powszechnej rewolucji socjalistycznej, w wyniku ktorej powstalaby
pozbawiona konfliktéw narodowych i spotecznych wielka wspdlnota.
Cze$¢ artystow prezentowala taki sposdb myslenia od poczatku zalo-
zenia grupy, a jego ostatnim akordem, a zarazem momentem funkcjo-
nowania Buntu jako ugrupowania artystycznego, byt udziat Kubickich,
Skotarka i Szmaja w berlinskiej Migdzynarodowej Wystawie Artystow
Rewolucyjnych w pazdzierniku 1922 roku. Dla Kubickiego, czolowe;j
postaci tej orientacji, najblizsza tradycja — jak pisze referowany tu Jerzy
Malinowski — byla tradycja anarchizmu, a doktadnie: anarchosyndy-
kalizmu, oraz koncepcje polityczne formutowane w kregu ,,Spartaku-
sa”: Rozy Luksemburg i Karola Liebknechta!8. Jego lewicowe poglady
ujawnity si¢ bardzo wyraznie w czasie pobytu w Poznaniu, a przeja-
wem tego sa publikowane w ,,Zdroju” teksty artysty, w tym jego swo-
istego rodzaju manifest Tamtym cos niecos". Jego sztuka i poglady
na temat tworczosci miaty antyestetyczny charakter. Kubicki podkre-

ctaw: Wiedza o Kulturze, 1990. Zamieszczona tu rekonstrukcja funkcjonowania grupy
oparta jest na tej monografii.

18 Jbidem, s. 118.

19°S. Kubicki, Tamtym cos nie cos, ,,Zdrdj” 1919, nr 2, s. 34-36; przedruk: S. Kubi-
cki, Tamtym cos$ niecos, w: Krzyk i ekstaza. Antologia polskiego ekspresjonizmu, oprac.
J. Ratajczak, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1987, s. 81-84.
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$lat bardziej elementy postawy, zaangazowania, ,,duchowy” — jak pi-
sal — wymiar dziatalnos$ci artystycznej, a nie jej formalny, estetycz-
ny charakter. Sztuka, dzieki swej ,,duchowosci”, miata stuzy¢ znisz-
czeniu kapitalizmu, formacji wrogiej kulturze. Jego rysunki i obrazy,
o dynamicznych, ale tez uproszczonych formach, wymierzone byty
w estetyzm kultury mieszczanskiej. Pierwotnie byly bardzo ekspre-
syjne, naste¢pnie bardziej ,,uporzadkowane”, zdradzajace zainteresowa-
nie szeroko pojetym konstruktywizmem. Takze pdzniejsza dziatalnos¢
Kubickiego, juz po powrocie do Niemiec, dobitnie S$wiadczy o jego za-
angazowaniu, a nawet radykalizacji. Krytyka Novembergruppe, pod-
pisanie w 1922 roku manifestu Die Kommune, udziat w roztamie pod-
czas odbywajacego si¢ w tym samym roku w Diisseldorfie Pierwszego
Kongresu Postgpowych Artystow i sformutowanie drugiego manifestu
Die Kommune — to wszystko wskazuje na postawe Kubickiego, bardzo
odlegla od tej, jaka przejawiat Jerzy Hulewicz?°.

Napigcia migdzy tymi artystami, juz wczesniej do$¢ wyrazne,
W pozniejszym okresie okazaly si¢ nie do przezwycigzenia. Jest to
pierwszy sygnal napigcia migdzy nacjonalizacja i socjalizacja sztu-
ki nowoczesnej, ktore z wigksza sita zostanie ujawnione p6zniej. Nie-
mniej jednak w kwestiach zasadniczych istnialo miedzy nimi poro-
zumienie. Dotyczyto ono takze formulowanej czesto poza praktyka
artystyczng ideologii narodowej, manifestacji patriotyzmu oraz soli-
darnosci z nowym polskim panstwem, ktéremu co rusz grozily roz-
ne niebezpieczenstwa. Spektakularnym tego przejawem — jak poda-
je Jerzy Malinowski — byta ich (niezalezna od siebie) reakcja na stano-
wisko wobec wojny polsko-bolszewickiej w 1920 roku, jakie zajat ich
dawny sojusznik, ,,Die Aktion”. Kiedy berlinskie pismo opowiedzia-
fo si¢ po stronie rosyjskiej, zaréwno ,,Zdrdj” (Hulewicz), jak i blisko
powiazany z ,,.Die Aktion” Stanistaw Kubicki (co zapewne $wiadczy
o sile jego uczu¢ narodowych) z tego samego powodu zerwali kontakty
z Franzem Pfemfertem, redaktorem i wydawca niemieckiego pisma?!.
To jednak, co wcze$niej (w momencie zatozenia) konsolidowato gru-
pe, to konflikt z bardzo wptywowa w Poznaniu i Wielkopolsce partia
Narodowej Demokracji, dla ktorej nie do przyjecia byta zaréwno ,,pan-
stwowa” perspektywa Hulewicza oraz — tym bardziej — koncepcja re-
wolucji Kubickiego. Dla ,,endeckich” krytykow nie do przyjgcia byta

20 J. Malinowski, op. cit., s. 126 n.
21 Ibidem, s. 33.
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tez sztuka Buntu. Na przeszkodzie stat nie tylko estetyczny konserwa-
tyzm ,,endeckich” publicystow i politykow, ale rowniez (a moze prze-
de wszystkim) skojarzenie ekspresjonistycznej stylistyki Buntu z ,,nie-
mieckoscia”. Agresywne ataki ,,Kuriera Poznanskiego”, czotowego po-
znanskiego prawicowo-nacjonalistycznego dziennika, na artystow i ich
wystawy nie pozostawialy cienia watpliwos$ci, ze zaré6wno sztuka, jak
i wyrazane przez $srodowisko Buntu poglady polityczne (niezaleznie
od ich wewngtrznego zréznicowania) nie sa do zaakceptowania przez
kregi Narodowej Demokracji. Dla wielkopolskiej (ale tez — bardziej ge-
neralnie — polskiej) prawicy narodowa postawa Buntu byla nieprzeko-
nujaca. Ekspresjonistyczna, nowoczesna forma prac poznanskich twor-
cow bowiem, ale tez towarzyszacy jej dyskurs polityczny (zwlaszcza
w przypadku odwotan, jak u Kubickiego, do tradycji anarchizmu oraz
jego lewicowe, kosmopolityczne sympatie) w oczach rzecznikow pra-
wicowego nacjonalizmu podwazaty wiarygodno$¢ patriotycznych de-
klaracji. Prawica poznanska nie dopuszczata zadnej alternatywy dla
gloszonych przez siebie przekonan. Szukata narodowej legitymac;ji ra-
czej w kulturze tradycyjnej niz nowoczesnej. Chciano budowaé pan-
stwo polskie w opozycji zaréwno do zywiotu niemieckiego, jak row-
niez ,,federacyjnej” polityki wskrzeszenia dawnej Rzeczypospolite;j,
wielonarodowego 1 wielokulturowego organizmu. Polityka ,,endecji”
dazyla do stworzenia ,,czystego” etnicznie panstwa, co Pilsudskie-
mu i jego zwolennikom (w tym Hulewiczowi) byto obce. Ci ostatni
bowiem widzieli nie tylko mniej czy bardziej pelnoprawne miejsce
mniejszosci narodowych w nowym panstwie (zamieszkujacych gtow-
nie wschodnie tereny Rzeczypospolitej, stad wtasnie opor Narodowej
Demokracji wobec optyki zjednoczeniowej), ale tez jakas forme fe-
deracji z innymi panstwami, gtownie Ukraing. Jednym stowem, po-
wiazany z pismem ,,Zdr6j”, Bunt nie mogt by¢ przez nacjonalistycz-
na prawice zaakceptowany, gdyz sztuka, ktora tu uprawiano, zbyt
wyraznie kojarzyla si¢ z oddziatywaniem kultury niemieckiej i kosmo-
politycznymi sympatiami, a takze ,,nowoczesnymi’ aspiracjami obozu
zjednoczeniowego?2.

22 Doktadne badania recepcji Buntu w Wielkopolsce nie zostaty do tej pory prze-
prowadzone. Ich podstawa moze by¢ jednak przeprowadzona przez Katarzyng Zawia-
se-Staniszewska kwerenda poznanskiej prasy, ktorej wyniki sa przechowywane w archi-
wum prowadzonej przez Autorke Pracowni Dokumentacji Zycia Artystycznego w In-
stytucie Historii Sztuki UAM.
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Bardzo ciekawa w kontekscie nacjonalistycznej ramy sztuki nowo-
czesnej w Polsce w pierwszych latach niepodleglosci jest pozycja Jung
Idysz, trzeciego z pierwszych modernistycznych ugrupowan artystycz-
nych. Pojawia si¢ ono bowiem w skomplikowanym uktadzie stosunkéw
etnicznych, miedzy polska wigkszoscia oraz zydowska mniejszoscia.
Dodatkowy problem (co bedziemy rowniez obserwowali w przypad-
ku poznanskiego Buntu) to lewicowe, czy tez lewicujace przekonania
przynajmniej czg$ci cztonkow grupy. Niemniej jednak mozemy na tym
przyktadzie obserwowaé pewien, wyrozniony przez Brubakera, prze-
jaw ekspresji postawy mniejszosci narodowej jako opozycjg do — row-
niez przez niego opisywanej — ,,nacjonalizacji panstwa”. W oparciu
o studia Pierre’a Bourdieu autor pisze, ze ten typ wypowiedzi nie tyle
jest zwiazany z istnieniem poszczeg6élnych grup etnicznych w wigk-
szych organizmach narodowych, z ich niejako przyrodzonym wyra-
zem egzystencji, lecz ze strategia roznicowania pozycji i konkurowa-
nia na rynku wymiany intelektualnych wartosci?3.

Jak podaje dotychczas jedyny monografista grupy Jung Idysz, Jerzy
Malinowski, §rodowisko to bylo jedynym na terytorium Polski ugru-
powaniem, w dodatku o bardzo rozlegtych kontaktach miedzynarodo-
wych, ktore §wiadomie podkreslato przynaleznos¢ swej tworczosci ar-
tystycznej do kultury zydowskiej, kultury jidysz?*. Sama nazwa nosi-
ta w sobie znamiona jednocze$nie konotujace nowoczesnos¢ (,,Jung”)
z jej narodowa wyktadnia (,,Idysz”) i nawiazywata do szeregu funkcjo-
nujacych w artystycznych dyskursach tego czasu pojec: ,,Mloda Pol-
ska”, ,,Mloda Belgia”, a takze ,,Das Junge Rheinland”, ugrupowania,
ktorego wspotzatozycielem byt zwiazany z Jung Idysz Jankiel Adler?.
Warto na marginesie zauwazy¢, iz trudnosci, na jakie napotykaja bada-
nia i praktyka wystawiennicza tworczos$ci tego Srodowiska, zwiazane
sa z zachowaniem niewielkiego i w dodatku bardzo rozproszonego ze-
spotu prac. W dodatku sa to gléwnie grafiki, publikowane reprodukcje
czy tez wreez jedynie ich fotografie, ocalale w unikalnych wydawni-
ctwach, co zniechgca do wiaczania tego materiatu do wielkich projek-
tow ekspozycyjnych. Na przyktad na monumentalnej wystawie Euro-
pa, Europa, mimo pewnego nacisku na nowoczesng sztuke zydowska
Europy Srodkowej i Wschodniej, tylko w niewielkim stopniu obecna

23 R. Brubaker, op. cit., s. 61.

24 J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz i Zzydowskie srodowisko ,, nowej sztuki”’ w Pol-
sce, 1918—1923, Warszawa: Polska Akademia Nauk — Instytut Sztuki, 1987, s. 13.

25 Ibidem, s. 27-28.
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byta tworczos¢ artystow todzkich?6. Takze w innym projekcie wysta-
wienniczym, nastawionym z kolei na migdzynarodowe kontakty $rod-
kowoeuropejskiej awangardy, ktore to oczekiwania todzka grupa spet-
niata, tworczo$¢ Jung Idysz znalazla niewielkie odzwierciedlenie?’.
W efekcie, dzigki badaniom Malinowskiego, wiele o grupie mozemy
powiedzie¢, niewiele zas mozemy zobaczy¢?8.

Malinowski taczy twdrczos¢ artystow z terminem tzw. ekspresjoni-
zmu zydowskiego, pojeciem zrazu do$¢ enigmatycznym, jezeli trakto-
wac je w kategoriach stylistycznych, nabierajacym jednak sensu, gdy
zestawi si¢ go z postawa tworcow, ideologia zydowskiej sztuki narodo-
wej, wreez stylu narodowego, opartego z jednej strony na tradycji kul-
tury jidysz, z drugiej za$ na europejskiej nowoczesnosci?. Nie byto to
wszak srodowisko jednolite: ,,Cztonkowie ‘Jung Idysz’ reprezentowa-
li r6znorodne typy postaw, ktore ksztattowaty si¢ w obrgbie kultury
zydowskiej: Broderson i Brauner utozsamiali si¢ z narodowa tradycja
zydowska. Szwarc po przyjeciu chrztu okredlit sig jako ‘Zyd—katolik’,
pragnac polaczy¢ tradycje zydowska i chrzescijanska. Dla anarchizuja-
cego Adlera tematyka chasydzka stata si¢ metafora ludzkiego losu. In-
dyferentny religijnie Barcinski to przyktad lewicowego artysty zydow-
skiego’0. Jeszcze inna postawe przyjat zwiazany z Jung Idysz Henryk
Berlewi: ,W przeméwieniu na otwarciu Wystawy Artystow Zydow-
skich w czerwcu 1921 roku w Warszawie, zatytutlowanym Czego chce-
my? (...) stwierdzil, iz jej [sztuki narodowej — P.P.] przejawami ‘nie sa
tematy narodowe, lecz forma indywidualna, odpowiadajaca istotnym
cechom danego narodu’. W ten sposob zaznaczyt si¢ u Berlewiego we-
wngetrzny konflikt migdzy postawa kultywowania tradycji zydowskiej

26 Por. J. Malinowski, Das jiidische Kunstleben in Ostmitteleuropa, w: Europa, Eu-
ropa. Das Jahrhundert der Avangarde in Mittel- und Osteuropa, red. R. Stanistawski,
Ch. Brockhaus, Bonn: Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland,
1994,t. 1, 5. 228-238.

27 Central European Avant-Gerdes: Exchange and Transformation, 1910-1930,
red. T. O. Benson, Los Angeles—Cambridge MA: LACMA /The MIT Press, 2002.

28 Najpelniej materiat ten, a w zasadzie to, co sig¢ zachowato, pokazany byt na wy-
stawie Ekspresjonizm w sztuce polskiej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu w 1980
roku. Por. Ekspresjonizm w sztuce polskiej, red. P. Lukaszewicz, J. Malinowski, op. cit.

29 J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz”, op. cit., s. 84—103. Zaprezentowana nizej re-
konstrukcja pogladow grupy opiera si¢ na wskazanym fragmencie pracy. Tam rowniez
zawarte sa szczegbtowe odniesienia do literatury zrodtowe;.

30 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow Polskich w XIX i XX wieku, Vol. 1, War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2000, s. 214.
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a postawa zerwania z nig. Innymi stowy stanal on wobec alternatywy:
nacjonalizm czy kosmopolityzm™!. Szukajac jednak narodowych ele-
mentéw w kulturze wezesnych lat 20. XX w. w Polsce, skoncentrujmy
si¢ na analizie tej postawy, dokonujac koniecznej generalizacji, posta-
wy dos¢ szczegolnej, gdyz eksponujacej nacjonalizm mniejszosci et-
nicznej. Pewnym wzorem sztuki zydowskiej byta tu tworczo§¢ Mar-
ca Chagalla, ale tez tego rodzaju inspiracje odnajdywano w tworczosci
Maurycego Gottlieba oraz Samuela Hirszenberga. Przynajmniej do tej
tradycji nawiazywat w swych tekstach jeden z czlonkow grupy, Marek
Szwarc. Rzecz jednak w tym, ze — jak pisal artysta — narodowego sty-
lu zydowskiego do tej pory nie stworzono, a jego poszukiwania musza
uwzglednia¢ rownoczesnie dwa czynniki: tradycyjne elementy zydow-
skiego ornamentu i zydowska tematyke jako przejaw tradycji narodo-
wej, z jednej strony, a takze — a w zasadzie przede wszystkim — no-
woczesne zdobycze kultury artystycznej, z drugiej. W ramy tego ro-
dzaju punktéw odniesienia wlaczano mniej czy bardziej stereotypowe
formy i pojegcia, takie jak: irracjonalizm, bajkowo-groteskowy $wiat
motywow chasydzkich, spirytualizm zydowskiej kultury itp. Mniejsze
znaczenie ma tu dyskusja, czy tego rodzaju punkty odniesienia miaty
w istocie rzeczy co$ wspolnego z tradycja judaistyczna, bardziej zas$ to,
ze te konstrukcje dyskursywne stanowity jej intencjonalng wyktadni¢
i charakterystyke tworczosci wizualnej grupy. Aby jednak temu $wia-
tu przedstawionemu nada¢ znamiona nowoczesnosci, odwotano si¢ nie
tylko do nowoczesnej formy, ale tez do — jak sadzono — nowoczes-
nej ikonografii, ktora kojarzono z motywami chrzescijanskimi. Stano-
wi to bez watpienia bardzo ciekawy wyraz judaistycznej identyfikacji
artystycznej. Motywy chrzescijanskie, pozostajace w oczywistym na-
pieciu w stosunku do religijnej tradycji zydowskiej, zaczety tu funk-
cjonowac jako ekspozycja uniwersalnych warto$ci zwiazanych z ideo-
logia ,,nowego cztowieka”, duchowym odrodzeniem ludzkosci, anty-
cypacja nadchodzacych czaséw. Dotyczy to widocznej w tworczosci
niektorych cztonkow Jung Idysz ikonografii Chrystusa, ktérego uzna-
no — jak pisze Malinowski — za prefiguracje owego ,,nowego cztowie-
ka”. Chrzescijanstwo zapewne byto intelektualnie atrakcyjne dla ,,po-
stgpowych” artystow zydowskich, zwtaszcza ze na plaszczyznie wi-
zualnej mozna je bylo potaczy¢ z wptywami ekspresjonistycznymi,
czy szerzej: modernistycznymi, co legitymowato artystyczny ,,progre-

31 Ibidem, s. 216.
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sywizm” jako przejaw nowoczesnej kultury europejskiej. Co wigcej,
na gruncie tego wlasnie oddziatywania dawato to szans¢ powiazania
wilasnej sztuki z postawami aktywistycznymi, rewolucyjnymi, o wy-
raznie antyburzuazyjnym wydzwigku.

Aby w petni zrozumie¢ charakter narodowej strategii grupy Jung
Idysz, nalezy wzia¢ pod uwage kontekst, w jakim funkcjonowata. Cho-
dzi tu przede wszystkim o polski kontekst, nie za$ jej bogate migdzy-
narodowe odniesienia. Ot6z poczatek lat 20. XX w. zaznacza si¢ sil-
na obecnoscia polskiego nacjonalizmu; wojna polsko-bolszewicka,
powstania §laskie, konflikty polsko-litewskie, kryzys ekonomiczny,
napigcia spoteczne, poglebiajaca si¢ polaryzacja elit wiadzy itp. stano-
wig bardzo produktywne podtoze ekspansji nacjonalistycznej ideolo-
gii. Jej apogeum to zastrzelenie pierwszego polskiego prezydenta, Ga-
briela Narutowicza, przez zwigzanego z tzw. obozem narodowym ar-
tyste 1 historyka sztuki Eligiusza Niewiadomskiego w Galerii Zachgta
w 1922 roku. To wszystko, delikatnie méwiac, nie sprzyjato komforto-
wi zycia mniejszo$ci narodowych w Polsce. Towarzyszacy polskiemu
nacjonalizmowi antysemityzm, rozwinigty tu w XIX wieku i podsy-
cany przez niektore partie polityczne, stanowit bardzo powazny prob-
lem tej drugiej co do wielko$ci mniejszosci etnicznej??. Polsko-zydow-
skie konflikty narodowe i ekonomiczne miaty tez religijne podtoze.
Koscidt rzymskokatolicki nie nalezat do nazbyt otwartych instytucji.
Dysponujac olbrzymim wptywem, bynajmniej nie fagodzit antysemi-
ckich nastrojow. Z drugiej za$ strony katolicyzm dla mniejszo$ci et-
nicznych mogt by¢ atrakcyjny, gdyz wiazat si¢ z emancypacja, dawat
szans¢ porzucenia spotecznego i kulturalnego getta. Jezeli w dodat-
ku wzia¢ pod uwagg to, ze w Polsce tamtego czasu ideologia moder-
nizacji kraju zyskiwala coraz wigksze zrozumienie, a narodowa legi-
tymacja Polakow coraz czgsciej operowata dyskursem nowoczesnosci,
a w zasadzie — jak zobaczymy — powiazaniem tradycji i nowoczesno-
$ci, zydowskie srodowiska artystyczne, ktore odwolywaty si¢ zarowno
do uniwersalistycznie pojetej ikonografii chrzescijanskiej oraz moder-
nistycznych, europejskich wzoré6w obrazowania, stawaly si¢ (czy tez
mogly si¢ sta¢) konkurencyjne wobec polskich srodowisk artystycz-
nych. To by, nawiazujac ponownie do Brubakera/Bourdieu pewien ka-
pitat na intelektualnym rynku tamtego czasu; taka praktyka artystycz-

32 Najwigksza po Polakach grupe etniczng stanowili Ukraincy, nastepnie Zydzi li-
czacy ok. 10% populacji panstwa.
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na dawata tym artystom szans¢ nie tylko okreslenia wtasnej pozycji
w O6wczesnym uktadzie kultury i zbudowania w niej wtasnej tozsamo-
$ci, ale tez podjgcia procesu asymilacji w ramach nie tylko polskiej, ale
tez uniwersalnej, powiedzmy doktadniej: europejskiej kultury nowo-
czesnej. Taki zapewne byt cel odwolywania si¢ w sztuce Jung Idysz do
chrze$cijanskiej ikonografii z jednej strony i do 6wczesnych awangar-
dowych sposobow obrazowania — z drugiej, przy jednoczesnym zacho-
waniu elementdw judaistycznej tradycji artystycznej. Narodowo-mo-
dernistyczne konstrukcje dyskursu i sposobu obrazowania srodowiska
tworcow zydowskich stanowily wigc element strategii roznicowania
pozycji i konkurowania na rynku wymiany intelektualnych wartosci
w Owcezesnej Polsce. Element nowoczesnos$ci zapewniatl im plaszczy-
zng kontaktu kulturalnego z modernizujaca si¢ wigkszoscia etniczna
ijej ,,znacjonalizowanym” panstwem; element narodowy, judaistycz-
na tradycja, poczucie odrgbnosci — dzigki pierwszemu elementowi —
dawaly szans¢ utrzymania si¢ w ramach systemu, eliminujac jedno-
czesnie (jak w przypadku postaw ortodoksyjnych i konserwatywnych)
grozbe znalezienia si¢ poza nim. Formutowana tu strategia nie odnio-
sta jednakze wickszego skutku. Srodowisko Jung Idysz w latach 1922—
23 zostanie rozproszone, a problematyka narodowa wyparta przez kos-
mopolitycznie rozumiang polityke i kulture, czego najlepszym dowo-
dem bedzie uksztattowana w czasie pobytu w Berlinie w tych latach
tworczos¢ Henryka Berlewiego.

Wr6émy teraz do omawianych wcze$niej Formistow, niejako para-
dygmatycznego przyktadu problemu nacjonalizacji polskiego moderni-
zmu. W zestawieniu ich sztuki oraz polityki kulturalnej z poznanskim
Buntem wida¢ wyraznie cele, jakie krakowscy artysci sobie stawia-
li, kiedy rezygnowali z pojecia ,,ekspresjonizmu” w nazwie wlasnego
ugrupowania. Byly to cele zarowno taktyczne, jak tez — a moze przede
wszystkim — strategiczne. Nacjonalizacja nowoczesnosci, a doktadniej
— jak powiedziatlem — nacjonalizacja nowoczesnej formy, przyniosta
oczekiwany efekt. Formizm postrzegany byl i wciaz jest jako central-
ne srodowisko awangardy artystycznej pierwszych lat powojennych,
dystansujac w polskiej $wiadomosci historyczno-artystycznej bardziej
kosmopolityczne ugrupowania, przede wszystkim poznanski Bunt
oraz — co zreszta stanowi catkiem inny problem — dziatajace w Lodzi
zydowskie Jung Idysz. Tg centralng pozycj¢ zapewnita im wlasnie na-
cjonalizacja nowoczesnosci. Mozna oczywiscie broni¢ autonomicznej
warto$ci sztuki Formistow ranga wchodzacych w sktad grupy arty-
stow 1 charakterem ich tworczosci, z drugiej jednak strony mozna tak-



Od Melancholii do Zniwiarek 33

ze domniemywac, ze wlasnie kosmopolityczna i rewolucyjna postawa
Kubickiego i catego Buntu, niezaleznie od patriotycznych deklaracji,
ktore nie przektadaly si¢ na artystyczng praktyke poznanskich twor-
cow, spowodowata marginalizacje artysty (i grupy) w polskiej histo-
rii sztuki (zar6wno we wspotczesnych, jak tez pozniejszych opracowa-
niach)3. Trzeba bowiem pamigtac, o czym juz byta mowa, ze w poczat-
ku lat dwudziestych problem nowego panstwa bynajmniej nie rysowat
si¢ wyraznie, co sprzyjalo marginalizacji tego rodzaju rewolucyjnych
i kosmopolitycznych postaw, jak Buntu czy samego Stanistawa Kubic-
kiego, oraz — jednocze$nie — dowartosciowaniu artystycznej strategii
nacjonalizacji nowoczesnej formy Formistow. Pamigtajmy, ze w tam-
tym czasie granice panstwa wciaz byty kwestionowane na arenie mig-
dzynarodowej, co wywolywato w kraju bardzo zywa i spontaniczna
reakcjg, o czym $wiadczyly kolejne powstania §laskie, mobilizacja pol-
skiego spoteczenstwa w czasie organizowanego pod kuratela Ligi Na-
rodéw na Slasku plebiscytu, ktéry mial rozstrzygnaé o przynalezno-
$ci regionu badz do Polski, badz do Niemiec. Dotyczy to takze sprawy
Gdanska oraz potnocnej granicy, doktadnie pogranicza Warmii i Ma-
zur, gdzie réwniez w 1921 roku organizowany byt plebiscyt w sprawie
przynalezno$ci regionu do Polski. Oddzielna sprawa to zaj¢cie Ukrainy
przez polskie wojsko oraz wojna polsko-bolszewicka w 1920 roku, kto-
ra—podobnie jak plebiscyt i powstania $laskie — przyczynita si¢ do wy-
buchu uczu¢ patriotycznych i narodowych w kraju i solidarnosci spo-
feczenstwa z panstwem. W tym kontekscie ksztattowata si¢ wschodnia
polityka rzadu i ostateczny przebieg granicy panstwa w 1921. Jednym
stfowem, atmosfera catego szeregu konfliktow wokot polskich granic
budowala klimat, ktory sprzyjat w tym czasie raczej dyskursom naro-
dowym niz rewolucyjnym i kosmopolitycznym, sprzyjal bardziej na-
cjonalizacji nowoczesnej formy niz jej — zwlaszcza rewolucyjnej i le-

33 Warto zauwazy¢, iz jedyne dostepne do tej pory monografie tworczosci Stanista-
wa Kubickiego ukazaly si¢ w Niemczech: J. Kubicki, Stanislaw Kubicki. Wissenschaft-
lishe Hausarbait im Rahmen der Ersten Staatspriifung fiir das Amt des Lehrers — mit fa-
chwissenschaftlicher Ausbildung in zwei Féchern, Berlin 1986; L. Gluchowska, Stanis-
law Kubicki. Kunst und Theorie, Berlin: WIR, 2001; L. Gluchowska, Avantgarde und
Liebe. Margarete und Stanislaw Kubicki, 1910—1945, Berlin: Gebr. Mann Verlag, 2007.
Jezeli zas chodzi o Bunt, to — oprocz przywotywanej kilkakrotnie monografii Jerzego
Malinowskiego — po bardzo wielu latach przygotowan Muzeum Narodowe w Poznaniu
pokazato wystawe tworczos$ci artystow zwiazanych z tym ugrupowaniem oraz opubli-
kowato katalog ekspozycji — Bunt. Ekspresjonizm poznanski 1917-1925, red. G. Hala-
sa, A. Salamon, Poznan: Muzeum Narodowe, 2003.
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wicowej — kosmopolityzacji. Co wigcej, ten rodzaj hierarchii kultury,
system preferencji postaw artystycznych przemawiajacy na rzecz war-
tosci narodowych i jednoczes$nie na niekorzys¢ postaw rewolucyjnych,
z innych powodow przetrwat po II wojnie swiatowej, co dodatkowo
sprzyjalo ugruntowywaniu w polskiej historiografii artystycznej po-
zycji Formistow i jednoczesnej marginalizacji Buntu. Z drugiej jednak
strony ,,narodowa” postawa Formistow okazata si¢ w tym przypadku
nietrwata plaszczyzna ideowa grupy i stabym spoiwem ich funkcjono-
wania. Po pierwsze dlatego, ze byta ona jednak do$¢ luznym spoiwem;
po drugie, dla wielu artystow zdawala si¢ by¢ powierzchowna, wrecz
obca. Jezeli Tytus Czyzewski i Andrzej Pronaszko stanowili, powiedz-
my, narodowe skrzydto Formistow, to po przeciwnej stronie znajdowat
si¢ Leon Chwistek i Stanistaw Ignacy Witkiewicz, w ktorych sztuce
i pisarstwie trudno odnalez¢ elementy nacjonalizacji nowoczesnosci.
Moze wrgez odwrotnie; mimo niemal catkowitego braku kontaktow
migdzynarodowych na gruncie sztuki ich sfera zainteresowan arty-
stycznych i filozoficznych (catkiem oczywiscie réznych) lokalizowata
sie¢ w bardzo ogolnej, uniwersalnej (co, rzecz jasna, nie znaczy: kosmo-
politycznej) perspektywie.

W 1922 roku srodowisko Formistow przestaje funkcjonowac jako
wspolna grupa artystyczna. Rozwiazuje si¢ rowniez poznanska gru-
pa Bunt oraz Jung Idysz. W tym czasie zaczyna si¢, co prawda, pro-
ces stabilizacji pozycji Polski na arenie migdzynarodowej, jednak-
ze sytuacja wewngtrzna jest nie tylko daleka od stabilizacji, ale
wrecz napigeia polityczne i ekonomiczne przybieraja na sile. Doty-
czy to migdzy innymi funkcjonowania dyskursu nacjonalistyczne-
go, ktory jest do$¢ intensywnie wykorzystywany w konfliktach po-
litycznych i ekonomicznych. Jest to jednoczesnie, z uwagi na intere-
sujace nas tu zagadnienie relacji migdzy nowym panstwem a nowa
sztuka, moment w polskiej historii kultury artystycznej szczeg6l-
ny. Z jednej strony bowiem zaczyna si¢ ujawnia¢ bardziej radykalne
skrzydto polskiego modernizmu artystycznego, mianowicie awangar-
da konstruktywistyczna, z drugiej za$ strony rozpoczety przez For-
mistéw proces nacjonalizacji nowoczesnosci znajduje znacznie bar-
dziej spokojniejsza artystycznie (tzn. mniej radykalng formalnie,
za to powszechnie na rynku akceptowana) formg wyrazu w twor-
czos$ci artystow skupionych w grupie Rytm. Formizm za$§ zdaje sig
by¢ wspolnym zrodlem tych tak réznych pod wzgledem artystycz-
nym, spotecznym i politycznym tendencji. Wiadystaw Strzeminski,
czolowa posta¢ polskiego konstruktywizmu, do$¢ wyraznie iden-



