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Wstep

CIALO JAKO PRZEDMIOT (?) BADAN
HUMANISTYCZNYCH.
PROBLEMY METODOLOGICZNE

Jaka bedzie poezja w przysztosci, ta, o ktérej mysle, ale ktérej juz
nie poznam? Wiem, ze jest mozliwa, bo znam krotkie chwile, kiedy juz
niemalze tworzyta sie pod moim pidrem, zeby zaraz zniknaé. Rytmy
ciata — bicie serca, puls, pocenie sie, krwawienia periodu, lepko$¢ sper-
my, pozycja przy oddawaniu moczu, ruch kiszek, bedq w niej zawsze
obecne razem z podniostymi potrzebami ducha i nasza podwdjnosé
znajdzie swoja forme bez wyrzekania sie jednej strefy albo drugiej’.

Rozwazania Milosza prowokuja do zastanowienia si¢ nad po-
ezja minionego potwiecza. Czy rzeczywiscie byla ona tak bezciele-
sna, jak sugeruje poeta, czy ludzka fizycznos$¢ zajmowatla w niej co
najwyzej drugorzedng pozycje? Czy cialo i dusza, zmysly i rozum
to wcigz odrebne strefy?

Konkluzje autora Nieobjetej ziemi brzmig do$¢ radykalnie,
zwlaszcza gdy zostang zestawione z poetyckimi obrazami ciala cier-
piacego czy ciala erotycznego pojawiajacymi sie u zdecydowanej
przeciez wiekszoSci autoréw. Ale czy to o nie chodzi Mitoszowi?

! Cz. Milosz, Nieobjeta ziemia, Wroclaw 1996, s. 31.
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Zwraca on wszak uwage na cielesno$¢ samej poezji, ktéra powinna
odzwierciedlaé powigzanie miedzy ludzka fizycznoscig a tworczo-
$cig — rytm ciala ma stal sie rytmem wiersza, niekoniecznie jednak
metrycznym (w sensie matematycznego uporzadkowania). Tak poj-
mowana somatyczno$¢ wymaga zmiany zarowno mySlenia o czto-
wieku, jak i rozumienia literatury.

Znak zapytania, ktory pojawil sie w tytule niniejszego wpro-
wadzenia do pracy poswieconej cielesno$ci w poezji powojenne;j,
wskazuje od razu na dwuznaczno$¢ zwigzang z prezentacjy ciala.
W takim bowiem jego ujeciu, o ktérym marzy Mitosz, nie moze
sie sta¢ ono przedmiotem analiz zaktadajacych dualistyczne rozu-
mienie czlowieka. Cialo jako przedmiot badawczy odzwierciedla
utrwalony w kulturze europejskiej sposéb traktowania go jako rze-
czy, ktora poddaje si¢ naukowemu czy estetycznemu ogladowi. Nie
musze dodawad, iz ten punkt widzenia nierzadko uniemozliwia do-
strzezenie podmiotowego aspektu ludzkiej fizycznosci.

Dwuznaczno$¢ ta byla jednym z bodzcéw sktaniajacych do
podjecia tej tematyki. Z drugiej natomiast strony odnotowaé na-
lezy niebywaly wzrost badan, jaki ma miejsce ostatnio w zwigz-
ku z kategorig somatycznosci. Mozna powiedzieé, iz problem ciata
stal sie jednym z bardziej popularnych zagadnieh w humanistyce.
Zwlaszcza lata dziewigédziesigte sg czasem bujnego rozwoju tej te-
matyki. Krytyczny nurt najnowszej sztuki szuka mozliwosci wyra-
zenia ,ciala realnego”, ktére wcigz ginie w procesach cigglej wirtu-
alizacji, natomiast badacze dwudziestowiecznej kultury usitujg ana-
lizowaé przemiany pogladéw dotyczacych ludzkiej somatycznosci
w minionym stuleciu.

Cielesnos$¢ w badaniach literackich

W tym kontekscie nalezy przyjrze¢ sie badaniom literaturo-
znawczym. Réwniez tutaj bowiem widoczna stala si¢ zmiana w spo-
sobach analizy powyzszego problemu. Jeszcze kilka lat temu ogra-
niczaly sie¢ one do kilku podstawowych uje¢ — przede wszystkim
krélewskich tematéw mitosci i $mierci. To przeciwstawienie wi-
doczne jest zwlaszcza w badaniach twérczosci przedromantycznej,
by wspomnieé o pracy Janiny Kotarskiej zatytutowanej Erotyk sta-
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ropolski. Inspiracje i odmiany? czy analizach tematyki vanitatywnej
dokonanych przez Danute Kunstler-Langner w ksigzce Idea vani-
tas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku?. Tego typu uje-
cia koncentrujace si¢ na problemach stricte literackich (kwestie ga-
tunkowe, przemiany motywow) zostaly jednak ostatnio rozszerzo-
ne poprzez umieszczenie ich w szerokim kontekscie historii idei
— warto zwlaszcza zwréci¢ uwage na Swietng prace Mirostawy Ha-
nusiewicz Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku,
w ktorej fenomen ,,»sensualizmu«, rozumianego jako forma eks-
presji poetyckiej” zostal powigzany z analizg siedemnastowiecznej
mySli filozoficznej i religijnej*.

Badanie problemu ludzkiej fizycznosci w literaturze dziewiet-
nastowiecznej jest zazwyczaj taczone z perspektywa dwudziesto-
wieczng, czego wzorem jest gdanska seria Transgresje, redagowana
przez Marie¢ Janion i Stanistawa Roska. Tematyka zwigzana z cia-
tem zyskata tu wymiar jednego z probleméw interpretacji egzy-
stencjalno-hermeneutycznej’. Tym Sladem podazajg zaréwno ksigz-
ki poSwigcone tworczosci Marii Komornickiej, jak i pisarstwu R6-
zewicza®. Uwypuklajg one rowniez cielesny wymiar egzystencji
w procesie rozumienia dzieta literackiego’.

Zwrot w strong tego typu interpretacji, jak i proby catosciowe-
go spojrzenia na literature minionych dwéch wiekéw sg obecnie

2 J. Kotarska, Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany, Wroctaw 1980.

3 D. Kunstler-Langner, Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego ba-
roku, Torun 1996.

* M. Hanusiewicz, Swiete i zmyslowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lub-
lin 1998, s. 30. Warto takze odnotowaé prace bedaca poklosiem sesji zorga-
nizowanej przez KUL — jest to Literatura polskiego baroku w kregu idei, pod
red. A. Nowickiej-Jezowej, M. Hanusiewicz i A. Karpifiskiego, Lublin 1995.

3 Por. zwlaszcza Transgresje 3. Osoby, wybér, opracowanie i redakcja M. Janion
i S. Rosiek, Gdansk 1984.

® E. Boniecki, Modernistyczny dramat ciala. Maria Komornicka, Warszawa
1998; Z. Majchrowski, ,,Poezja jak otwarta rana”. (Czytajgc RézZewicza),
Warszawa 1993.

7 Réwniez najnowsze pozycje dotyczace romantyzmu koncentruja si¢ na tego
typu ujeciach, wpisujac je w perspektywe badafi inspirowang przez francu-
ska krytyke tematyczng. Por. M. Bieficzyk, Czarny czlowiek. Krasicki wobec
Smierci, Warszawa 1991; W. Owczarski, Mickiewiczowskie figury wyobrazni,
Gdarsk 2002.
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kontynuowane przez krytyke feministyczna® oraz gender studies®.
Nurty te umieszczajg kwestie cielesnoSci w perspektywie filozoficz-
nej (pojawia sie problem relacji migdzy cialem a tozsamoscig) oraz
kulturowej (m.in. podwazanie stereotypowego wigzania kobiecosci
z cielesnoscig czy ciata z porzadkiem natury).

Réwnie wazne jednak sg badania nad literaturg przetomu dzie-
wietnastego i dwudziestego wieku umieszczone w kontekscie hi-
storii idei. Warto zwrdécié tu szczegdlng uwage na ksigzke Mariana
Stali zatytutowang Pejzaz czlowieka. Mlodopolskie mysli i wyobra-
Zenia o duszy, duchu i ciele — stanowi ona bowiem wprowadzenie
w problem cielesnosci dwudziestego wieku, pokazujac przemiany
$wiadomosci filozoficznej i naukowej z konca dziewietnastego stu-
lecia. Autor podkresla, iz to wlasnie Mtoda Polska doprowadzajac
do kresu pragnienie bezcielesnosci, ,odkrywa (...) wazno$¢ [ciata —
dop. B.P] na drodze negacji”'°. Tym samym nalezy zdaniem bada-
cza pamictad, ze:

Poezja dwudziestego wieku pokazuje czesto doswiadczenie Swiata
jako do$wiadczenie ciata i cielesnoscill.

Badacze twoérczosci miedzywojennej zgodnie podkreslaja,
iz problem somatycznos$ci skupiony zostal w tym okresie przede
wszystkim na samym odkrywaniu fenomenu ciata — podazajac za
wytyczonym przez awangarde postulatem burzenia dotychczaso-
wych stereotypow!2. Przekraczanie tabu podwazato mieszczanska

8 Por. przede wszystkim: G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie
kobiecej, Warszawa 1996; K. Klosifiska, Cialo, poigdanie, ubranie. O wczes-
nych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakéw 1999; E. Kraskowska, Picrem
niewiescim. Z problemdéw prozy kobiecej dwudziestolecia migdzywojennego,
Poznan 1999.

? G. Ritz, Ni¢ w labiryncie poigdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od
romantyzmu do postmodernizmu, Warszawa 2002. Tomem taczacym ujecie
feministyczne i gender studies jest praca: Cialo. Plec. Literatura. Prace ofiaro-
wane Profesorowi Germanowi Ritzowi w pigcdziesigtq rocznicg urodzin, red.
M. Hornung, M. Jedrzejczak, T. Korsak, Warszawa 2001.

10°M. Stala, Pejzaz czlowieka. Mlodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu
i ciele, Krakow 1994, s. 267.

1 Ibidem, s. 221.

12 Por. M. Karenski-Tschurl, Czy dlatego, e my sie par example nie kochamy?
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moralno$é, ktérg prowokowano utworami odbiegajacymi od kon-
wengcji mtodopolskiego kanonu ciala estetycznego?3.

Po II wojnie $wiatowej badania literaturoznawcze odnotowu-
ja powroét tendencji naturalistycznych, skupienie si¢ na cielesnosci
sprowadzanej do fizjologii'4. P6zniej krytyka literacka wskaze jesz-
cze na dwa bardzo wyrazne momenty swoistej ,,eksplozji” tematu
somatycznego — myS$le w tym miejscu o ksigzkach Jacka Lukasiewi-
cza (Laur i cialo) oraz Pawla Dybla (Ziemscy, stowni, cielesni. Eseje
i szkice)'3. Pierwsza z nich skupia si¢ na pojawieniu sig¢ tej proble-
matyki w latach pieédziesigtych i sze$édziesigtych, co wigzato sie
z karierg egzystencjalizmu w polskiej literaturze (a ponadto wia-
czalo sie¢ w nurt popazdziernikowej odwilzy oraz sporu o turpizm).
Szkice Dybla natomiast odnoszg si¢ do lat siedemdziesigtych: za-
interesowanie cialem w poezji nowofalowcow stanowilo wyraz
sprzeciwu wobec nowomowy, byto prébg przywrocenia rzeczywi-
stosci (prawda ciala przeciwstawiona zostata ktamstwu jezyka).

W odniesieniu do aspektu egzystencjalistycznego problem ten
pojawil sie w ksigzce Poezja polska w latach 1939-1965. Edward
Balcerzan taczac ujecie historycznoliterackie z teoretycznym poje-
ciem strategii lirycznej, wérdd jej odmian wyrdznil strategie pa-
cjenta postugujaca si¢ ,rozdarciem wizerunku cztowieka na »cia-
to« i »dusze«”. Autor potaczyl w ten sposéb tworczos¢ Rézewicza,
Bursy, Grochowiaka, Karpowicza i Bialoszewskiego!¢, pokazujac,
iz poeci ci zajmujg si¢ albo problemem cielesnosci, ktora staje sie

O erotyce futurystycznej na przykladzie poezji Brunona Jasieriskiego i Anatola
Sterna, ,,Teksty Drugie” 2000/6; B. Witosz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wizu-
alizacje od fin de siécle’u do korica XX wieku, Katowice 2001, s. 106-107.

13 Por. B. Witosz, op. cit., s. 17—41. Tym samym awangarda w pewnym sensie
kontynuowata demaskatorski nurt twérczosci mtodopolskiej — zwlaszcza uje-
cia naturalistyczne i ekspresjonistyczne (por. ibidem, s. 52-57, 73-77).

14 Por. T. Drewnowski, Walka o oddech. O pisarstwie Tadeusza Rézewicza, War-
szawa 1990, s. 75-76. Drewnowski podkreSla, iz polska poezja dopiero po
IT wojnie $wiatowej miata swoj epizod ekspresjonistycznych opiséw traumy
wojennej — ibidem.

135 P. Dybel, Ziemscy, slowni, cielesni. Eseje i szkice, Warszawa 1988; J. Lukasie-
wicz, Laur i cialo, Warszawa 1971.

16 E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 1, Warszawa 1984,
s. 190-223.
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schronieniem przed $wiatem cywilizacji, albo eksploatujg motyw
choroby i Smierci.

OczywiScie, cielesna tematyka pojawia sie takze jako jeden z ele-
mentéw opisu tworczosci poszczegdlnych poetéw — nie jest ona
jednak w tych przypadkach uznawana za zagadnienie podstawowe
dla przyblizenia praktyki pisarskiej. Tego typu ujecia sa charaktery-
styczne zwlaszcza dla monografii historycznoliterackich, jak row-
niez dla dziet podejmujgcych kwestie teoretycznoliterackie wyma-
gajace uwzglednienia tego problemu (np. poetyka transgresji)!”.

Osobny —i niezwykle bogato reprezentowany — nurt badan teo-
retycznoliterackich skupia sie natomiast wokot kwestii ,,ciata wizu-
alnego”. W odniesieniu do poezji dwudziestego wieku chciatabym
zwrécié zwlaszcza uwage na dwie prace. Pierwsza, autorstwa Do-
roty Walczak-Delanois, poSwiecona zostala tworczosci awangar-
dowej: poezji Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka i Adama Wazyka.
Wyrdzniajac rozdzial poswigcony somatycznosci, badaczka ujmu-
je ja przede wszystkim jako koncept organizujacy poetyckie obrazy.
Zaznaczajac pozytywne waloryzowanie ludzkiej fizycznoSci przez
awangardzistow, konkluduje:

Cialo nie pojawia sie nigdy w wierszu przypadkowo; zawsze pelni
okreslong funkcje, zawsze przydaje dramaturgii i lepiej niz inne byty
uruchamia wyobraznie i plastyczne widzenie!8.

Opisy cielesnosci stajg sie wiec znakiem przenikania literatury
i sztuki wizualnej, uwypuklajac kwesti¢ percepcji jako istotng dla
tematu. Wychodzac wiasnie z tego zalozenia, Robert Cieslak pisze
o wieku dwudziestym jako ,stuleciu oka” i wyrdznia cztery ujecia
cielesnosci w polskiej poezji. Sa to, kolejno, przedstawienia ciata
jako: przedmiotu estetycznego, ciata zdeformowanego, ciata — Zro-
dla tozsamosci oraz ciata ,,obrazu/podmiotu porwania” (pozadania
lub tabuizowania). Podzial ten zostal oparty na tych aspektach kul-

17 Por. m.in. A. Fiut, Moment wieczny. Poezja Czeslawa Milosza, Krakéw 1998;
T. Drewnowski, op. cit. Ujecie teoretycznoliterackie: A. Skrendo, Tadeusz R6-
Zewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji, Krakoéw 2002; A. Swies-
ciak, Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego, Krakow 2004.

18 D. Walczak-Delanois, Inne oblicze awangardy. O miedzywojennej poezji Jana
Brzgkowskiego, Jalu Kurka, Adama Wazyka, Poznah 2001, s. 93, 130 (cytat).
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turowego i filozoficznego méwienia o ciele, ktére skupiajg sie na
jego prezentacji (w przypadku tozsamosci problem dotyczy obser-
wagcji siebie jako ciata)?®.

Do tej problematyki nawigzuje takze Bozena Witosz w ksigzce
zatytulowanej Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje...?0 Ty-
tul stwarza sugestie przyjecia perspektywy feministycznej, okazuje
si¢ jednak ona mylaca. Praca ta poSwi¢cona zostala bowiem prze-
mianom §wiadomosci estetycznej (od tworczosci mtodopolskiej po-
czynajac, na latach dziewig¢édziesigtych minionego wieku konczac).
Prezentuje ona sposoby konstruowania poszczegdlnych konwencji
oraz ich przekraczania. Tutaj rowniez, co podkreslato studium Do-
roty Walczak-Delanois na temat poezji awangardowej, kobieta — li-
teracka postaé — jest bohaterkg przede wszystkim ogladang (choé
coraz czeSciej podejmujacy gre ,,bycia ogladang”, panujacag — a wla-
Sciwie sterujacy jej przebiegiem)2!. Obrazy jej cielesnoSci stanowia
tym samym potwierdzenie dominacji wzroku w kulturze europej-
skiej. Witosz zaznacza wszakze, iz w ostatnim okresie pojawiajg sie
sygnaly $wiadczace o przetamywaniu tej hegemonii. Badaczka ana-
lizuje pierwsze zmiany w przejSciu od paradygmatu wzrokowego
do dotykowego — w miejsce ciala oglgdanego (obrazu — aktu) poja-
wia sie cialo odczuwane, eksponujgce wlasng nagosc:

Podmiot w tekscie Stasiuka odrzuca zasady voyeuryzmu nastawio-
ne na kontemplacje piekna kobiecego ciala. On pragnie maksymalnej
bliskosci (...), a szczytem bliskoSci jest wlasnie dotyk. (...) Fizyczny gest
patrzacego (...) eliminuje dystans wlasciwy dla postawy kontempluja-
cego akt, uwalniajac tym samym ciato (...) od symbolicznego posred-
nictwa?2,

Kwestia ta jest bardzo istotna dla podjetej przeze mnie proby
przedstawienia problemu ciala w poezji powojennej. Badania zaj-
mujace si¢ opisem percepcji ciala koncentrujg sie bowiem na za-

9 Por. R. Cieslak, Gry wzrokowe. O wyobrazeniach ciala w poezji polskiej XX
wieku, w: Migdzy stowem a cialem, pod red. L. Wisniewskiej, Bydgoszcz
2001, s. 71-79.

20 B, Witosz, op. cit.

2! Ibidem, s. 7-15.

22 Ibidem, s. 151-155 (cytat s. 153-154).

11
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gadnieniu tekstowych estetyzacjiz? i cho¢ sg one bardzo wazne dla
podkreslania przemian kulturowych, to skupianie si¢ jedynie na
nich prowadzi do dos¢ jednostronnego prezentowania somatycz-
nosci. W pracy tej prymat przyznany zostanie opisowi skupionemu
na ksztaltowaniu si¢ zjawiska ,,ciala dotykanego i dotykajacego” —
ze szczegOlnym wskazaniem na réznorodng geneze tej przemiany.
Wymaga ona jednak takze rozwazenia w kontekscie przemian hi-
storycznych.

Jak bowiem wynika z zarysowanego powyzej szkicowego prze-
gladu badan, zagadnienie somatycznosci najczesciej bylo omawia-
ne w powiazaniu z tg perspektywa — przemianami §wiatopoglado-
wymi i spotecznymi. Poszerzajg ja jednak ujecia egzystencjalno-her-
menuetyczne i feministyczne, ktére dokonuja podwazenia czysto
przedmiotowego nastawienia do problemu badawczego.

Samo zagadnienie tematu literackiego zaczyna stanowié jeden
z istotnych probleméw badawczych?*. Wigkszos$¢ z najnowszych
prac z zakresu literatury poSwieconych wybranym tematom osa-
dzona jest w perspektywie historycznej. Kwestie tematu autorzy
tacza najczesciej z pojeciami topiki i motywu. Anna Legezyfiska
w ksigzce Dom i poetycka bezdomnosc w liryce wspdlczesnej przyj-
muje koncepcje Domu jako figury literackiej obejmujacej ,,zar6w-
no aspekt stylistyczny tekstu, jak i znaczeniowy”25. Réwnie sze-
roko rozumie temat miasta Wojciech Ligeza w pracy Jerozolima
i Babilon. Miasta poetéw emigracyjnych, wskazujac na powigzania
topiki z tematologia, a tej ostatniej z ,fenomenologig czy morfolo-
gia poetyckiej wyobrazni”2¢. Préby wieloaspektowego omawiania
danego tematu wskazuja na potrzebe poszukiwan nowych rozwig-

23 Taka jest konkluzja B. Witosz: ,,Uderzajaca (...) cecha postaciowych deskrypcji
we wspolczesnej literaturze jest ich zanurzenie w §wiecie literackosci. (...) Li-
teratura lat dziewieédziesiatych ostentacyjnie wrecz czerpie z tradycji, a kry-
tycy te ceche okreslaja mianem estetyz mu (literackodci) dzisiejszej pro-
zy” — ibidem, s. 179.

24 Nalezy zwrocié szczegdlng uwage na sugestie Janiny Abramowskiej, zawarte
w artykule Gatunek i temat, w: Genologia dzisiaj, praca zbiorowa pod red.
W. Boleckiego i I. Opackiego, Warszawa 2000.

25 A, Legezyfiska, Dom i poetycka bezdomnosé w liryce wspélczesnej, Warszawa
1996, s. 34.

26 W. Ligeza, Jerozolima i Babilon. Miasta poetéw emigracyjnych, Krakéw 1998,
s. 10.
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zan badawczych. Jednym z nich jest propozycja Moniki Brzésto-
wicz, ktora w pracy Wizerunek rodziny w polskiej prozie wspdlcze-
snej pisze: ,temat rodziny bowiem ze swej istoty musi prowadzi¢
do poszukiwan interdyscyplinarnych”. Autorka zauwaza wszakze,
iz konstrukcja tego tematu wymaga mimetycznego stylu odbioru,
ktéry uwzglednia przeciez historyczne realia?”.

Przemiany myslenia o ciele — kontekst historyczny
a ujecie interdyscyplinarne

Temat cielesno$ci rowniez wymaga podjecia proby badan inter-
dyscyplinarnych. Nie stanowi on bowiem domeny jedynie literac-
kiej. Problem ciata jest takze istotnym zagadnieniem kulturoznaw-
czym, filozoficznym i teologicznym minionego wieku. Pojawienie
sie tej tematyki w innych dziedzinach ludzkiej mysli sktania do ich
zestawienia i poréwnania. Trudno jednak w tym przypadku od-
wolywa¢ si¢ do kontekstu historii idei. Trudno przede wszystkim
z tego wzgledu, iz nie sposéb — w wiekszosci przypadkow — mowié
o wzajemnych wplywach. Tym niemniej nie mozna pomingé swo-
istej wspolnoty probleméw. W tym miejscu pojawia sie przywola-
ny wczeSniej problem ujecia historycznego. Podobiefistwo proble-
mow nie zawsze bowiem bywa zupelnie przypadkowe, cho¢ i nie-
koniecznie ma charakter przyczynowo-skutkowy.

W niniejszej pracy z tego wzgledu poddaje analizie poezje po-
wojenng — utwory ukazujace si¢ od 1945 roku do poczatku lat sie-
demdziesigtych, zdominowanych przez tworczo$é Nowej Fali. In-
teresujg mnie jednak réwniez pdzniejsze przemiany problemu cie-
lesnoSci u omawianych autoréw z uwagi na egzystencjalne ich
potraktowanie. Tak przyjete ograniczenie czasowe wymaga oczy-
wiscie uzasadnienia.

Przyjmujac cezure wojenng uczynitam jg wyréznikiem okreslo-
nych sposoboéw méwienia o cielesnosci z kilku wzgledow?8. Proces

27 M. Brzéstowicz, Wizerunek rodziny w polskiej prozie wspélczesnej, Poznan
1998, s. 29, 30.

28 Na cezure wojenng — w kontekécie przemian modernizmu — zwraca uwage
Wtodzimierz Bolecki (Modernizm w literaturze polskiej XX wieku [rekone-
sans], ,Teksty Drugie” 2002/4, s. 26).
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»biologizacji ciata” — eksponowania czystej fizjologicznosci, epato-
wania cialem jako materiatem, ktéry moze by¢ ,uzyteczny” - do-
prowadzil do uwypuklenia problemu reifikacji ludzkiej fizycznosci.
IT wojna $wiatowa staje si¢ tym samym istotnym punktem odniesie-
nia dla europejskiej kultury. Michat Januszkiewicz dopowiada:

To, co nazywam reifikacja totalizujaca, znajduje ugruntowanie
w szeroko pojmowanej kulturze, ktéra obejmuje tu najbardziej cha-
rakterystyczny rys filozofii zachodniej dazacej do systemowosci, nauke
wspartg na paradygmacie Kartezjafiskim, metanarracje (...). (...) obozy
koncentracyjne nie tyle zanegowaly cigglto$¢ kultury europejskiej, co
przeciwnie: ujawnily jej w istocie represyjny charakter2?,

Na ten kontekst wskazuje takze Foucault, jak bowiem zauwaza-
ja jego interpretatorzy:

Jesli Foucault uwazal swoje uwagi o nazizmie, rasizmie i krwi
w Historii seksualnosci za fundamentalne, to by¢é moze dlatego, ze do-
strzegl w Auschwitz i jego $wiecie $mierci kulminacje technik panowa-
nia, uprzedmiotowienia cztowieka (...)3°.

Wojenna reifikacja czlowieka staje si¢ tym samym niezwykle
waznym punktem odniesienia dla analizowania przemian mysSlenia
o ludzkim ciele.

Problematyka ta zostala pdzniej podjeta przez egzystencjalizm:
skupienie na urzeczowieniu ludzkiego bytu, analizowanie cierpie-
nia i Smierci jako najwazniejszych aspektéw istnienia, eksploatowa-
nie mozliwosci osiggniecia ,,ja” autentycznego — doprowadzito do
dosé jednostronnej perspektywy zajmowania si¢ ,,bytem-ku-$mier-
ci”. W konsekwencji egzystencjalistycznego ujecia:

2 M. Januszkiewicz, Czlowiek jako rzecz albo oblicza reifikacji, w: Czlowiek
i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, pod red. S. Wy-
stouch i B. Kaniewskiej, Poznafi 1999, s. 48.

30 A, Milchman, A. Rosenberg, Eksperymenty w mysleniu o Holocauscie: Au-
schwitz, nowoczesnosc i filozofia, przet. L. Krowicki, J. Szacki, Warszawa
2003, s. 256-257.
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...cztowiek, doswiadczywszy swego rzucenia w $wiat, napotyka wo-
kot siebie rzeczy, (...) w ten sam sposéb napotyka i drugiego czlowieka
— jako rzeczopodobnego; postrzega go w jego cielesnosci3!.

Nie mozna bowiem réwniez zapomina¢ o zwigzku miedzy urze-
czowieniem osoby a podej$ciem percepcyjnym — Sartre bronigc jed-
nostkowej wolnosci przed ,reakcja na spojrzenie innego, na jego
uprzedmiotowienie mnie (...)”, postulowal konieczno$¢ ,.ciaglej
walki o swojg podmiotowo$¢™32. Tego typu myslenie — protestujace
wprawdzie przeciwko reifikacji — wcigz jednak pozostawalo w jej
kregu. Przyjeta przez egzystencjalizm perspektywa patrzenia trak-
tuje bowiem ciato jako ,,byt-dla-siebie”33, ktory co najwyzej moze
zostaé poddany ogladowi. Brak tu jednak jakiejkolwiek sprzyjaja-
cej okolicznosci, by przekroczy¢ wlasne granice, nawigzaé kontakt
z drugg osoba. Tego typu ujecie pozwolitoby nie tylko na rozwia-
zanie (czy moze lepiej — zminimalizowanie) problemu urzeczowie-
nia, ale przede wszystkim wskazatoby na nowe pojmowanie ludz-
kiej fizycznosci.

Jesli w perspektywie egzystencjalistycznej cielesno$¢ postrze-
gana jest przede wszystkim jako ograniczenie determinujace nasze
zycie, to istotng zmiane¢ znaczenia przynosi nowofalowa propozy-
cja uyymowania ludzkiej fizycznosci. Pawel Dybel, zajmujacy si¢ tym
fenomenem, zauwazal, iz w twoérczosci tej cialo zyskuje wartosé
etyczng — pozwala bowiem korygowac ,,na wlasnej skorze” uzurpa-
cje jezyka wtadzy, tworzac wlasny jezyk:

Cialo nie ukrywa nigdy przed nami swego bolu i gniewu. Kazdy
gwalt i przemoc zostawiaja na nim niezatarte, trwate §lady i blizny. (...)
Bo6l nazywa bélem, gwalt gwaltem, chorobe choroba. Jego mowa jest
prawdziwa, bowiem jest jednoznaczna34.

31 M. Januszkiewicz, Tropami egzystencjalizmu w literaturze polskiej XX wieku.
O prozie Aleksandra Wata, Stanistawa Dygata i Edwarda Stachury, Poznafi
1998, 5. 47.

32 M. Drwiega, Cialo czlowieka. Studium z antropologii filozoficznej, Krakow
2002, s. 129, 130.

33 Ibidem, s. 137 — autor podkresla pulapke, ktérej ulegto myslenie Sartre’a:
przeciwstawiajac sie dualizmowi duszy i ciala rozwija on dualizm ,,ciala-dla-
-mnie” i ,,ciala-dla-innego”.

34 P, Dybel, op. cit., s. 276, 277.
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Odnowa jezyka wiaze si¢ wiec nierozerwalnie z przemiang ro-
zumienia somatycznoSci: autentycznoSc ciala zyskuje sens pozytyw-
ny, pozwalajac szukaé nowej mowy, czyli poezji. Nowa Fala sktania
tym samym do ponownej lektury poezji powojennej — szukajacej
odpowiedzi na nastepujace pytanie — czy rzeczywiScie dopiero ko-
niec lat szeS¢dziesigtych przynosi zmiane ujecia tego problemu?

Analizy egzystencjalistycznych probleméw cielesnoéci nie po-
zwalaly bowiem na podkresSlenie odmiennych perspektyw obrazéw
literackich. Dostrzezenie tego ograniczenia w mysleniu o ciele wy-
maga jednak wlasnie siegniecia po odmienne konteksty i narzedzia
interpretacyjne.

Wokét problemu ciata postrzeganego

Zestawiajac ze sobg podlegajace reifikacji ciato z cialem staja-
cym sie zrodlem odnowy jezyka, wkraczam na teren sygnalizowa-
nej w badaniach literackich zmiany paradygmat6éw epistemologicz-
nych. Erazm Kuzma charakteryzuje je nastepujaco:

Jeden — grecki, zachodni, majacy swe zroédto w Platonie — na pierw-
szym miejscu stawia oko, widzenie, obraz, postep, poznanie. Drugi
— judejski, orientalny, zaczynajacy sie w Biblii — na pierwszym miejscu
stawia jezyk, tekst, mOwienie, etyke. Dzi$§ zwycieza ten drugi®s.

Zestawienie to jest do$¢ ogdlne, tym niemniej jednym z jego
podstawowych wyr6znikéw jest z pewnoscig odejécie od domina-
¢ji zmystu wzroku na rzecz méwienia (zmiana dominanty episte-
mologicznej). Wzrok zaktadat dystans wobec przedmiotu badania,
w oczywisty sposob takze dokonywal (niekoniecznie z premedyta-
cja) reifikacji ,,przedmiotu” — nawet gdy obserwowal osoby. M6-
wienie natomiast wymaga (przynajmniej teoretycznie) braku do-
minacji, wskazuje na uwiklanie proceséw poznawczych w odmien-
ne perspektywy rozmawiajacych oséb. W tym ujeciu moéwienie nie
jest, rzecz jasna, rozumiane jako monolog, przemowa czy naucza-
nie — odrzucajace glos drugiego cztowieka. Zwyciestwo paradyg-

35 E. Kuzma, Jezyk — stworca rzeczy, w: Czlowiek i rzecz, s. 15.
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matu jezyka upatruje Kuzma jednak nie w jego dialogicznym nace-
chowaniu, lecz w tekstowosci naszej kultury: jezyk staje si¢ panem
naszego poznania, my jego stugami...’¢

Czy jednak porzucenie perspektywy patrzenia musi konczy¢ si¢
»rozplynieciem” w jezyku? Przywolana przeze mnie tworczosé no-
wofalowa wskazuje na mozliwo$¢ innego jego rozumienia, ktéra
pojawia sie w chwili, gdy staje si¢ on sposobem porozumiewania3’.
Nie mozna takze zapominad, iz jezyk ten jest cielesny, zyskuje zna-
czenie egzystencjalnego nacechowania.

W tym wtasnie kontekscie chcialabym przeciwstawié ciatu uj-
mowanemu jako przedmiot patrzenia cialo rozumiane jako mozli-
wos$¢ kontaktu z innym cztowiekiem. Ta dystynkcja zmienia troche
propozycje Erazma Kuzmy, w ktérej wzrok i tekst staja si¢ wiasci-
wie synekdochicznym okresleniem modernizmu i postmodernizmu.
Réwniez sam badacz zreszta podwaza Scisty rozdzial tych paradyg-
matéw, powotujac sie wszakze na nasze uwiklanie w jezyk3s... Pro-
bujac sie jednak wymkna¢ tej tekstowej dominacji warto zapytacé:
czy rzeczywiscie dominacja oka okresla tylko poprzednig kulturo-
wa epoke? Jak w takim razie rozumie¢ wspotczesng wirtualnosé —
czy w jej kontekscie nie powinno sie raczej mowié o przemianach
naszej percepcji, niz o jej odrzuceniu®’? Jolanta Brach-Czaina ana-
lizujac obraz ciata w kulturze masowej podkresla wiasnie jego ,,nad-
reprezentacje” — ,przeznaczenie do ogladania, a nie odczuwania
czegokolwiek”. Wcigz istotny jest zmyst wzroku*®.

36 Koficzac rozwazania o twoérczoéci Rozewicza, Kuzma wskazuje na obecng
w niej nadzieje ,stworzenia nowej rzeczywisto$ci” i pyta: kto ma te nadzie-
je: »Rozewicz — czy Jezyk, ktorego on jest stugg i niewolnikiem?” — ibidem,
s. 29.

37 Zob. A. Nasitowska, Nowa Fala, w: Slownik literatury polskiej XX wieku,
pod red. A. Brodzkiej, M. Puchalskiej, M. Semczuk, A. Sobolewskiej, E. Sza-
ry-Matywieckiej, Wroctaw 1993, s. 715-716.

38 E. Kuzma, op. cit., s. 21.

39 Kuzma interpretuje wirtualno$¢ jako zmierzch ,ery oka” — ibidem, s. 16.
O bardziej skomplikowanym aspekcie tego procesu we wspoélczesnej kultu-
rze pisze S. Wystouch w ksigzce Literatura i semiotyka, Warszawa 2001: ,,Zy-
jemy w $wiecie, w ktérym stowo konkuruje (a czesto przegrywa) z obrazem,
jest przenoszone na ekran, a nawet samo staje si¢ wizualne (...)” —s. 18.

40 J. Brach-Czaina, Cialo wspélczesne, ,Res Publica Nowa” 2000/11, s. 3-5.
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Powyzsze sugestie pozwalaja powigzac zmiany sposobu postrze-
gania z przemiang ujmowania ciala — to ono staje si¢ jednym z pro-
wokatoréw tej metamorfozy: wymyka si¢ uprzedmiotawiajgcemu
spojrzeniu. Martin Jay piszac o kryzysie wladzy wzroku, sytuuje
jego narastanie od konca dziewietnastego wieku, zauwazajac, iz:

...w czasach Bergsona prawa ciafa zostaly wyraznie przeciwstawio-
ne tyranii oka*!.

Analizujac te przemiane w odniesieniu do historii sztuki, Ma-
ria Poprzecka zauwaza, iz dziewigtnastowieczne podwazenie wla-
dzy wzroku skierowane zostalo w zwigzany z nim sposéb poznawa-
nia — odcielesnione oko tworzylo bowiem paradygmat widzenia,
w ktérym spojrzenie porzadkowalo i analizowato §wiat, dokonujac
zarazem jego racjonalizacji. Wzrok poddany zostal rozumowi, nie
mogl patrze ,byle jak”. Zmiana zwigzana byla m.in. z rozwojem
fotografii. Ale nie tylko — badaczka uwypukla tu niezwykle intere-
sujacy dla mojej pracy kontekst literacki:

Inne widzenie, jakie objawita fotografia, niesione przez nig zaklé-
cenia skali i odlegtosci, Proust zestawia z widzeniem intymnym, widze-
niem z bardzo bliska, ktére pozwala ,,z tego, co uwazaliSmy za jaka$
rzecz o okreSlonym wygladzie, wydoby¢ sto innych rzeczy, ktérymi
jest ona réwnie dobrze, skoro kazda z nich jest wyrazem nie mniej
uprawnionej perspektywy”. Trudno lepiej i krocej okresli¢ rewolucje
w widzeniu.

A wiec aby wyzwoli¢ oko, potrzeba mitosnego zblizenia?

(...) Patrze¢ dwojgiem oczu. Mie¢ je zawsze otwarte. Patrzeé z bli-
ska. Zlikwidowa¢ dystans, ktérym perspektywa (i jej dzisiejsze potom-
stwo, w tym najmlodsze — komputerowa przestrzefi wirtualna) oddala
nas od $wiata*2.

U M. Jay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku, przel. J. Przezminski, w: Odkry-
wanie modernizmu. Przeklady i komentarze, pod red. i ze wstepem R. Nycza,
Krakéw 1998, s. 296, 322.

42 M. Poprzecka, Grzeszne oko, ,Punkt po punkcie”, z. 4: Grzech, Gdansk 2003,
s. 64-65, 69-70 (cytat).
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+Widzenie intymne” zmienia optyke patrzenia — dostownie
i metaforycznie. Wymagajac odrzucenia dystansu, nie tylko anga-
zuje cielesno$¢ w sposdb percepcji, ale zwraca uwage na osobowy
wymiar poznawania. Przy czym ta ,mitosna epistemologia” prze-
ksztalca rozumienie podmiotu — przestaje on by¢ tym, ktory bada,
a staje sie tym, ktory otwiera si¢ na drugg osobe. Bo tylko tak moze
ja poznacd.

Cialo staje sie ciatem ,,dialogicznym” — jest bowiem sygnatem
przekroczenia wlasnej egzystencji, eksponujacym zarazem jej zbyt
radykalnie dotychczas interpretowang autonomie. Bezposrednim
wyrazem przemiany tak rozumianej somatycznosci jest ekspono-
wanie dotyku jako zwrotu w strone innego cztowieka. W tym tez
znaczeniu podwazona zostaje dominacja wzroku. Jak jednak pro-
ces ten przebiegal w powojennej poezji? Czy rzeczywiscie pojawito
sie w niej ,,cialo dotykajace”?

Ciato w r6znych odstonach. Projekt badawczy

Poszczegblne rozdzialy niniejszej pracy skupiajg sie wokét na-
stepujacych perspektyw: kulturoznawczej, filozoficznej, teologicz-
nej oraz literaturoznawczej. Kazda z nich pozwala uwypukli¢ od-
mienne ujecie problemu cielesnosci, a jednocze$nie wskazuje, iz
zadna z nich nie wyczerpuje go caloSciowo. Porzadek przyjetych tu
analiz nie jest wszakze przypadkowy.

Pierwszy rozdzial sytuuje kwestie ciala w relacji migdzy natura
a kultura. Protest przeciwko tabuizowaniu ciata, podwazanie kon-
wengcji jego prezentacji stanowi kontynuacje awangardowego pro-
wokowania czytelnikow. Czy jednak cialo pozwala si¢ do kofnca
odstonié¢? Czy pragnienie jego poznania nie prowadzi do trakto-
wania go na ksztalt rzeczy? A moze ludzka fizyczno$¢ nie pozwa-
la dotrze¢ do prawdy o sobie — chowa sie w jezykowe prezentacje,
ulega konwencji przedstawiania? Przeciwstawienie natury kulturze
wydaje sie przeciez mie¢ charakter idealistyczny: czy w ogdle wo-
bec tego istnieje ,,cialo naturalne”? Moze nie potrafimy juz zaprze-
staé jego estetyzacji?

Analize kulturowego uwiklania cielesnosci skupiam na pro-
blemie przekraczania somatycznego tabu. Ujgcie to stanowi punkt
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wyijscia, prowokujacy do zastanowienia si¢ nad nastepujacymi kwe-
stiami: czy powojenna poezja nie tworzy wlasnych tematéw zaka-
zanych, ktére powinny zostaé odstoniete? A moze takze prébu-
je odejs¢ od dychotomicznego zestawienia odstaniania-ukrywania
ciata sugerujac, iz sg sytuacje, w ktérych wymaga ono §wiadomego
gestu przystoniecia? Kwestie zostang rozwazone przede wszystkim
na przyktadzie tworczosci Rézewicza, Poswiatowskiej, Swirszczyn-
skiej, Wojaczka i Grochowiaka. Czy poeci ci rzeczywiscie jedynie
prowokuja czytelnikow coraz mniej konwencjonalnymi ujeciami
cielesnosci, czy moze szukajg takze innych sposobéw jej wyrazania:
podkreslajacych intymnos¢ ludzkiej fizycznosci?

Zasygnalizowane w ten sposéb ujecie problemu wskazuje, iz
termin ,temat ciala” nie konotuje przeciez jedynie znaczenia przed-
miotowego (cialo jako obiekt opisu i rozwazan). Cielesno$¢ jako
wymiar egzystencji odnosi sie rowniez do sposobu przezywania,
dos$wiadczania siebie, innych os6b i $wiata. Tym samym pojecie te-
matu musi ulec rozszerzeniu.

Kulturoznawcza perspektywa wskazuje na niemozno$¢ jedno-
stronnego —jedynie estetycznego — analizowania cielesno$ci. Normy
prezentacji majg przeciez swe oparcie w okreslonych koncepcjach
antropologicznych. Badajac w pierwszym rozdziale ich przemiany,
chce w nastepnym zwrdéci¢ uwage na uwarunkowania filozoficz-
ne. Ciato, ktére poddane zostaje ogladowi i cialo, ktdre sprzeciwia
sie catkowitemu odstonieciu, prowokujg do refleksji nad powigza-
niem wymiaru fizycznego z problemem pojmowania tozsamosci.
Czy pojawia si¢ w poezji powojennej przekonanie o ludzkiej soma-
tycznosci jako niezbywalnym elemencie indywidualizujacego prze-
zycia? Czy cialo wskazuje na perspektywe jednostkowego poczucia
»bycia ja”, czy raczej jest postrzegane jako ograniczajgca Swiado-
mo$¢ materialno$é? Czy pozostaje ono wcigz ,fizycznoscig”, kto-
ra nalezy porzuci¢ w budowaniu perspektywy metafizycznej, czy
tez jednak pozwala zmienié pojecie metafizyki, wskazujgc tym sa-
mym na przemiany filozofii, jakie mialy miejsce w dwudziestym
wieku?

W tej perspektywie chce przyjrzeé si¢ przede wszystkim powyz-
szym problemom w odniesieniu do przelomu wywolanego przez fi-
lozofi¢ dialogu — zwlaszcza w ujeciu Emmanuela Lévinasa. Rozpa-
trywanie wspoélczesnej poezji w tym kontekscie pozwoli by¢ moze
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na dostrzezenie ksztaltowania si¢ myS$lenia o swoim ,,ja” w powig-
zaniu z czyims$ ,ty”. ,Tozsamos$¢ relacyjna” (rozwdéj wlasnej osoby
dzieki kontaktom z innymi), ,cialo otwarte” (eksponowanie uto-
pii catkowitej autonomicznosci), ,ciato, czyli tozsamos$é” (zwrot
w stron¢ tozsamos$ci dynamicznej) — to najwazniejsze problemy
filozoficznych interpretacji somatycznoSci w perspektywie ujecia
dialogicznego. Czy znajdujg one swe odzwierciedlenie w tworczo-
$ci poetyckiej? Czy ksztaltuje ona odmienny od dualistycznego ob-
raz podmiotu®, ktory, tak jak cialo, wcigz si¢ zmienia, a jednocze-
$nie wcigz jest sobg?

Uzupelnieniem tych rozwazah bedzie wskazanie na problem
epistemologii: czy cielesno$¢ pozwala poszerzy¢ mozliwosci po-
znawcze, czy wcigz jest ograniczeniem ,krélestwa rozumu”? To
jeden z najwazniejszych dylematéw filozoficznych dwudziestego
wieku, czy jednak znalazl on swe odzwierciedlenie w poetyckich
prébach docierania do $wiata i drugiego czlowieka? Czy tutaj wia-
$nie pojawi sie dotyk — jako zmiana epistemologii, podwazenie do-
minacji wzroku?

Powyzsze problemy chce analizowad przede wszystkim w od-
niesieniu do koncepcji filozoficznych obecnych w poezji Mitosza,
Swirszczyniskiej i Herberta. Bardziej szczegbtowe zagadnienia bede
takze rozwaza¢ w odniesieniu do twodrczosci Rozewicza, Poswia-
towskiej i Baranczaka.

Podobnie jak ulega przemianom dwudziestowieczna metafizy-
ka — nauka o bycie, ktéry wspodlczesnie wymyka sie wiedzy jedy-
nie pojeciowej, tak samo rozwija si¢ mysl teologiczna. Przez wie-
ki w potocznej swiadomosci cielesnos$é cztowieka uwazana byla za
zrodlo zta — wbrew przestaniu biblijnemu. Odnowa postrzegania
ciata w dyskursie religijnym wigze si¢ z powiekszaniem obszaru do-
$wiadczen mogacych poszerzac ludzka wiedze o Bogu. Jak bowiem
zauwaza jeden ze wspolczesnych teologow:

43 Anna Nasitowska podkresla bowiem, iz na poczatku XX wieku pojawia sie
przemiana poetyckiego podmiotu, ktéry przestaje skupiaé si¢ na wnetrzu (du-
szy), a dostrzegajac swa materialno-duchowa jedno§é otwiera sie na $wiat.
Zob. A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 11-50.
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Spojrzenie na teologie rodzi pytanie o stynne loci theologici, czyli
miejsca, w ktorych teolog znajduje wiasciwe dla swej refleksji zrodta.
Takimi loci s3 na pierwszym miejscu Biblia i Tradycja apostolska (...).
Tajemnica Wcielenia méwi nam jednak, ze Bog wszedt w calg rzeczy-

wisto§¢ cztowieka, a zatem mozna Go znalezé we wszystkim, co ludz-
kie#4.

Czy ta przemiana postrzegania ciala widoczna jest réwniez
w poezji powojennej? Czy ciato rzeczywiScie przestaje naleze¢ do
obszaru profanum? A jesli tak — to w jaki sposéb staje sie ono sa-
kralne? Czy dotyczy to jedynie okreslonych sytuacji: np. ciata cier-
piacego (ofiara), czy takze cielesnosci jako budowania wiezi mat-
zenskiej? A moze poezja przynosi zupetnie odrebng ,teologie cia-
la” — mogac staé sie tym samym kolejnym — przywotanym w cytacie
locus theologicus. Problem cielesnego sacrum chce réwniez odniesé
do kontekstu filozofii Lévinasa, ktéra posiada religijne nacecho-
wanie. Kontakt z drugim czlowiekiem jako relacja z kim$ absolut-
nie innym stanowi przeciez odzwierciedlenie relacji miedzy czto-
wiekiem a Bogiem*. Czy jednak odzwierciedlenie to ma zawsze
charakter prawomocny? Jak okresli¢ sytuacje, w ktorych przedsta-
wienie relacji miedzyludzkich nie wigze sie¢ bezposrednio z relacja
z Transcendencjg — kwestia ta wymaga w tym przypadku rozwaze-
nia ewentualnego konfliktu interpretacji teologicznej i filozoficz-
nej. Problem ,,ciala sakralnego” z pewnoscig pojawia si¢ u poetéw
religijnych — zwlaszcza w poezji kaptanskiej. Ale nie tylko twor-
czo$¢ ks. Pasierba bedzie przedmiotem rozwazan. Warto bowiem
z uwagi na przenikanie si¢ obszaréw sacrum i profanum przyjrzec

* D. Kowalczyk, Wypowied? w ankiecie ,Znaku”: Czym jest teologia, ktdrg
uprawiams?, ,Znak” 2003/6, s. 59.

4 Por. uwagi B. Skargi we wstepie do dzieta Lévinasa: ,,Inny bowiem to ktos,
kto nie jest tozsamy ze mna, kto§ na zewnatrz mnie, transcendentny, kogo ob-
ja¢ i w pelni zrozumie¢ nie jestem w stanie, lecz z kim moge nawigzaé kon-
takt” — to ujecie dotyczace relacji miedzyludzkich. W relacji religijnej: ,M6-
wieniu o Bogu towarzyszy¢ musi nieustanne tamanie jezyka. Bég przeciez to
Nieskoficzono$é, to kto$ absolutnie inny i transcendentny wobec bycia. (...)
Dla Lévinasa tajemnica Boga jest dramatem rozgrywanym przez trzy osoby.
Ja zblizam sie do Nieskoficzonosci, poSwiecajac sie tobie, mojemu bliZniemu”
— B. Skarga, Wstep, w: E. Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnegtrz-
nosci, przet. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. XTIV, XXVII, XXIX.
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sie ujmowaniu ciala w poezji Mitosza, Kamienskiej, jak réwniez
u tak ,niereligijnej” poetki, jak Anna Swirszczyfiska.

Po zwr6ceniu uwagi na przemiany filozoficznego i teologiczne-
go ujmowania ciala, w ostatnim rozdziale chce¢ poddaé analizie pro-
blem pojmowania literatury w kontekscie uksztatltowania sie¢ soma-
tycznego podmiotu. Jak przejawia sie ewentualny zwrot w strone
ciafa: czy zmianie ulega koncepcja twérczosci? Czy poezja réwniez
stala sie ,,cielesna”, przestajac by¢ jedynie domeng intelektu — jak
sugerowala np. poezja lingwistyczna? Co si¢ dzieje z emocjonalno-
Scig jako sferg naszego cielesnego uwarunkowania? Pytania mozna
jeszcze mnozy¢, na pewno jednak nie spos6b pomingé tego, ktére
nawigzuje zné6w do — tak istotnego dla mojej pracy — kontekstu fi-
lozofii Lévinasa: czy poezja staje si¢ sposobem szukania kontaktu
z druga osoba? A jezeli tak, to co to znaczy, czy moze ona stac si¢
dialogiem?

Szczegblnej uwagi wymaga tu takze przyjrzenie si¢ wcale nie-
jednoznacznemu pojeciu ,somatyzacji tekstu” — zwlaszcza ze
wzgledu na relacje miedzy intertekstualnosciag a osobowym wy-
miarem utworu. W tym przypadku polem odniesienia dla analizy
tego problemu bedzie koncepcja stowa-ekspresji Merleau-Ponty’e-
go. Powyzsze kwestie zostang przeze mnie zbadane na przyktadzie
tworczoéci Kamiefiskiej, Krynickiego, Rozewicza, Swirszczyfiskiej
i Wojaczka.

Zarysowany w ten sposOb projekt badawczy zmierza do uje-
cia w calo$¢ najwazniejszych aspektow ksztattowania sie cielesno-
Sci dialogicznej w polskiej literaturze. Jej pojawienie si¢ chce po-
kaza¢ na materiale poezji powojennej, wybierajac te utwory, ktore
w najbardziej spektakularny sposob ukazujg interesujace mnie za-
gadnienie. Siegajac po dorobek poetéw, ktorych tworczosé posiada
juz do§¢ pokazng bibliografie, chce — w poszczegdlnych przypad-
kach — zwrd6ci¢ uwage na pominigte aspekty poetyckiej wizji, ktore,
by méc zostaé dostrzezone, wymagajg zmiany optyki. Tym nowym
punktem widzenia — i zarazem kluczem interpretacyjnym — staje si¢
wlasnie kategoria cielesnosci.

Po przywotaniu II wojny $wiatowej oraz wigzacego si¢ z nig
podejscia egzystencjalistycznego — traktowanych przeze mnie jako
negatywny punkt odniesienia niniejszej pracy — powinnam takze
wskazal kolejny wazny moment zmiany mySlenia o ciele, ktory
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otwiera przed podjetg przeze mnie problematyka nowe horyzonty
rozwazan, nie stanowigce juz jednak przedmiotu analiz.

Istotna z tego wzgledu jest przemiana w postrzeganiu ciala, jaka
pojawia sie w europejskiej Swiadomosci juz w latach osiemdziesia-
tych dwudziestego wieku. Ludzka materialno$¢ okazuje si¢ bowiem
w coraz wiekszym stopniu ,,nierzeczywista”. Wraca tu przywolany
wczeSniej problem zmiany rozumienia percepcji. Wiek dwudziesty
nie tyle bowiem odrzuca dominacje wzroku, ile raczej podkresla
jego niewiarygodnos¢ — nie odcinajac si¢ jednak od traktowania go
jako jednego ze sposobéw poznawania. Ciato pod koniec poprzed-
niego stulecia wcale nie przestaje by¢ cialem postrzeganym.

Rozw6j mediow prowadzi bowiem do wizualizacji ciala; re-
klama i kultura popularna eksponuja fizyczno$¢ raczej fragmen-
taryczng, podkreslajacg zwlaszcza dwa jej aspekty: mlodos¢ i na-
goS¢. Stuza one kreacji cielesnosci doskonalej — z checig poddajace;j
sie zabiegom chirurgicznym?6, kosmetycznym, dietetycznym. Cialo
przetomu wiekoéw to cialo ,konsumujace i konsumowane”#’. Ten
ostatni aspekt kieruje nas w strone relacji miedzy cialem i wtadzg
— dla ktérej ,,bycie pozadanym” prowadzi do oddania si¢ panowa-
niu spojrzenia, ono z kolei wzmaga czynnosci samodyscyplinujace,
ksztaltujace fizyczny ideal i — jak zaznacza wnikliwa badaczka sztu-
ki najnowszej — okazuje si¢ znéw, ze:

Zyjemy w $wiecie symulacji — to gléwne przestanie nowego banali-
zmu (czy wrecz kanibanalizmu). Bardzo pesymistyczne: poza symulacje
wyjs¢ sie nie da, zakrywajg one catkowicie rzeczywisto$¢ i nic nie jest
juz wazne, bo w koficu i tak wszystko podlega logice konsumpcjoni-
zmu*s,

Cialo egzystencjalistyczne (uprzedmiotowione), ciato dialogicz-
ne (tozsamo$¢ dynamiczna, rozwijajaca sie dzieki kontaktom z...)

46 O etycznych aspektach medycznych ingerendji nie tylko w odniesieniu do chi-
rurgii plastycznej pisal ostatnio Jerzy Kopania — zob. idem, Etyczny wymiar
cielesnosci, Krakéw 2002.

47D, Czaja, Cialo w kilku odstonach, w: Metamorfozy ciala. Swiadectwa i inter-
pretacje, pod red. D. Czai, Warszawa 1999, s. 7-11.

1. Kowalczyk, Ciafo i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa
2002, s. 16-18, 313-314 (cytat).
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i cialo wirtualne — stanowig r6zne perspektywy ujmowania ludzkiej
somatyczno$ci w drugiej polowie dwudziestego wieku.

Wobec tych wlasnie probleméw stang pisarze debiutujacy pod
koniec minionego stulecia — lektura ich poezji wymaga wszakze
chocby wstepnego rozpoznania ksztaltu powojennych zmagan z so-
matyczno$cig. Dopiero w tej perspektywie bedzie mozna réwniez
okresli¢, czy nowi pisarze podjeli nowe tematy (wirtualnosé cia-
ta)*?, czy tez — wprost przeciwnie — kontynuujg poprzednie ujecia.

k% %k

Przedstawiajgc ludzka fizycznos$é jako problem interdyscypli-
narny, zmuszona jestem do korzystania z réznych inspiracji. Ana-
liza tekstow wymaga w tym przypadku zar6wno siegniecia po na-
rzedzia poetyki historycznej, jak i proby podjecia interpretacji fi-
lozoficznej czy teologicznej. Positkowo korzystam takze z krytyki
feministycznej i etycznej (ktére niekoniecznie musza sie wyklu-
czac€). Badajac wszakze tak istotny dla wspolczesnosci problem, nie
moge podporzadkowaé go intencji metodologicznej ,,czystosci” —
co nie oznacza, iz nie zdaj¢ sobie sprawy z poruszania si¢ na grani-
cach dziedzin, moggcym skutkowaé niezbyt bezpiecznym ,,dryfo-
waniem”... Probujac uniknaé tychze zagrozen, przyjmuje priorytet
uwaznej lektury konkretnych utworéw, ona dopiero stanowi pod-
stawe ujec syntetyzujgcych. Ryzyko ich adekwatnosci obcigza mnie
jednak catkowicie; jedyng nadzieja moze by¢ pamigtanie o tym, iz
problem ciata wymyka si¢ — ze swej natury — zbyt porzadkujagcym
kwalifikacjom.

Istotnym polem odniesienia dla podjetych przeze mnie ana-
liz bedzie jedna z wazniejszych kwestii wspotczesnego literaturo-
znawstwa. Somatyczno$¢ doskonale wpisuje sie w sam Srodek spo-
ru o ksztalt modernizmu. Wiodzimierz Bolecki uwaza, iz do jego
niebagatelnych wyr6znikéw naleza m.in.: przetamywanie réznego
rodzaju tabu, refleksja nad podmiotowoscia, wpisanie cielesnosci
w tozsamo$¢ czlowieka, dzialania prowokacyjnes?. Czy cielesnosé

4 Zob. B. Bodzioch-Bryla, Ku cialu post-ludzkiemu. O miodej poezji i nowej
rzeczywistosci, ,Ieksty Drugie” 2002/6.
30 W, Bolecki, op. cit., s. 22-23.

25



26

Wstep

dialogiczna miesci sie catkowicie w tak zakreslonej modernistycz-
nej problematyce? A moze stanowi ona swego rodzaju granice mig-
dzy mysleniem modernistycznym i postmodernistycznym?

Do tych zagadniefi powrdce w zakoficzeniu pracy, poddajac
réwniez analizie ewentualne zwigzki — utrzymane w modernistycz-
nej perspektywie — jakie mogg istnie¢ miedzy powojenna poezja,
skupiong na problemie cielesnosci, a tworczoscia wczeSniejszego
okresu.

k% %k

Ogromnie dziekuje Pani Profesor dr hab. Malgorzacie Czer-
minskiej i Pani Profesor dr hab. Annie Legezyfiskiej za zyczliwosé
i wszystkie uwagi, ktére pozwolily mi poszerzy¢ perspektywe czy-
tania ,ciala literackiego” oraz potwierdzily zasadno$¢ dokonane-
go wyboru tematu. Szczegblne podzieckowania sktadam nieocenio-
nej Pani Profesor dr hab. Sewerynie Wystouch za naukows opieke,
na ktérag moglam zawsze liczy¢ i za wszystkie rozmowy — nie tylko
o ksigzce — ktore wplynely na jej ostateczny ksztalt. Moim Bliskim
— Rodzicom i Rodzefistwu, Przyjaciotom — dziekuje za bycie przy
mnie i wspieranie.

Ksigzke dedykuje pamieci Cioci Ani.



[. CIALO
— PROBLEM KULTUROWY

Temat ciata w literaturze przywoluje niemal automatycznie opo-
zycje natury i kultury. Dychotomia ta jest niezwykle silnie utrwa-
lona: wspbétksztaltuje przeciez myslenie o nowoczesnosci — idea
Jana Jakuba Rousseau o naturze nieskazonej ludzkg dziatalnosciag
ma by¢ poczatkiem krytycznej refleksji nad rozumem!. P6Zniejsze
losy tego przeciwstawienia, jak podkreslajg badacze idei, wskazuja
na zmiane kryteriéw pozwalajacych doprecyzowaé ogdlne pojecia,
ale nie podwazaja nigdy racji jego istnienia. W XIX wieku zostaje
ono dodatkowo rozbudowane o kolejne opozycje: kultury i cywi-
lizacji (glownie za sprawa romantycznych protestow przeciw roz-
wijajgcemu sie przemystowi kultura zyskuje wyjatkowo wydzwiek
pozytywny) oraz zycia i kultury (tu przede wszystkim Nietzsche
i Freud kontynuujg jednak jej ,,potepienie”)2. Powyzsze przeciwsta-
wienia s3 — zdaniem Jerzego Jedlickiego — znamienne dla mysli eu-
ropejskiej minionych trzech wiekow: przekonanie o nieustannym
obnizaniu sie wartosci ludzkich dzialan stanowi bowiem jednoczes-
nie rewers idei postepu. Esej znakomitego historyka konczy jednak

LH.R. Jauss podkresla wage myéli Rousseau dla powstania refleksji moderni-
stycznej. Por. H.R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Ador-
na, w: Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, pod red. i ze wste-
pem R. Nycza, Krakow 1998, s. 28-37.

2 Rozréznienia te przytaczam za praca J. Zieby, Boleslawa Lesmiana swiatopo-
glad nowoczesny. O eseistyce poety, Krakéw 2000, s. 119-120.
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zapewnienie, iz istote kultury stanowi wiasnie jej krytycyzm, jej
wartoscig jest poczucie kryzysu jako niezadowolenia ze status quo.
Konkluzje te wspiera nie tylko przekonanie o potrzebie sceptycy-
zmu w mySleniu o rzeczywisto$ci, ale i dostrzezenie pozytywnych
aspektow rozwoju kultury3.

Nie oznacza to oczywisScie podwazenia zasadnosci funkcjono-
wania opozycyjnej pary natura—kultura, wskazuje raczej na inne-
go typu myslenie, odchodzace od jedynie negatywnego, mocno
utrwalonego wartoSciowania kultury, a jednocze$nie podkreslaja-
ce jej wszechwladnos¢ (krytyka kultury okazuje sie mieé charakter
wewnetrzny). Powyzszy kontekst jest szczegélnie istotny dla zro-
zumienia obecnosci cielesnej tematyki w poezji powojennej, zanim
jednak bedzie mégt zostaé przywolany, trzeba skupié si¢ na jego
wczesniejszym funkcjonowaniu w literaturze: ktére powiela opo-
zycyjny charakter miedzy tym, co naturalne i tym, co kulturowe —
migdzy cialem a umystem, nagoscig a aktem.

Cialo jako poetycki temat staje si¢ jednym z probleméw no-
woczesnoSci: wpisuje sie w sam §rodek sporu o warto$¢ rozumu,
poniewaz podwaza jego racjonalnos$é, kwestionuje wolnos¢ sztu-
ki, zwracajgc uwage na dwuznaczno$¢ dotychczasowych sposobow
pokazywania ciala, wreszcie podkresla trudno$¢ okreslenia naszej
tozsamosci, gdyz protestuje przeciwko sprowadzaniu jej jedynie do
czystego cogito. Ludzkiej somatyczno$ci nadany zostaje przywilej
oddzialywania na kulture — kwestionowania przyzwyczajei my-
Slowych i przedstawieniowych. Nie mozna takze nie zauwazy¢, iz
siegniecie po ten temat gwarantuje fatwy sukces —jako jeden z efek-
toéw strategii prowokagcji (choé fatwo$¢ ta moze by¢ zdradliwg pu-
tapka).

Rozdzial ten zostanie poSwigcony analizie dwuznacznosci, ktéra
powstaje w momencie pojawienia sie tematu ciala w poezji. Z jed-
nej bowiem strony temat ten pozwala wlasnie sprowokowac czytel-
nika, epatujac go chociazby odmiennym sposobem méwienia o cie-
le, czy tez w ogble samym faktem poruszenia tej kwestii. Z drugiej
natomiast strony pojawienie si¢ tego tematu stawia pytanie o za-
sadno$¢ prowokacji, a zarazem o mozliwo$¢ wyrazenia ciata, ktore

3 1. Jedlicki, Swiat zwyrodnialy. Leki i wyroki krytykéw nowoczesnosci, War-
szawa 2000, s. 58-61.
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nalezy przeciez do sfery tego, co intymne. Miedzy famaniem tabu
a ochrong prywatnosci przebiega wig¢c granica, wobec ktorej sta-
je problem ciala — odstanianego i pragnacego by¢ zastonietym, be-
dacego newralgicznym punktem wspoélczesnej kultury (wcigz pod-
wazajacym jej zasadno$é, a zarazem zaleznym od niej). W tej per-
spektywie na drugi plan zostaje jednak przesuniety problem samej
literatury jako kulturowego medium — czy oznacza to, iz przezwy-
ciezona zostaje jej konwencjonalno$é? Czy dwudziestowieczne ta-
manie tabu prowadzi do jego catkowitego porzucenia, czy raczej
zmienia jego zakres (lub ujecie)? Pamietajac o tym, iz ,konwen-
cja rodzi sie wcze$niej niz Swiadomos¢ jej istnienia”4, chce zwré-
ci¢ uwage na ukrywanie pewnych aspektéw cielesnosci w poezji
powojennej. Dopiero bowiem w tym kontekscie widoczna staje sie
niejednoznaczno$¢ tego tematu: miedzy odsltanianiem a ukrywa-
niem ciata pojawia sie Swiadome jego ,,przystanianie”. Ten ,,wybo6r
intymno$ci” moze ukazywaé inng perspektywe powigzan migdzy
naturg a kultura.

1. TEMAT CIALA JAKO NARUSZENIE TABU

Moéwié o ciele w kulturze europejskiej to wkraczaé w obszar
tematu zakazanego. W tym kontekscie cielesne tabu funkcjonuje
zresztg takze w Swiadomosci humanistycznej. Zazwyczaj kwestie te
omawia si¢ wskazujac na chrzescijafiskie korzenie naszej cywilizacji
— eksponuje sie przede wszystkim zakaz ujawniania nagosci — oraz
silne tendencje do pruderyjnego traktowania erotyki w dziewi¢tna-
stym wieku®. Krytyka feministyczna podkresla z kolei wylgczanie
z obszaru ,,stosownych” tematow kobiecej fizjologii, jak tez tych

* A. Okopien-Stawifiska, Rola konwencji w procesie historycznoliterackim,
w: Proces historyczny w literaturze i sztuce, pod red. M. Janion i A. Pioruno-
wej, Warszawa 1969, s. 77.

3 Por. P. Krakowski, Z rozwazas nad sztukg erotyczng, w: Sztuka i erotyka. Ma-
terialy Sesji Stowarzyszenia HistorykSw Sztuki, Warszawa 1995, s. 16-17.
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sposobow prezentacji kobiecego ciata, ktére uchodzg za ,,nieeste-
tyczne”, poniewaz famig wielowiekowe normy przedstawiania:

Obraz Ja kobiecego moze zawieral cielesno$¢ tylko jako przedsta-
wienie, fantom, meski fantazmat, nie ma w nim natomiast miejsca ani
na realne ciato, ani na wlasne pozadanie®.

...cigza — tak jak menstruacja — do niedawna w ogdle byta wyklu-
czona ze sfery kultury, nie uzyskata zadnego wyrazu symbolicznego.
Dopiero ostatnio kobiety pisarki zaczely walczy¢ o wprowadzenie sym-
boliki dotyczacej kobiecej fizjologii. Jest to na ogét Zle przyjmowane,
mowi sie, ze to niepotrzebny nikomu naturalizm’.

Zakaz, niestosowno$¢, estetyczno$¢ — mozna jeszcze dodac:
konwencja — te wszystkie pojecia pojawiaja sie, gdy mowa o tabu.
Czy jednak famanie zakazu jest tym samym, co przekroczenie lite-
rackiej konwencji? Czy ,naruszenie obyczajno$ci” mozna okreslié
niestosownoscig? Ponizej przedstawiam probe rozrdznienia rozma-
itych wymiaréw ,naruszenia tabu” w zwigzku z przemianami kul-
turowej Swiadomosci.

Problem ciata w literaturze wigze si¢ bowiem najczesciej z ta-
maniem stereotypow dotyczacych jego przedstawiania albo jezyko-
wego wyrazenia. Temat ten ma w sobie duzg no$nos¢ obrazobur-
cz3, jego pojawienie zazwyczaj laczy sie z szokowaniem odbiorcy,
ktory jest Swiadkiem ztamania granic przyjetych w danym spole-
czefistwie jako ram dopuszczalnego odstoniecia ,prawdy o ciele”.
Szokowanie bywa jednak (przynajmniej poczatkowo) jako$ uzasad-
niane. Taki mechanizm dzialania jest charakterystyczny dla sztu-
ki przetomu XIX i XX wieku, ktéra usprawiedliwiata go wzgleda-
mi zaréwno naukowymi, jak i moralnymi. Naturalisci podazajac za
odkryciami dotyczacymi natury czlowieka (koncepcje darwinizmu)
eksponowali zachowania instynktowne jako najwazniejsze dla jego
obrazu. Podkreslanie biologicznych uwiktan stalo si¢ dowodem

® K. Klosinska, Cialo, ubranie, pozgdanie. O weczesnych powiesciach Gabrieli
Zapolskiej, Krakow 1999, s. 83, 88-89 1 280-281 (cytat). Zob. tez: L. Nead,
Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosc, przet. E. Franus, Poznan 1998,
s. 38-438.

7 Kiedy wampir si¢ skrada. Z Prof. Marig Janion rozmawia Katarzyna Bielas,
~Wysokie Obcasy”. Dodatek do ,,Gazety Wyborczej” 2003/32.
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mowienia catej prawdy — i miato wlasnie silne motywacje moralno-
-spoleczne. Naturalistyczna krytyka wspolczesnosci dopiero poz-
niej zostala uznana za ograniczenie perspektywy patrzenia® (i to
nie tylko w odniesieniu do przewrotnie tendencyjnego charakte-
ru prac, dowodzacych z gory zalozonych idei), ale sita jej oddziaty-
wania, oparta na burzycielskich roszczeniach, powigzata szukanie
prawdy z protestem przeciwko mieszczanskiej obyczajowosci.

To, co bylo (z dzisiejszego punktu widzenia) zaledwie sygnali-
zowane przez naturalistow, znalazlo swe dobitne dopowiedzenie
w tworczo$ci awangardowej’ — epatujacej seksualnoscia, stawia-
cej powr6t do natury czlowieka pierwotnego. Analizujac narodzi-
ny nowej sztuki w ksiazce Swieto wiosny, Modris Eksteins podkres-
la, iz:

...Istotnym impulsem sterujagcym eksperymentowaniem w sztuce na
przelomie wiekéw bylo poszukiwanie wyzwolenia, zerwanie, w kate-
goriach estetyki i moralnosci, z centralnym autorytetem, patriarcha-
tem, burzuazyjnym konformizmem [, co przejawiato sie — dop. B.P]
akcentowaniem miodosci, zmystowosci, homoseksualnosci, nieSwiado-
mosci, prymitywnosci i spotecznej deprawacii... 0.

Awangardowe tendencje pozwolily tym samym wydoby¢, na
niespotykang dotad skale, ciemna strone¢ kultury: okreSlana jako
niska, ludyczna, karnawalowa, nieoficjalna — ktéra dotad mowi-
la o ciele w bezpiecznym obszarze peryferii, placac za to wylgcze-
niem (niekoniecznie niestusznym) z tzw. wysokiego obiegu. Po-
wyzsze mySlenie jest jednym z fundamentéw europejskiej kultury:
cialo musi by¢ ukryte, jego odstanianie powinno byé poddane od-

8 H. Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1978, s. 160-162.

¥ Awangardowosé rozumiem tutaj jako wyznacznik (tendencje) sztuki nowo-
czesnej w ogoble (a nie jako okreslenie konkretnych grup poetyckich w poe-
zji miedzywojennej). Ten spos6b okreslania przyjmuje za nastepujacymi uje-
ciami: J. Ziomek, Epoki i formacje w dziejach literatury polskiej, w: idem,
Prace ostatnie. Literatura i nauka o literaturze, Warszawa 1994; R. Nycz, Je-
zyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, wyd. 2, Wroctaw 2002.
W ujeciu Nycza awangardowosc staje sie jedna z tendencji modernistycznych
(s. 84).

19 M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, przet.
K. Rabifiska, Warszawa 1996, s. 63.

31



32

I. Cialo — problem kulturowy

powiedniej kontroli. W tej sytuacji ztamanie zakazu jest najbardziej
pewnym Srodkiem zyskania rozglosu, stanowi dow6d odwagi. Po-
kazanie ciala zyskuje bowiem — wobec takiego potraktowania — wy-
miar famania konwengji i stereotypow, jest rOwnoznaczny z byciem
w czolowece, ktora sie rozwija — czyli w awangardzie. Mozna po-
wiedziel, ze awangarda nie mogla nie pokazaé naszej cielesnosci.
Nie mozna jednak zapomnie(, iz szok, ktory w ten sposéb wywola-
ta — nie byl powodowany jedynie checig zdobycia tatwego rozgto-
su: odstaniajgc ciato chciano przedstawi¢ prawde o ludzkiej natu-
rze. Cialo, czyli prawda — naga prawda.

W ten wlasnie spos6b nalezy rozumie¢ przestanie surrealistycz-
ne — jak podkresla Malgorzata Baranowska:

Walczac o ,,zwrot ciala”, naruszajac w sztuce ,,bezpieczeistwo od-
biorcy”, ktoéry narazony byl na oddzialywanie sztuki jakby bardziej
bezposredniej, bardziej pozbawionej tabu, chcial surrealizm u§wiado-
mi¢ odbiorcy wlasng jego osobe jako cze$¢ zbiorowosci seksualnej!l,

Prowokacja dokonywana jest wiec w perspektywie obnazenia
ktamstwa stworzonego przez kulture. Surrealizm i futuryzm postu-
guja sie w tym celu estetyka szoku: freudowska teza o represyjnosci
kultury stanowi dla wyznawcéw Bretona argument w obalaniu ko-
lejnych — zwlaszcza seksualnych — tabu, sktaniajacy do ujawniania
dotychczas tlumionych popedéw i pragniefi. Uczniowie Marinet-
tiego z kolei, przeciwstawiajgc zycie fizyczne duchowemu, popu-
laryzacje swych pogladéw osiagali poprzez prowokacyjne akcje!2.
Skandal wymierzony byl oczywiScie w mieszczanska moralnosé,
z istoty jego wyplywalo szerzenie niepokoju i obrazanie; jednoczes-
nie nowa sztuka dokonywata w ten spos6b wlasnej reinterpretacji:
podkreslata bowiem konieczno$¢ zmiany odbioru dziela — przesta-
o ono stuzy¢ estetycznemu zadowoleniu widza czy czytelnika na
rzecz sprowokowania go do zmiany pogladéw i w konsekwencji
samego zycia'3.

' M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 89.

12 Por. K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1973, s. 49-51; A. Hutnikiewicz, Od
czystej formy do literatury faktu. Gldwne teorie i programy literackie XX stu-
lecia, Warszawa 1974, s. 101, 107.

13 Estetyke szoku omawiam na podstawie: B. Frydryczak, Estetyki oporu, Zielo-
na Goéra 1995, s. 51-73.
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Mozna byloby pokusié si¢ o stwierdzenie, iz naturali$ci fama-
li tabu w imi¢ szukania prawdy, podczas gdy awangarda miala na
celu jedynie tatwg prowokacje. Nie sposéb jednak zapomnieé, iz
lektura ,,zbyt prawdziwych” dziewietnastowiecznych opiséw jed-
nak szokowala, a surrealistyczne przekraczanie granic nie bylo cal-
kiem bezzasadnym gestem zyskania rozglosu. Pamietajac o tych za-
strzezeniach nalezy wskaza¢ na kraficowe wymiary ,,przekraczania
zakazanego” — pierwszy z nich przede wszystkim (cho¢ nie tyl-
ko) wyrdznialby si¢ etycznym uzasadnieniem, drugi natomiast ce-
chowalby sie przede wszystkim (ale nie jedynie) aurg otaczajacego
go skandalu. Wspomniana estetyka szoku mialaby wiec charakter
stopniowalny.

Powyzsze rozroznienie wskazuje na relacje migedzy famaniem
tabu a jego oddzialywaniem na odbiorce. Ale kwestia ta dotyczy
rOwniez przemian samej literatury, poniewaz przekraczajac zakaz
przekracza si¢ takze konwencje, na co zwraca uwage Bozena Wi-
tosz w pracy po$wigconej analizie sposobéw przedstawiania kobie-

ty:

Wpisanie ciala w plan kultury, w sfere estetyki decydujacej o tym,
co si¢ podoba i budzi pozadanie, a co podlega obyczajowemu, mo-
ralnemu i estetycznemu tabu i musi by¢ pominiete, przeksztalca (...)
postaé postrzegang w postaé zinterpretowana'®

Powyzszy fragment wskazuje na uwiklanie cielesnosci w este-
tyczny porzadek, okreslajacy dopuszczalne modele prezentacji.
Jeszcze w dwudziestoleciu miedzywojennym wyrazem protestu
przeciwko tak utrwalonym konwencjom byly stowa papieza pol-
skiej awangardy — Tadeusza Peipera, ktory sytuowal problem cie-
lesnosci rowniez w tym kontekscie:

Chodzi o przywrocenie praw pojeciom, ktére szczegdlnie u nas,
w kraju katolickim i poezji mistycznej byly niestusznie degradowa-
ne. (...) Nasza poezja dotychczas wielbita mito§é w kwiatach, milczac
wstydliwie o jej korzeniach®3.

14 B, Witosz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje od fin de siecle’u do
korica XX wieku, Katowice 2001, s. 14.
IS T. Peiper, Poezja ciata, w: idem, Tedy. Nowe usta, Krakéw 1972, s. 96.
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Tabu zyskuje w tym przypadku odcieni znaczeniowy stereoty-
pu, ktéry musi zostaé odrzucony, a jednoczesnie jest konwencja
okreslajacg dopuszczalny zakres przedstawiania ludzkiej cielesno-
Sci, ktorg trzeba przekroczyé. Eksponowanie cielesnosci jest prote-
stem przeciwko hipokryzji kultury — istota tego buntu dotyczy jed-
nak, paradoksalnie, charakterystycznego wlasnie dla niej przeciw-
stawieniu tego, co niskie i wysokie: somatycznego i duchowego.
Podobny mechanizm byl juz widoczny w karnawalowej koncep-
¢ji kultury Bachtina — teoria ta oparta zostala przeciez na degrada-
cji wszystkiego, co przynalezne $wiatu oficjalnemu, poprzez spro-
wadzenie go do Swiata materii. W tym jednak przypadku oddanie
prymatu temu, co cielesne, bylo czasowo zakreSlone: Swiat na opak
wywrdcony zawsze wracal do starej formy: zad zajmujgcy miejsce
twarzy byl ekscesem chwili, kontrolowanym przez kulturg ujsciem
tego, co na co dzien zakazane'6. Dwudziestowieczna ekspansja cia-
la jest natomiast proba zmiany kulturowych paradygmatéw: jesli,
jak pisal Marian Stala, Mtoda Polska dokonata odkrycia waznosci
ciala na drodze negatywnej — poprzez szukanie bezcielesnosci'?, to
tworczo$¢ awangardowa wazno$¢ tego tematu poSwiadcza wiasnie
poprzez eksperymentalne przekraczanie i ciggle odstanianie tego,
co prébuje ukry¢ Swiat ,,oficjalny”.

Modelowy sposéb takiego myslenia mozna znalezé w interpre-
tacjach dzieta Gombrowicza dokonanych przez Blonskiego's, czy
Pawltowskiego, ktory podkresla:

Srodowisko erotycznej przygody zawsze przedstawiane jest przez
(...) [Gombrowicza — dop. B.P] jako $wiat potajemny, zakonspirowany,
wstydliwy, ale rownocze$nie nieubtaganie ekspansywny, zagrazajacy
oficjalnosci, tzw. wyzszej kulturze, wprowadzajacy w jej ramy pierwia-
stek anarchii i bezwzglednej rewolucyjnoscil?.

16 M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais’so a ludowa kultura sredniowie-
cza i renesansu, przel. A. i A. Goreniowie, wstep S. Balbus, Krakéow 1975,
s. 61-69, 78-85.

17 M. Stala, Pejzaz czlowieka. Mlodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu
i ciele, Krakow 1994, s. 267.

18 7, Blonski, Historia i operetka, w: Gombrowicz i krytycy, wybér i oprac.
7. Lapifiski, Krakow 1984.

19 7, Pawtowski, Erotyka Gombrowicza, w: ibidem, s. 542-543. (Trudno jednak
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Powyzsze ujecie opiera si¢ w znacznym stopniu na koncepcji
kultury stworzonej przez Freuda. Przeciwstawiona naturze, ma ona
posiada¢ wladczy aspekt, ktéry koncentruje sie na pozbawianiu lu-
dzi mozliwosci realizacji ich najbardziej podstawowych, zdaniem
Freuda, pragnieni: ,kazirodczych, ludozerczych i morderczych”. Sa
one obwarowane kulturowymi zakazami i w ten spos6b wtlasnie
tworzg tabu:

Tabu jest nader dawnymi zakazami, ktére swego czasu zostaly
narzucone z zewngtrz pewnemu pokoleniu ludzi pierwotnych (...).
Zakazy te dotycza czynnoSci, ktére byly przedmiotem bardzo silnego
pozadania. (...)

Kultura narodzita sie wraz z zakazami, (...) by oderwacé sie od pier-
wotnego, zwierzecego stadium rozwoju ludzkosciZ®.

Freudowski kontekst pozwala méwic¢ o ciele obnazajacym ktam-
stwo kultury. Ta perspektywa stanowic¢ bedzie jeden z punktéw wi-
dzenia cielesnej tematyki w poezji powojennej. Sktania ona do uje-
cia jej w ramy strategii prowokacji: ciato zakryte jest wyrazem pru-
derii, efektem zacofania, probg zafalszowania prawdy o czlowieku.
Trzeba je odstonié — odrzucié kulturowe normy, przekroczy¢ literac-
kie konwencje wyrazania. Tak ujeta prowokacja stuzy zmianie my-
§lenia nie tylko o ciele, ale i o literaturze.

jest zgodzi¢ sie z prowadzonym dalej tokiem myS$lenia, w ktérym autor ar-
tykutu zréwnuje koncepcje Gombrowicza z teorig Bachtina (s. 543) — podo-
biefistwo przeciwstawienia nie pelni przeciez automatycznie tozsamych funk-
cji.) Réwniez nowsze odczytania tej tworczoéci podkreslajg wazng dla niej
opozycje kultury i natury: ,,O ile czlowiek zostaje stworzony w S§wiecie mie-
dzyludzkim — to znaczy jest »stwarzany od zewnatrz«, i nigdy nie jest sobg —
o tyle cialo czy cielesno$¢ ma charakter elementarny, to znaczy podlega dzia-
taniu »prymitywnych« i poteznych naturalnych sit i pasji” — K.A. Grimstad,
Co sig zdarzylo na brygu Banbury? Gombrowicz, erotyka i prowokacja kultu-
ry, przel. O. Kubinska, ,,Teksty Drugie” 2002/3, s. 63.

207, Freud, Czlowiek, religia, kultura, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1967,
s. 150-154, cytaty: 40, 154.
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Wojenny obraz ciata — degradacja tematu wysokiego?

Maria Janion w artykule Wojna i forma — poSwieconym Pamiegt-
nikowi z powstania warszawskiego — analizowala stereotyp pisania,
ktory nie pozwalal zmieni¢ znakéw wartoSci przynaleznych zolnie-
rzowi i cywilowi, obowigzek publiczny przeciwstawial marginal-
nosci codziennego zycia, bohaterstwo — zwyczajnosci?!. Podkresla-
la znaczenie dzieta Bialoszewskiego, ktory ,,oddemonizowal woj-
n¢” poprzez ukazanie jej z prywatnej perspektywy, pozwolil, aby
konkretno$¢ wydarzen uderzyla w uniwersalny wymiar mitu szla-
chetnej walki — narodowego tabu?2. Autor Pamiginika... dokonal
tego nie tylko poprzez wprowadzenie zywiolu potocznego jezyka,
ale i dzieki odwaznemu przekazowi wojennej codziennosci: poru-
szeniu tematow uznanych za mato stosowne w literaturze w ogole,
a w zapiskach — ktérych celem powinno by¢ swiadczenie o wielko-
$ci narodu — w szczegdlnosci. Janion mocno eksponuje tematyke fi-
zjologii — sceny z wychodkami, ktére byly tak istotnym elementem
O6wczesnego zycia, rowniez nalezg przeciez do historii (kt6ra nie-
chetnie jednak przyznaje sie do nich)23.

Problem zderzenia §wiata prywatnego z mitem wojny jest cha-
rakterystyczny oczywiScie nie tylko dla Bialoszewskiego — cho¢ na
pewno w jego tworczosci przybral on forme najbardziej wyrazista.
Przeciwstawienie fizjologicznego wymiaru zycia oficjalnosci tema-
tu (wojna!) burzy nie tylko jego nienaruszalnosé, ale przede wszyst-
kim odstania prawde o ludzkiej egzystencji. To zagadnienie przed
Bialoszewskim poruszyl w swym powojennym debiucie Rézewicz,
a dopowiedziala Swirszczyfiska (ktorej tom Budowalam baryka-
d¢ nazwano poetyckim odpowiednikiem Pamigtnika...). Podobien-
stwo metody — opis wojny poprzez ukazanie jej codziennego aspek-
tu — nie jest oczywiscie tozsamy z problemem, ktéry chce sie w ten
sposob uwypukli¢. Odmitologizowanie wojny moze aczy¢ sie bo-
wiem z rozumieniem jej jako sytuacji granicznej, okna, ktére po-

21 M. Janion, Wojna i forma, w: idem, Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa
1998, s. 25.

22 Ibidem, s. 110, 62.

# Ibidem, s. 85, 109-110.
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zwala ujrze¢ ,,drugg strone” kultury. Wojna w takim ujeciu oznacza
zdarcie zastony.

Kontekst zastony wtlasnie jest bardzo istotny dla interpretacji
wiersza Tadeusza Rozewicza zatytutowanego Maska:

Ogladam film o karnawale weneckim

gdzie olbrzymie kukly z potwornymi glowami
$mieja sie bezgtosnie od ucha do ucha

i panna zbyt pickna dla mnie ktéry

jestem mieszkaficem malego miasteczka pdtnocy
jedzie okrakiem na ichtiosaurze.

Wykopaliska w moim kraju maja mate czarne
glowy zaklejone gipsem okrutne uSmiechy

ale i u nas wiruje pstra karuzela

i dziewczyna w czarnych poniczochach wabi
stonia dwa Iwy niebieskie z malinowym jezorem
i tapie w locie obraczke §lubng.

Ciata nasze krngbrne i nieskore do zatoby
nasze podniebienia smakujg leguming
popraw papierowe wstegi 1 wience
pochyl sie tak: biodro niech dotyka biodra
twoje uda sg zywe
uciekajmy uciekajmy.
(Maska z tomu Niepokdj 1, s. 6)%*

Utwor ten z calg pewnoScig mozna odczytaé jako wyraz nie-
checi do poddania sie wojennym do$wiadczeniom, jako prébe opi-
sania zwyciestwa instynktu zycia, ktéry nie ulega ostabieniu na-
wet wobec Swiadomosci $mierci milionéw ludzi. Przyjmujac za$
etyczng perspektywe, nietrudno dostrzec w tym wierszu ,,Swiadec-
twa winy i przerazenia wynikajacego z faktu przezycia wojny”2.
Wiarto jednak zwrdécié uwage na semantyczng gre, ktéra rozpoczy-
na si¢ w momencie, gdy zestawimy tytul z nastepujacymi po so-

24 Wszystkie utwory Rézewicza, o ile nie zaznaczam inaczej, cytuje za: T. Réze-
wicz, Poezja, Krakoéw 1988 (w nawiasie podaje tytut tomiku, tom i strone cy-
towanego utworu).

25 A. Skrendo, Tadeusz Rézewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji,
Krakow 2002, s. 269.
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bie trzema obrazami. Maska w najbardziej potocznym znaczeniu to
przedmiot, dzigki ktéremu mozna co$§ ukry¢. Przywolany wenecki
karnawal mozna oczywiscie rozumieé jako znak odsytajacy do ca-
lej europejskiej kultury, ktéra w ten sposob zostata sprowadzona
do zabawy pozwalajacej ukryé swg tozsamo$é — to, co najbardziej
istotne: maska ukrywala przeciez twarz, najwazniejszg cze$¢ ciata.
Drugi obraz z kolei sugeruje drastyczng analogie mi¢dzy symbolem
karnawatu a wykopywanymi po wojnie glowami zamordowanych.
Pociemniale zwloki same stajg si¢ w ten sposob maskg — trudno jed-
nak okresli¢, co moze ona ukrywaé przed niepowotanym wzrokiem:
dusze? zywe cialo? Zestawienie tych dwu obrazéw mogloby sugero-
waé wySmiewanie sie z ludzkich szczatkow (skojarzonych z wenec-
ka tradycja), ta sugestia zostaje jednak zaraz ostabiona przez zmiang
perspektywy, ktéra ma ttumaczy¢ drastycznosé poréwnania: mimo
niemal namacalnej obecnosci zmartych — powojenne zycie nie chce
ulec $mierci: ,,i u nas wiruje pstra karuzela...”, nic si¢ wiec nie zmie-
nia. Kolejny obraz ,,naszych cial” kaze spojrze¢ na nie z dystansem,
jak na narzucong nam maske utrudniajacg osiggniecie tego, czego
pragniemy. Ciala sg przeciez krngbrne, nie poddaja si¢ naszej woli,
nie pozwalajg sie formowac. Takie ujecie ciata-maski nie do kofica
jest jednak zrozumiale — maska oznacza to, co martwe (wenecka za-
bawka, zwtoki) — co wiecej, w przedostatnim wersie pojawi si¢ jesz-
cze podkreslenie ,,twoje uda sg zywe”. Czy cialo w ogdle moze by¢
maskg — czyli czym$ nieprawdziwym, martwym?

Tytutowa maska komplikuje jednoznaczng w pierwszej chwi-
li lekture tego wiersza: maska moze przeciez zostaé zdjeta, uka-
zaé prawde. I tutaj sensy zaczynaja sie zwielokrotniaé: maska sta-
je sie znakiem kultury: §wiata, ktéry ustalal normy, granice tego,
co moglo by¢ widziane. Martwe gtowy mogg by¢ wiasnie z tego
powodu widziane jako maski — czyli co$ nieprawdziwego, dla cze-
go nie ma miejsca w ,normalnym” $wiecie (obraz ten bylby wiec
metaforg mySlenia narzucajgcego ,,zastone” na to, co niewygodne,
co nie powinno istnie). W tym réwniez znaczeniu ,,maska ciata”
(a whasciwie: cialo jako maska) to jego kulturowe rozumienie: jako
tego, co zwierzece, a wiec mniej istotne. Ucieczka — wypowiedzia-
na w ostatnim wersie — jest ucieczkg ze $wiata kultury w $wiat cia-
la. Po zdjeciu maski ukazuje si¢ prawdziwy czlowiek — zyjace cialo,
ktére przetrwato wojne.
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Analiza semantycznej gry wprowadzonej przez tytulowa maske
z pewnoscig skomplikowala tak jednoznaczny przy pierwszej lek-
turze sens wiersza. Nie sposéb juz dluzej rozumieé go tylko jako
protestu przeciwko checi ulozenia sobie na nowo zycia po wojnie.
Instynkt zycia nie zostaje tu wprost potepiony, cho¢ nie jest z pew-
noscig takze gloryfikowany. Prawda o nim, o ludzkiej cielesnosci,
zostaje jednoczes$nie odkryta i zastonigta: zastonieta, gdy patrzymy
na ten wiersz z perspektywy wojny, odkryta, gdy eksponujemy per-
spektywe kulturowej maski, zmuszajacej cialo do okreslonych za-
chowan. A ciato nie potrafi wcigz tylko zalowaé, nie chce by¢ do-
puszczane do glosu jedynie w czasie karnawatu. To trudna prawda,
ukazanie jej jednak wymagato odrzucenia jednego z najwazniej-
szych tabu europejskiej cywilizacji, ktora nie chce pamigtaé, ze jed-
nak jesteSmy ciele$ni. A co si¢ z tym wigze — skazani na materialne
ograniczenia (cho¢ wcigz probujacy je przekraczad).

Nasza materialno$¢ ma wigc dwuznaczny charakter — stwier-
dzenie to, ukryte w metaforze maski, wskazuje na skomplikowa-
ny wezel powinnosci i sily natury, ktéra nie pozwala o sobie za-
pomnieé. Rézewiczowskie cialo-maska jest tym samym nie tylko
znakiem tego, co zwierzece (z perspektywy kultury), ale takze sym-
bolem prawdy o naszej naturze (ktéra musi zosta¢ odstonieta). Jak
bowiem zauwazyt Claude Lévi-Strauss:

Sens maski nie tkwi (...) w tym, co ona przedstawia, lecz w tym
wlasénie, przeciw czemu (w zamian za co) przedstawia. Podobnie jak
mit, maska jednocze$nie oznajmia i zaprzecza; rOwnie istotne jest w niej
to, co ukazuje si¢ lub chce ukazad, jak i to, co wyklucza2®.

Mozna powiedzieé, ze przywolana przez Roézewicza metafora
maski jednocze$nie przelamuje milczenie wokot ludzkiej cielesno-
§ci, jak i prawdg o niej zastania. Trudno si¢ temu dziwié — problem
ten nie jest tatwy do wypowiedzenia: pragnienie zycia taczy sie tu
z poczuciem winy, ze w ogdle si¢ zyje. Cialo odzywa si¢ w momen-

26 Cyt. za: L. Stomma, Claude Lévi-Strauss. Antropologia kultury w Polsce.
Dziedzictwo, pojecia, inspiracje. Materialy do stownika, cz. 11, ,,Polska Sztuka
Ludowa” 1980/2,s. 119.
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cie niestosownym. Ale nie mozna o tym nie méwié, co najwyzej
trzeba (mozna) prawde t¢ ,,zamaskowac”...

Rézewicz wskazuje tym samym na pomijanie cielesno$ci w sy-
tuacjach, ktére naleza do sfery instynktu i nie mieszcza sie w kultu-
rowych wzorcach. Jednak prawda o ciele nie tyle podwaza kulture,
ale raczej jej tendencje ukrywajace ,te” prawde.

Podobna ambiwalencja pojawia si¢ w przypadku przedstawia-
nia obrazoéw ciala zdeformowanego: okaleczonego, porozcinanego —
ulegajacego niemal reifikacji pod wplywem spojrzenia zdezorientowa-
nego cztowieka (czytelnika), ktory nie potrafi okresli¢ tego, co widzi.
Trudno bowiem w pierwszym momencie powiedzieé, czy to s3 rze-
czywiscie ludzkie szczatki, czy raczej przypominajace je makabryczne
przedmioty lub zwierzece migso. Motyw zdeformowanego ciata pro-
wokuje do postawienia pytania o kulturowg granice, ktéra nie pozwa-
la sprowadzi¢ ludzkiej fizycznosci do czystej materii.

Poezja Rozewicza z jednej strony, a malarstwo Andrzeja Wrob-
lewskiego z drugiej, stanowig przelom w pokazywaniu ludzkiego
ciata ,,w stanie rozpadu”: to, co do tej pory wydawato sie by¢ juz
jedynie groteskowa deformacjg czy reifikacjg — wzbudzajagcym emo-
cjonalne wrazenie artystycznym zabiegiem — znalazlo swoje kosz-
marne realizacje w rzeczywistosci?’.

Autor Niepokoju wskazuje na te¢ zmiane w wierszu Ocalony:

Czlowieka tak sie zabija jak zwierze
widzialem:
furgony porgbanych ludzi
ktérzy nie zostang zbawieni.
(Ocalony z tomu Niepokdj, 1, s. 21)

Ludzkie szczatki sg fragmentami ciala nie dajacymi si¢ zindy-
widualizowad, przerazajacymi swa wieloScia, ktora jednak bedzie

27 ...Blonski, pierwszy, najskrupulatniejszy i najsubtelniejszy interpretator po-
czatkow tej tworczosci, wérdd czynnikéw konstytuujacych poezje Rézewicza
obok kleski moralnosci wymienia wlasnie koszmar fizjologiczny wojny. (...)
...tej fizjologii, tych strasznych obrzydliwych rzeczy nie byto wiele, ale byly
one sugestywne. (...) Prawdopodobnie tych naturalizméw bytoby wiecej, gdy-
by ich nie powsciggnal Przybos§” — T. Drewnowski, Walka o oddech. O pisar-
stwie Tadeusza Rézewicza, Warszawa 1990, s. 75.
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powodowala narastajace przyzwyczajenie, otepienie wobec swych
rozmiaréw nie pozwalajacych sie ogarnac. Trzeba jednak podkres-
1i¢, iz szczatki te zachowujg u Rézewicza swoj zwigzek z cztowie-
kiem, sg oskarzeniem zbrodni, ktéra opierata si¢ na sprowadzaniu
ludzi do zwierzat (,,Czlowieka tak sie zabija jak zwierze”). Zde-
formowane ludzkie cialo stanowi oskarzenie wizerunku czlowie-
ka uksztaltowanego przez kulture: ulega on przeciez sile zla, uzur-
puje sobie prawo do rozporzadzania czyim$ zyciem. Ale obrazy
pomordowanych ludzi $wiadczg takze — na zasadzie paradoksu —
o nienaruszalnosci ciata: o niemoznosci traktowania go jak rzeczy.
Czlowiek przestal by¢ czlowiekiem, gdy zaczal zabijaé, ale ludzkie
szczatki nie pozwalajg sie urzeczowié: im mniej przypominajg ludz-
kie ciato, tym bardziej zwracaja uwage na jego nie tylko materialny
charakter. Inaczej nie wzbudzalyby przeciez wrazenia niestosowno-
Sci, ktére wywotane zostato poprzez zestawienie ,,tego, co ludzkie”
z ,tym, co jest rzecza”.

W malarstwie Wroblewskiego widoczne jest podobne potrak-
towanie motywu rozpadajacego sie ciata. Znieksztalcone po zaboj-
stwie, jest ono jednak — na jego obrazach — przedstawione obok
ciala sprzed egzekucji (Rozstrzelania V i VIII)?8 — fragmentaryzacja,
znieksztalcenie odwotuja si¢ wiec do obrazu calej postaci, nie ist-
niejg bez jej kontekstu. Element ciata nie pozwala sprowadzi¢ sie
do rzeczy.

Jeszcze inny obraz deformacji pojawia sie w kolejnym wierszu
z tomu Niepokdj:

Zamurowani zywi umierali
czarne muchy sktadaly jaja
w miesie ludzkim.
Z dnia na dzien
ulice brukowali
obrzektymi gtowami.
(Zywi umierali z tomu Niepokdj, 1, s. 28)

28 Por. P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po
1945 roku, Poznan 1999, s. 17-20.
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Ludzkie cialo zostaje tu sprowadzone do miesa, do materia-
tu stuzacego budowaniu ulicy. Reifikujacy charakter tych przedsta-
wien jest oczywisty. Co wiecej, powyzszy fragment moze przywo-
lywaé wrazenie groteskowosci w takim jego rozumieniu, jakie pro-
ponowal Wolfgang Kayser:

..groteskowos$é to Swiat, ktéry stat sie obcy. (..)
Zgroza przejmuje nas tak bardzo wtlasnie dlatego, ze chodzi o nasz
Swiat, ktorego pewnos$¢ okazala sie by¢ pozorem. (...) Jej [groteski
— dop. B.P] cechg strukturalng jest ujawnienie zawodnosci kategorii
naszej orientacji w §wiecie?’.

Ulice z ludzkich gléw tworzg $wiat nierzeczywisty, momenta-
mi mogacy wywolaé rozbawienie, ktére jednak zostaje natychmiast
sttumione w momencie u$wiadomienia realistycznego Zrédla opi-
su. W tym kontekscie grotesce zostaje odebrana jej dwuaspekto-
wo$¢ (mozliwo$é wzbudzania jednocze$nie Smiechu i przerazenia),
co zdaniem innego badacza tej kategorii, Lee B. Jenningsa, nie po-
zwala na postugiwanie sie tym terminem, a jedynie na méwienie
o opisie czegos ,,strasznego” czy ,,makabrycznego”30.

Nie ulega bowiem watpliwosci, iz w wierszu Zywi umierali gro-
teskowe przedstawienia ciala zostajg ,,udostownione”: obraz ulic
getta, ,wybrukowanych / obrzeklymi glowami” to przeciez reali-
styczny wizerunek miasta, po ktérym chodzi si¢ wsréd lezacych
trupow. I cho¢ stajg si¢ one elementem krajobrazu: przerazajacy
rzecza, do ktérej mozna si¢ przyzwyczaié, to jednak wcigz ,,prze-
$wituje” przez nie ludzki wymiar3! (bo o sakralnosci ciata u Roze-
wicza méwic raczej nie sposob): ,,obrzekte gtowy” s3 metonimicz-
nym wskazaniem cierpienia, ktére stanowi niewypowiedziany kon-
tekst wiersza.

2 W. Kayser, Proba okreslenia istoty groteskowosci, przel. R. Handke, ,,Pamiet-
nik Literacki” 1979, z. 4, s. 276, 277.

30 L.B. Jennings, Termin ,groteska”, przet. M.B. Fedewicz, ,Pamietnik Literac-
ki” 1979, z. 4, s. 305.

31 Ten sposéb myslenia o ciele — od kulturowych przeksztalcef przez wojenng
rzeczywisto$¢ az do zobojetnienia na realny wymiar urzeczowienia ludzi — jest
takze obecny w oméwionym wczesniej wierszu Maska.



