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Whprowadzenie

O TELEWIZJI
W UJECIU EDUKACYJNYM

Przedstawione w tej ksigzce problemy obejmuja wybra-
ne, ale i kluczowe zagadnienia dotyczace réznych miejsc tele-
wizji w obrebie edukacji medialnej. To, co stanowi istotne no-
vum prezentowanych tu kwestii, to specyficzna, bo edukacyjna
perspektywa patrzenia na medium!. Autorka publikacji szcze-
golnie akcentuje mozliwoé¢ twoérczego wykorzystania telewi-
zji w procesie ksztalcenia (zinstytucjonalizowanego i ustawicz-
nego) na réznych etapach rozwoju ontogenetycznego jednostki.
Telewizja pelni¢ moze funkcje dydaktyczne (dydaktyczna bywa,
niezaleznie od intencji twércoéw oferty programowej?), bowiem
w taki wladnie sposéb postrzegaja ja jej uzytkownicy. Na fakt

I Autorzy wielu publikacji dotyczacych telewizji wskazujg na istnienie w jej
przestrzeni programéw edukacyjnych (skorelowanych z programem szkét i uni-
wersytetow, a takze poglebiajacych wiedze specjalistyczng np. w zakresie na-
uczania jezykéw obcych) oraz popularnonaukowych w ujeciu diachronicznym.
Por. np. J. Koriczak, 2008, Od Tele-Echa do Polskiego Zoo, Warszawa.

2 O, tradycyjnych” sposobach rozumienia terminu , telewizja dydaktyczna”
pisza F. Januszkiewicz i W. Skrzydlewski. Por. tychze, 1991, Edukacyjne zastoso-
wania telewizji, Warszawa. Autorka ksigzki prébuje pokazad, ze oferta medialna
moze by¢ wykorzystana w procesie edukacyjnym, niezaleznie od pierwotnych
intencji nadawcéw telewizyjnych, a takze atrybutéw konkretnych programoéow
(ich tematyki, reprezentowanego przez nie gatunku czy formatu); zgodnie z pro-
klamowana tu idea uczenia telewizji i o telewizji.



ten wskazujg m.in. wyniki badan sondazowych przedstawio-
nych w pracy. Po raz pierwszy - w ten sposéb - zostal zary-
sowany istotny moment przejscia (przewartosciowania) optyki
tekstualnej czy plytkiego deprecjonowania tej sfery doswiad-
czen kulturowych?® widza na rzecz ukazania réznych strategii
odbioru, recepcji, krytyki czy nawet tworzenia tekstow telewi-
zyjnych przez amatoréw*, czyli tzw. przecietnych odbiorcow
lub tez grupy fanowskie?.

Praca ta réwniez wskazuje na mozliwos¢ postrzegania ko-
munikacji telewizyjnej na przecieciu tradycyjnych i posttra-
dycyjnych uktadéw komunikacyjnych, z kolei telewidza usta-
nawia mniej jako odbiorce ,gotowej” oferty programowej,
a bardziej w kategoriach viewera-usera®, ktéry - uzywajac ka-
tegorii Stuarta Halla - jest kazdorazowo podmiotem aktu ,ar-
tykulacji”. Innymi stowy, produkuje on znaczenia przekazéw
telewizyjnych poprzez ich uzycie. Ponadto telewizje (w kon-
tekscie jej potencjatu edukacyjnego) warto - zgodnie z sugestia
autorki - poddawa¢ analizie w czterech perspektywach dys-
cyplinarnych, a mianowicie w ujeciu: kulturoznawczym, ko-
munikologicznym, medioznawczym i pedagogicznym. Kazde
z nich generuje bardzo specyficzne, a zarazem korespondujace
z pozostalymi pole analizy dla prezentowanych tu kwestii. Za-
proponowane perspektywy metodologiczne pozwalaja ujaw-
ni¢, a czesto uwypukli¢ wybrane atrybuty medium w relacji do
tzw. rzeczywistosci obiektywnej, innych mediéw i instytucji
edukacyjnych, samych telewidzéw. Owa ,relacyjnos¢” przed-

3 O tym problemie pisze Wiestaw Godzic, por. tenze, 1999, Telewizja jako kul-
tura, Krakow.

4 Pojecie amatora jest wykorzystywane w ksiazce na okreslenie os6b o r6z-
nym stopniu kompetencji telewizyjnej i umiejetnosciach praktycznych z tym po-
faczonych, os6b, ktére nie sg zwigzane zawodowo z tym medium.

5 Orroli tych ostatnich pisze np. H. Jenkins, 2007, Kultura konwergencji. Zderze-
nie starych i nowych mediéw, ttum. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa.

6 Chodzi 0 podwdjny status telewidza, ktéry jest zarazem odbiorca i produ-
centem znaczen, przyjemnosci; w przypadku telewizji internetowej sam doko-
nuje wyboru oferty programowej. Samo to pojecie zostalo wprowadzone przez
Mirostawa Rogale na okreslenie strategii odbioru/konstruowania jego dziet inte-
raktywnych. Por. RW. Kluszczyriski, 2001, Spoteczeristwo informacyjne. Cyberkul-
tura. Sztuka multimedidw, Krakow, s. 126.



stawianych tu analiz i propozycji metodycznych pozwala od-
krywaé kompleksowgq istote telewizji, ktérej nie sposéb - przy
dzisiejszym stanie badan - sprowadzac jedynie do studiéow se-
miotycznych poswigeconych budowie przekazow. Wielokon-
tekstowy i interdyscyplinarny sposéb patrzenia na to medium
umozliwiaja wladnie wymienione wczesniej perspektywy. I tak,
badania kulturowe pozwalaja postrzegac telewizje w katego-
riach politycznych: walki i konfliktu na poziomie znaczen, ry-
walizujacych ze soba ideologii, strategii uzytkowania medium
oraz wykorzystywania go w interesie grup dominujacych.
W ujeciu komunikologicznym przedmiotem szczegdlnej uwa-
gi jest kwestia strategii komunikacyjnych wykorzystywanych
w interakcji z telewidzem, z innymi mediami (w perspekty-
wie synergii, a zwlaszcza konwergencji sa to np.: Internet, tele-
fon komérkowy), jak réwniez w obrebie samej przestrzeni tele-
wizyjnej’. Perspektywa medioznawcza uwypukla m.in. rozwoj
telewizji w wymiarze technologicznym, gatunkowym i spo-
tecznym, wskazujac przy tym na wybrane pola teoretycznej
refleksji nad calym tym kompleksem zjawisk. Przyjecie opty-
ki pedagogicznej pozwala z kolei podporzadkowaé wszystkie
te zagadnienia idei ksztalcenia i wychowania telewidza do po-
zytywnie rozumianej wolnosci, autonomii, odpowiedzialnosci,
a takze w zakresie podstawowych kompetencji kulturowych,
niezbednych mu do zycia w warunkach ponowoczesnosci.
Uczenie telewizji, o telewizji i przez telewizje opiera sie
na trzech rodzajach wiedzy: o charakterze encyklopedycznym
(np. elementy historii i teorii telewizji), proceduralnym - jak sie
uczy¢ (metawiedza zwigzana z intencja poszerzania, modyfi-
kowania i falsyfikowania wiedzy i umiejetnosci) oraz czego sie
nie uczy¢ (wiedza negatywna, ktéra bazuje na przekonaniu:
1) o jej zmiennym statusie i/lub 2) potrzebie znajomosci samej
Sciezki dostepu do Zrédet informacji, bez koniecznosci przy-
swajania tych ostatnich w formie gotowych i niezmiennych
»pakietow”). Analogicznie do statusu dawnej i wspolczesnej

7 W tym kontekscie por. B. Kita, 2003, Migdzy przestrzeniami. O kulturze no-
wych mediow, Krakoéw, s. 40.



wiedzy przedstawia si¢ réznica miedzy podmiotowoscia trady-
cyjna a nowoczesna.

[Pierwsza] byla zakorzeniona w trwatych i stabilnych porzadkach
mitologicznych, kosmologicznych i spolecznych. Aby sie w pelni
zrealizowaé, musiala przyjac i wypelnia¢ zadane i przekazane przez
tradycje funkcje, role i archetypy, ktére stanowity czytelne i niepod-
legajace kwestionowaniu modele i wzory tozsamosci (...). Przeciw-
nie podmiotowo$¢ nowoczesna. Pozbawiona oparcia w uniwersal-
nych, ponadindywidualnych modelach ,ja”, na ktérych mogtaby sie
bezpiecznie wzorowaé, zmuszona jest do podjecia ciezaru swej jed-
nostkowosci i niepowtarzalnosci, do ponawiania nieustannie wysit-

ku autokreacji, w konsekwencji - do zaakceptowania swojego statu-

su tymczasowego, niegotowego, przejsciowego®.

W istocie celem proponowanych w tej ksigzce dziatan edu-
kacyjnych jest systematyczne ksztalcenie nowej elity uzyt-
kownikéw tego medium - telekracji’, ktéra w oparciu o wie-
dze i kompetencje telewizyjne przystuzy sie nie tylko poprawie
jakosci wlasnego zycia oraz podwyzszaniu swojego statusu
spolecznego poprzez wzbogacanie posiadanego kapitatu ko-
munikacyjnego i kulturowego (wyzwalajac sie z pozycji kon-
sumptariuszy), ale réwniez rozwojowi samej telewizji (idea
uczenia dla tego medium).

Jesli chodzi o przyjmowang ideologie i filozofie edukacji, to
autorka publikacji wyraznie odchodzi w swojej propozycji od
koncepcji programu nauczania opartego na tresciach przed-
miotowych na rzecz koncepcji i stanowisk metodologicznych
zglaszanych przez eksperymentalistéw, progresywistéw oraz
rekonstrukcjonistow0. Dzigki temu idea edukacji medialnej
skoncentrowana na telewizji wpisuje si¢ w funkcjonalng defi-
nicje edukacji zgltoszong przez Geralda Lee Gutka. Zaktada on,

8 A Zawadzki, 2006, Autor. Podmiot literacki w: R. Nycz, M.P. Markowski,
Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy, Krakéw, s. 224-225.

9 Przez analogie do netokracji; termin ten i zwigzana z nim koncepcja poja-
wia sie w ksiazce: A. Bard, ]. Soderqvist, 2006, Netokracja. Nowa elita wiladzy i Zycie
po kapitalizmie, thum. P. Cypryanski, wstep E. Bendyk, Warszawa.

10 Por. G.L. Gutek, 2003, Filozoficzne i ideologiczne podstawy edukacji, thum. A.
Kacmajor, A. Sulak, postowie B. Sliwerski, Gdarisk.
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iz ,W bardzo szerokim znaczeniu termin »edukacja« obejmu-
je wszystkie procesy spoleczne, ktére przygotowuja ludzi do
uczestnictwa w kulturze”, a ,[program nauczania obejmuje]
wszystkie do$wiadczenia ucznia, za ktére szkota bierze odpo-
wiedzialnos¢”12.

Ten ostatni postulat zasluguje na szczegdlna uwage, bo-
wiem implicite jego uwzglednienie w praktyce edukacyjnej,
obejmujacej wszystkie szczeble i etapy ksztalcenia zinstytucjo-
nalizowanego, spowoduje zasypanie beznadziejnej (w swym
charakterze i skutkach) i wcigz poglebiajacej sie przepasci mie-
dzy szkola (podstawéwka, gimnazjum, liceum, a takze uni-
wersytetem) a do$wiadczeniami ucznia/stuchacza/studenta
z jego pozaszkolnej/pozauniwersyteckiej aktywnosci spotecz-
nej i kulturowej. Istniejacy roztam miedzy tradycyjnymi i post-
tradycyjnymi instytucjami edukacyjnymi (wsréd tych ostat-
nich prym wiedzie z pewnoscia telewizja) powoduje, ze osoba
podlegajaca procesowi skolaryzacji zyje na poty ,schizofre-
nicznie”’3, w dwdch niezaleznych od siebie rzeczywistosciach,
przy czym kazda z nich (mowa o instytucji) rzadzi sie¢ swoimi
prawami oraz na rézne sposoby prébuje umocni¢ wiasng domi-
nujaca pozycje ideologiczng, jesli chodzi o procesy ksztalcenia
i wychowania.

Wprowadzenie edukacji medialnej w zakresie telewizji
(podobnie zreszta jak i innych mediéw) z pewnoscia pozwo-
li rozwigza¢ lub przynajmniej ztagodzi¢ istniejacy kryzys: au-
torytetéow, lansowanych wartosci, sposobé6w poznawania tzw.
rzeczywistoéci obiektywnej, poszukiwania sensu i znacze-
nia jednostkowej egzystencji oraz wlasnego miejsca w $wie-
cie. Lagodzi zatem dylematy natury epistemologiczneji aksjolo-
gicznej.

Stad tez sposéb analizowanych w ksigzce probleméw uka-
zuje czytelnikowi nowoczesne sposoby mysélenia o telewizji:

11 Tamze, s. 14.

12 Tamze, s. 15.

13 W metaforycznym znaczeniu tego pojecia okreslajacym wprawdzie jed-
nostke chorobowa, ale w refleksji medioznawczej z wykorzystaniem tego termi-
nu spotkac sie mozna u M. McLuhana oraz F. Jamesona.
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studiéw interdyscyplinarnych i wielokontekstowych, mozliwo-
Sci faczenia analiz synchronicznych z diachronicznymi, strate-
gii przechodzenia od interpretacji stricte tekstualnych (odwolu-
jacych sie do takich poje¢, jak gatunek czy format telewizyjny)
do analiz ,interakcyjnych”, w ktérych zwraca sia uwage na sy-
tuacje widza, przyjmujacego rézne role komunikacyjne w pro-
cesie doswiadczania telewizji'*. Niektére z nich majg charakter
metakrytyczny, zwlaszcza w przypadku, gdy uzytkownik czy-
ni przedmiotem swojej refleksji samo medium, jego zwiazki ze
Swiatem realnym, site oraz kierunki wplywu telewizji na rze-
czywisto$é spoleczna oraz na wybrane sfery aktywnosci tele-
widza (np. podejmowane przez niego decyzje i dziatania poli-
tyczne czy wybory konsumenckie).

Tym samym proces edukacji medialnej - zdaniem autorki -
(tu: w kontekscie telewizji) powinien by¢ analizowany zaréwno
w perspektywie kluczowych probleméw edukacji XXI wieku,
jej celow, zalozen, zadan, dylematéw, jak réwniez w odniesie-
niu do rozwoju postawy swiadomego uczestnictwa w kulturze,
problematyki spoleczeristwa obywatelskiego, spoleczeristwa
wiedzy czy, w konicu - spoleczeristwa demokracji komunika-
cyjnej!®. Wszystkie te problemy znalazly swoje odzwiercie-
dlenie w tej ksiazce; szczegdlne miejsce zostalo natomiast po-
Swiecone zagadnieniu rozumienia siebie, nadawania sensu
indywidualnym doswiadczeniom zyciowym jednostki poprzez
pryzmat dostepnego jej doswiadczenia telewizyjnego. Okazu-
je sie, ze wybory widzéw w ramach biezacej oferty telewizyj-
nej maja w duzej mierze charakter intencjonalny i $wiadomy;
ze uzytkownicy medium dostrzegaja jej walor edukacyjny; ze
traktuja ja jako Zrédlo wiedzy encyklopedycznej, procedural-
nej i spolecznej. Zadanie madrego nauczyciela polega zatem
m.in. na wlasciwym wykorzystaniu tych ,naturalnych”, chet-
nie ujawnianych zainteresowan uczniéw i studentéw w proce-

14 Ten spos6b myslenia odwoluje si¢ do teorii interpretacji U. Eco opisywa-
nej w jego ksiazce; por. tenze, 1996, Interpretacja i nadinterpretacja, thum. T. Bie-
dron, Krakow.

15 Pisatam o tym szczeg6towo w ksiazce: A. Ogonowska, 2003, Edukacja me-
dialna. Klucz do rozumienia spolecznej rzeczywistosci, Krakéw.
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sie planowania, a nastepnie realizowania procesu ksztalcenia.
Warto réwnoczes$nie zaznaczyd, iz problematyka edukacyjna
byta na trwale wpisana takze w rozwdj polskiej telewiziji.

Juz w latach piecdziesigtych ubieglego wieku, kiedy prze-
chodzila ona tzw. faze eksperymentalng, pojawiaja sie pierwsze
proby wykorzystania medium do celéw edukacji spolecznej.
Obok potgodzinnych kurséw jezyka angielskiego, emitowa-
nych dwa razy w tygodniu (1957), rozwijata sie stopniowo ofer-
ta programoéw popularnonaukowych (historycznych, przyrod-
niczych, technicznych, a takze kacik poradniczy dla kobiet).
Jednym z najstarszych polskich programéw edukacyjnych byt
magazyn ,Eureka”, po raz pierwszy emitowany 4 wrzes$nia
1957 roku. Formule tego programu na zywo wymyslili Maria
Korotyrniska i Ignacy Waniewicz, pracownicy Naczelnej Redak-
cji Programéw Oswiatowych. Wspétpracujacy z nimi dzienni-
karze-realizatorzy (m.in.: Andrzej Mosz, Rafal Skibifiski, Zbi-
gniew Zdanowicz, Teodor Zubowicz) przedstawiali w studio
opracowane przez siebie tematy o charakterze naukowo-tech-
nicznym, ilustrowane filmami, wykresami, eksperymenta-
mi, planszami czy eksponatami. Pézniej do zespotu dotaczyt
Andrzej Kurek (zwigzany potem z ,Sondq”) oraz Marek Siu-
dym. Do studia telewizyjnego zapraszano znane postaci zycia
naukowego, twércow patentéw, wynalazcéw, wybitnych eks-
pertéw oraz osoby zaangazowane w rozwdj polskiej telewizji.
W programie goscili m.in.: Janusz Groszkowski, Leopold Infeld,
Tadeusz Kotarbinski, Bogdan Pniewski, Hugo Steinhaus. Wte-
dy narodzila sie takze idea wspétpracy srodowiska naukowego
z raczkujacym dopiero medium.

W 1959 roku rusza kolejna peretka - program poswiecony
kulturze i sztuce - ,Pegaz”. Wymyslony i prowadzony (do 1968)
przez Grzegorza Lasote, przetrwat na antenie I programu TVP
do 27 grudnia 2004 roku. Cho¢ z dzisiejszej perspektywy moz-
na wskazywac na jego nieporadnos¢ techniczng, to od poczat-
ku swojego istnienia cieszyl sie ogromna popularnoscig. Dos¢
wspomnie¢, ze program ten byl nadawany w najlepszym cza-
sie antenowym, tzn. w sobote o godzinie 20.00 i gromadzit nie-
przerwanie tlumy sympatykéw. Tematyka programéw kon-
centrowala si¢ przede wszystkim na sprawach krajowych, ale

13



zdarzaly sie réwniez reportaze kulturalne z innych panstw so-
cjalistycznych, jak: Jugostawia, Czechoslowacja czy Zwiazek
Radziecki. Pojawialy sie réwniez korespondencje z Paryza czy
Rzymu przygotowane przez Jana Zakrzewskiego. Emitowano
takze relacje poswiecone wybitnym krajowym sztukom teatral-
nym, prezentacje malarzy, rzezbiarzy i grafikéw przygotowa-
ne przez Jana Oseke czy wywiady z pisarzami i osobistoécia-
mi $wiata kultury. Do programu prébowano przyciagnac takze
mlodziez poprzez nadawanie we fragmentach wystepéw $wia-
towych gwiazd: Elli Fitzgerald, Juliette Greco, Rolling Stone-
sow i Marleny Dietrich. Pojawialy sie reportaze z planu filmo-
wego, np. ,Popiotéw” Andrzeja Wajdy.

Na uwage zastuguje réwniez cykl programéw propaguja-
cych wiedze filmowa. Naleza do nich m.in.: ,Sylwetki X Muzy”
Czestawa Radominskiego (od 1961 roku), ,Kino krétkich fil-
méw” Bolestawa Michatka czy tez ,W Starym Kinie” Stanisla-
wa Janickiego (1967-1999, byt to najdtuzej nadawany program
w polskiej telewizji). Na przetomie lat 50. i 60. niezwykle prez-
nie rozwija sie takze teatr telewizji. Osobne miejsce zajmowatly
audycje popularyzujace polska literature, by wymieni¢ cho¢by
»Panorame literacka” czy ,Rozmowy z pisarzem”.

Mimo skromnych poczatkéw, spowodowanych gltéwnie
ograniczeniami technicznymi oraz brakiem odpowiedniego
studia telewizyjnego, stosunkowo szybko widz moégt ogladac
spektakle Teatru Sensacji Kobra (od 1956 roku), Studia 63, Stu-
dia Wspolczesnego Teatru Komedii Wspoélczesnej, Teatru Tele-
wizji na Swiecie. Przygotowywano réwniez spektakle dla dzie-
ci i mlodziezy w ramach Teatru Mlodego Widza. Poczatkowo,
z powodu braku odpowiedniego sprzetu, spektakle byly pre-
zentowane na zywo. Stad przedstawienia, ktére powstaly przed
rokiem 1956 (w przypadku popularnej czwartkowej , Kobry”),
nie zachowaly sie na zadnej taSmie archiwalnej. Wprowadze-
nie techniki telerecordingu diametralnie zmienilo sytuacje. Po-
jawita sie takze mozliwo$¢ wykorzystania montazu i realizacji
spektakli w plenerze; niektére sztuki teatralne ewoluowaly na-
wet w kierunku poetyki filmu telewizyjnego. Ich adaptacji po-
dejmowali si¢ miedzy innymi tacy znani rezyserzy, jak: Jozef
Stotwinski, Andrzej Lapicki, Janusz Morgenstern, Tomasz Zy-
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gadlo, Jan Machulski, Marek Piwowski. W latach 60. pojawi-
ty sie kolejne programy wzbogacajace wiedze z zakresu nauk
Scistych, np. fizyki i astronomii (,Wszech$wiat, w ktérym zyje-
my”; , Historie z tej ziemi”). Stworzono réwniez specjalng ofer-
te edukacyjna dla konkretnych grup odbiorczych, np. ,Nie-
dzielna biesiada” (od 1959) oraz ,Telewizyjny kurs rolniczy”
(od 1962) dla mieszkancéw wsi lub pierwsze w Europie kursy
samochodowe.

Od poczatku powstania telewizji nie zaniedbywano edu-
kacji dzieci i mlodziezy. Wystarczy wspomnieé¢ nie tylko ad-
resowane do nich audycje szkolne, teatrzyki, seriale, filmy czy
,Kluby Pancernych” (niezwykle popularne w trakcie i po emi-
sji serialu ,Czterej pancerni i pies”), cykl Jana Wilkanowskie-
go ,,Baj, Baj”, ale takze ,,Dobranocki”, obecne na antenie od 1962
roku. Do najbardziej lubianych zaliczyé mozna z pewnoscia
»,Gaske Balbinke”, ,Gucia i Cezara”, ,Jacka i Agatke”. Od marca
1960 nadawano takze audycje szkolne, ktére - w zamierzeniu
ich realizatoréw - miaty by¢ skorelowane z nauczaniem trady-
cyjnym. Mimo relatywnie wysokiej jakosci tych programoéw,
projekt nie powiéd! sie, gdyz wymagat od nauczycieli catkowi-
tej reorganizacji planowanych zajeé. Z pewnoscia takze zawio-
dia ,technika” pracy telewizyjnych nauczycieli, ktérzy mimo
profesjonalnej wiedzy w konkretnych dziedzinach, nie byli za-
wodowymi aktorami. Musieli wszak wystepowaé przed wir-
tualnymi stuchaczami, a zatem w zupelnie odmiennej sytuacji
edukacyjne;j.

Na uwage zasluguja programy popularyzujace wiedze
zwiazane z tzw. Wszechnica Telewizyjng. Obok wspomnia-
nej juz ,Eureki” pojawily sie tam takie audycje, jak: ,Spotkania
z przyroda”’, ,Magazyn postepu technicznego”, ,Klub opowie-
Sci z myszka” czy adresowana przede wszystkim do widzéw
dorostych ,Klinika zdrowego czltowieka”. Niezwykle lubiany
przez mlodszych widzéw byl poniedziatkowy program dzien-
nikarza radiowego Michala Suminskiego. Gospodarz ,Zwie-
rzynca”, mimo widocznego ubdstwa Srodkéw technicznych,
wspaniale popularyzowal wiedze zoologiczng i przyrodnicza.
Jego opowiastki, gawedy, niezwykle obrazowy styl narracji
sprawil, iz program zyskat sobie szybko miano kultowego.
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Choc¢by na krotkie wspomnienie zastuguja takze takie pro-
gramy dla dzieci i mlodziezy, jak: ,Telewizyjny ekran mto-
dych”, ,Latajacy Holender” czy ,Klub Szesciu Kontynentow”
(~Kawiarenka pod globusem”). Ten ostatni prowadzony od 1969
roku przez dziennikarza, podréznika i reportazyste Ryszarda
Badowskiego byl dla wielu Polakéw jedyna szansa poznania
egzotycznych krajow i spotkan z takimi osobowosciami, jak:
Stanistaw Szwarc-Bronikowski, Leonid Teliga, Krzysztof Ba-
ranowski, Teresa Remiszewska. W 1960 wystartowal program
Mariana Marzynskiego ,Wszyscy jesteSmy sedziami”, ktoéry
uznaé¢ by mozna za prekursorski wobec popularnych wspét-
czeénie court show. W Politechnice Telewizyjnej (emitowanej od
1966 roku pod patronatem profesora Janusza Tymowskiego'©)
pojawialy sie wyktady dla I i II roku studiéw technicznych,
programy przygotowujace do dalszego ksztalcenia abiturien-
tow oraz cykle popularyzujace wiedze ekonomiczna. Duzym
miedzypokoleniowym zainteresowaniem cieszyt sie program
poswiecony architekturze (emitowany w ramach Wszechnicy
Telewizyjnej) - ,Piérkiem i weglem” profesora Wiktora Zina.

W latach 70. potencjal opiniotwoérczy telewizji zostaje nie-
stety zauwazony i doceniony przez organa wladzy, ktére pro-
bowaly uczyni¢ z tego medium narzedzie propagandy. Pod rza-
dami Macieja Szczepanskiego, ktéry od 1972 szefuje telewizji,
obok programéw wyraznie podporzadkowanych ideologicznie
aparatowi wladzy, pojawiaja sie pozycje godne uwagi. Zostaje
uruchomiony II program telewizji, ktéry zgodnie z zalozenia-
mi jego twércow ma przejaé¢ programy artystyczne, kultural-
ne i edukacyjne, skierowane do bardziej wymagajacych odbior-
cow. Pelniejszy rozkwit ,Dwoéjki” nastapit jednak od 1972 roku,
czyli wraz z objeciem przez Stanistawa Stampfla stanowiska
kierownika Naczelnej Redakcji Programéw Oswiatowych. Jego
wspoélpracownicy, m.in. Irena Smolifiska wraz z mezem Mie-
czyslawem Srokg, stworzyli widowiska i programy najwyzszej
proby; do tego projektu pozyskali takie osobowosci, jak: Grze-
gorz Krolikiewicz, Stanistaw Brejdygant, matzeristwo Bogu-

16 Profesor Janusz Tymowski w latach 60. ubiegtego wieku byt petnomocni-
kiem Ministerstwa Oswiaty ds. telewizji oswiatowe;j.
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stawskich, Zofia Halota czy Maria Mrozek i Franciszek Kaduk.
Smoliniska i Sroka, inspirowani artykutami Stefana Bratkow-
skiego publikowanymi na tamach ,Zycia Warszawy”, stwo-
rzyli cykl ,Wielcy, znani i nieznani”. W ramach tej propozycji
popularyzowania polskich uczonych i wynalazcéw powstaty
filmy dokumentalne m.in. o Ignacym tukasiewiczu oraz Ste-
fanie Drzewieckim. W programie ,Teletroskop” (na motywach
opowiadania Marka Twaina) przedstawiono sylwetke ,polskie-
go Edisona”, rodem z Tarnowa - Jana Szczepanikal”. Stworzyli
oni takze fabularyzowane widowiska dotyczace sporéw wokot
wielkich postaci polskiej kultury - malarzy (Matejko), pisarzy
(Zeromski, Sienkiewicz, Conrad, Kasprowicz, S. Witkiewicz,
Kraszewski), aktorow (Mira Ziminiska-Sygietyniska) czy staw-
nych bitew (m.in. pod Raszynem, Samosierra, Wiedniem, Ra-
clawicami) i zrywoéw narodowych (powstanie listopadowe).

Na poczatku lat 70. pojawily sie takie popularne programy,
jak ,Z kamera wsroéd zwierzat” Hanny i Antoniego Gucwin-
skich, a w ramach programéw Telewizji Dziewczat i Chiopcéw
- ,Teleranek” (zawierajacy kreskéwki, reportaze, filmowe se-
kwencje popularnonaukowe, materiaty propagujace sport i ak-
tywny styl zycia), ,Pieprz i wanilia” Tony’ego Halika i Elzbiety
Dzikowskiej, program publicystyczny ,Progi i bariery”. Kon-
tynuowano takze edukacje filmowa. O ,Filmotece Arcydziel”,
prowadzonej przez Jacka Fuksiewicza, Marek Hendrykowski
pisal na tamach ,Nurtu™:

(...) jeden z najlepiej pomyslanych cykli telewizyjnych, ktéry jeze-
li nadal bedzie tak dobry, spelni wazna role w poszerzaniu kultu-
ry filmowej spoteczeristwa. Szanse ma po temu znaczne, na pewno
wieksze od tzw. kin studyjnych, ktére juz dawno stracity na znacze-
niu - i wieksze tez od dyskusyjnych klubéw filmowych, te bowiem
dzialaja w odosobnieniu, w matych i zamknietych $rodowiskach,
natomiast do okienka telewizyjnego moze juz zajrze¢ kazdy8.

7 M. Twain poswigcit Szczepanikowi dwa opowiadania: , The Austrian Edi-
son Keeping School Again” (1898) oraz ,From the London Times of 1904”.

18 M. Hendrykowski, 1973, Filmoteka Arcydziet -, Pancernik Potiomkin”, ,Nurt”,
nr11,s. 31.
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W kontekscie relacji miedzy kinem a telewizjg pojawily sie
takze glosy wieszczace kryzys pierwszej z wymienionych in-
stytucji, jako ze ta druga stajac sie nowym medium dla filmu
mogtla przejmowac znaczng czes¢ mitosnikow X Muzy!?.

30 listopada 1974 roku ruszyto Studio 2 Mariusza Walte-
ra; ekipa zwigzanych z nim dziennikarzy (m.in. Bozena Wal-
ter, Edward Mikolajczyk, Tomasz Hopfer, Tadeusz Sznuk)
zaproponowala telewidzom niezwykle bogata oferte rozryw-
kowo-edukacyjna. Miescily sie¢ w niej programy zwigzane
z ksztaltowaniem rzemiosta aktorskiego i kultury zywego sto-
wa (,Spotkanie z Aleksandrem Bardinim”), widowisko publi-
cystyczne o tematyce ekonomiczno-menedzerskiej, ukazujg-
ce wybitne postaci zycia publicznego (,Wszystko za wszystko”
Edwarda Mikotajczyka), audycje propagujace zasady savoir-vi-
vre'u (,Muzyka i dobre obyczaje”), tresci sensacyjno-naukowe
(~Klub Alfa” Wandy Konarzewskiej), piekng i poprawna polsz-
czyzne (,Lekcje jezyka polskiego” prowadzone przez Walere-
go Pisarka), serial dokumentalny ,Historia muzyki rozrywko-
wej” czy reportaze z cyklu ,Gdzie diabet nie moze”. Poruszano
rowniez problematyke spoteczna (np. rozpad wiezi spotecznej
wéréd mieszkancéw blokowisk), propagowano zdrowy styl zy-
cia. Studio 2 wprowadzilo takze interesujace programy kaba-
retowe, przekazy o tematyce sportowej i organizowalo recitale
gwiazd muzyki Swiatowej. Pod koniec lat 70. powstal mniejszy
i mniej atrakcyjny ,klon” propozycji Waltera - Studio 8. Idea byta
taka, by przedstawia¢ na antenie ogélnopolskiej najlepsze pro-
gramy zrealizowane przez osrodki regionalne TVP. Wraz z na-
staniem telewizyjnych rzadéw Macieja Szczepanskiego powsta-
waly audycje wpisujace si¢ idealnie w gierkowska propagande
sukcesu. Nowy szef Radiokomitetu zakladal, ze dziennika-
rze powinni wystepowac¢ w roli mediatoréw miedzy érodowi-
skiem artystéw, politykéw i uczonych a telewidzoéw oraz sprzy-
ja¢ ,,oswajaniu nauki”.

19 Por, np. K. Mlynarz, 1976, Sztuka wobec cywilizacji, ,Nurt”, nr 9, s. 34 -35;
K. Zygulski, 1970, Widownia lat siedemdziesigtych, ,Kino”, nr 44.
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Do realizacji programéw udato mu si¢ zaangazowad wie-
lu wybitnych twoércéw, by wymieni¢ choéby wspomnianych
juz: Mariusza Waltera i Edwarda Mikotajczyka, a takze Jacka
Snopkiewicza, Janusza Rolickiego, Jerzego Ambroziewicza, Jac-
ka Fuksiewicza, Macieja Szumowskiego, Irene Dziedzic, Olge
Lipiniska, Jerzego Gruze, Krzysztofa Teodora Toeplitza (KTT),
Zygmunta Katuzynskiego, Bartosza Janiszewskiego, Stefana
Kozickiego. Pojawilo si¢ wiele programéw (reprezentujacych
rozne gatunki telewizyjne) propagujacych ludzi i sprawy kul-
tury: ,Pegaz”, ,Irybunal wyobrazni’, ,XYZ", ,Sam na sam”,
,Vox populi”, ,Genius loci”, ,Twarze teatru”, , Anatomia spekta-
klu”, reportaze z wystaw, teatry faktu.

Dla przykladu , Twarze teatru” realizowane przez Krzyszto-
fa Miklaszewskiego w krakowskim osrodku telewizyjnym po-
pularyzowaly aktoréw, podéwczas ,niedowartosciowanych”
przez media ogdélnopolskie. Dzigki programowi telewidz mogt
zapoznac¢ sie z sylwetkami artystycznymi i tworczoscig: Anny
Polony, Wojciecha Pszoniaka, Haliny Gryglaszewskiej, Tere-
sy Budzisz-Krzyzanowskiej, Jerzego Treli, Wiktora Sadeckiego,
Edwarda Lubaszenki, Bogustawa Sochnackiego, Henryka Bisty,
Igora Przegrodzkiego. W tym czasie na antenie pojawit sie tak-
ze program popularyzujacy muzyke powazng; mowa o ,Ope-
rowym qui pro quo” Bogustawa Kaczynskiego, magazyn
muzyczny ,Camerata” redagowany przez Bozene Walter i Bar-
bare Jedynak-Pietkiewicz, cykle: ,Scena muzyczna Cameraty”
oraz ,Przeboje mistrz6w” (ten ostatni wedle pomystu Janusza
Cegielly).

W telewizji wystepowaly takie znakomitosci, jak: Kazimierz
Wyka, Karol Estreicher, Gustaw Holoubek, Artur Sandauer, Er-
nest Bryll, Stanistaw Grochowiak, Andrzej Wajda, Krzysztof
Zanussi, Konrad Swinarski, Franciszek Starowieyski, Adam
Hanuszkiewicz (redaktor naczelny Teatru TV w latach 1957-
1963) i wielu innych. Do historii telewizji przeszly réwniez od-
cinki programu ,Sam na sam” z udziatlem Tadeusza Lomnic-
kiego, Stanistawa Lema, Wiladystawa Hasiora, Jézefa Szajny,
Grzegorza Kroélikiewicza, Tadeusza Parnickiego.

W, dekadzie sukcesu” mozna zaobserwowac ogromny roz-
woj teatru telewizji; sztuki rezyseruja m.in.: Andrzej Wajda,
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Janusz Majewski, Feliks Falk, Janusz Zaorski, Agnieszka Hol-
land, Laco Adamik, Grzegorz Krélikiewicz (kierownik redak-
cji Teatru Faktu TVP w latach 1976-1978). Pojawiaja sie ciekawe
adaptacje literatury klasycznej, np. ,Chlopi” Rybkowskiego, te-
lewizyjna adaptacja ,,Ziemi obiecanej” Wajdy czy ,Noce i dnie”
Antczaka, oraz popularnej - np. seriale oparte na prozie Ta-
deusza Dolegi-Mostowicza (,Kariera Nikodema Dyzmy” oraz
,Doktor Murek”). W tym kontekscie w czasopismach kultural-
nych pojawiaja sie artykuly poswiecone problemom literackich
adaptacji telewizyjnych? oraz charakterystyki teatru nowych
massmedidw, tzn. radia i telewizji.

Niezwykle entuzjastycznie przyjmowano réwniez takie
produkcje, jak: ,Czterdziestolatek” KTIT i Jerzego Gruzy oraz
,Dom” na podstawie scenariusza Janickiego i Mularczyka,
w rezyserii Tadeusza Lomnickiego. Juz wéwczas wielu badaczy
dostrzegato takze edukacyjny potencjat seriali telewizyjnych,
reprezentujacych wszak sfere popularnej rozrywki. Stanistaw
Barariczak w cyklu felietonéw ,Odbiorca ubezwlasnowolnio-
ny”, prébujac wytlumaczyé fenomen popularnosdci ,Stawki
wiekszej niz zycie” czy ,Sagi rodu Forsyte'd6w”, pisat:

Seriale porzadkuja wiec nasz czas, nadaja mu symetrie i rytmiczny fad.
Ale ich zniewalajaca sita bierze sie stad, Ze owa rytmizacja obejmuje nas
jako zbiorowos¢. Seriale wigczajg kazdego z nas w ramy tej zbiorowo-
Sci, kazg nam uczestniczy¢ jednoczesnie i zgodnie w zbiorowym rytu-
ale (...), ustalaja nasze wspoélne pole doswiadczen, nasz wspdlny arse-
nat potocznych symboli, nasze tematy porannych rozméw?1.

Mimo ogromnego nacisku na dzialania propagandowe
zgodne z polityka partii, pojawialy sie takze doskonale re-
portaze i programy publicystyczne, jak chocby ,Zza siddmej
miedzy” Macieja Szumowskiego czy ,Bez apelacji” i ,Godzi-
na szczeroéci” Jerzego Ambroziewicza, a takze magazyny re-
porteréw (,Zawsze po 21”7 wymyslony przez Jézefa Blachowi-

20 Por. np. K. Laskowicz, 1972, Adaptacje dziela literackiego. Teatr, film, radio, te-
lewizja, ,Nurt”, nr 1, s. 44-48; W cyklu: Mata Wszechnica Nurtu: , Teatr radiowy i te-
atr telewizyjny”, ,Nurt”, nr 3, s. 31-35.

21 g, Barariczak, 1972, Seriale, ,Nurt”, nr 7, s. 63.
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cza i prowadzony od 1979 roku przez Krystiana Przysieckie-
g0). Przykltadem programu kultowego byta z pewnoscia ,Son-
da”, pojawiajaca sie na antenie od 1977 do 1989 (data tragicznej
$mierci gospodarzy programu), prowadzona przez Andrzeja
Kurka i Zdzistawa Kaminskiego.

W latach 80. telewizja przezywatla swoisty kryzys i progra-
mowa posuche, spowodowane przede wszystkim sytuacja po-
lityczng i ekonomiczng kraju, a takze bojkotem wiadz przez
srodowiska artystyczne i dotychczasowych twoércow telewi-
zyjnych. Z pewnoscia na uwage w tym okresie zastuguja: ,Li-
sty o gospodarce” Andrzeja Bobera, Andrzeja Zaporowskiego
i Jerzego Redlicha; z programem byli réwniez zwigzani tacy
wybitni dziennikarze, jak: Danuta Zagrodzka, J6zef Ku$mie-
rek, Alicja Solska, Jerzy Baczynski oraz magazyn reporterski
,C.DN.” Macieja Kosiniskiego. Oba obnazaty absurdy PRL-u.

Wart odnotowania byt takze serial ,Z biegiem lat, z bie-
giem dni..” w rezyserii Andrzeja Wajdy i Edwarda Klosiriskie-
go, a takze telewizyjne adaptacje kultowych przedstawien
Konrada Swinarskiego autorstwa Agnieszki Holland i Laco
Adamika. Miklaszewski zrealizowal w tym czasie programy
dokumentujgce prace teatralng Wajdy, Jarockiego, Grzegorzew-
skiego, Kantora. Wprowadzenie stanu wojennego zablokowato
wlasciwie produkcje interesujacych programoéw, pokreslilo tak-
Ze jeszcze bardziej wyrazisty bojkot zmilitaryzowanej telewi-
zji przez érodowisko artystyczne i intelektualne. Pojawialy sie
wprawdzie nieliczne peretki, jak chocby ,Kino-oko” Jerzego
Trukwaltera czy adresowany do dzieci i mlodziezy ,5-10-15"
redagowany przez Bozene Walter, ale nie byly one w stanie
wypelnié¢ edukacyjnej pustki. Osobne miejsce zajmowaty pro-
gramy NURT-u (Nauczycielskiego Uniwersytetu Radiowo-Te-
lewizyjnego, emitowane w latach 1974-1989) adresowane mie-
dzy innymi do nauczycieli szkét podstawowych (w tamtym
systemie klasy I do VIII). Wyktady NURT-u sg dostepne w for-
mie wkladek do czasopisma ,Oswiata i Wychowanie”. Inicja-
tywa ta, oparta na wspoélpracy éwczesnego ministra o$wiaty
i wychowania Jerzego Kuberskiego i prezesa telewizji Macie-
ja Szczepanskiego, wpisywala sie w idee ksztalcenia na odle-
glos¢ (tele-edukacji). Wezesdniej pojawialy sie préby tworzenia
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cykli przedmiotowych, np. w Krakowskim Osrodku Telewizyj-
nym powstaly cztery serie wykladéw dla nauczycieli matema-
tyki ,Matematyka w szkole” pod kierownictwem naukowym
profesor Zofii Krygowskiej (w latach 1967-1971).

Pojawiaty sie takze programy popularyzujace wiedze i no-
wosci z dziedziny sportu, motoryzacji, nauki i techniki (,Jar-
mark”, ,Planeta Ziemia”, ,Galerie $wiata”, ,Spektrum”) czy
najnowsza historie (niezapomniane ,Sensacje XX wieku” Bo-
gustawa Woloszarskiego). Po zniesieniu stanu wojennego przy-
bylo takze programéw o pisarzach, filméw o wybitnych twor-
cach kina, seriali podrézniczych (np. ,Jedwabny szlak”, ,Wiek
katedr”), prezentacji arcydziet mistrzéw kina (ujetych w cykle
autorskie lub tematyczne), serialowych wers;ji filméw wielkich
twoércow X Muzy, programéw poswieconych muzyce powaz-
nej. W drugiej polowie lat 80. mozna obserwowa¢ takze od-
radzanie sie teatru TV, a takze rozw¢j tzw. poradnictwa kul-
turalnego (Co ogladaé? Co czytacé? Jaki sprzet warto kupic?)
w audycjach: ,W kinie i na kasecie”, ,Tele-audio-video”, ,Klub
dobrej ksiazki”, , Ze sztuka na ty”. Przynajmniej czeéciowo gtéd
wiedzy o $wiecie prébowano zaspokoi¢ przez magazyn ,Blizej
Swiata”, ktory statl sie swoistg wizytéwka , Dwajki”.

Na poczatku lat 90. powstala i systematycznie rozwijata si¢
pod czujnym okiem Aleksandry Frykowskiej nowa, bardziej
atrakcyjna Telewizja Edukacyjna. Mlodzi widzowie mieli moz-
liwoé¢ poszerzac swoje informacje ze wszystkich dziedzin wie-
dzy, od problematyki ekologicznej (,Eko-lego” Gerarda Sawic-
kiego) przez lekcje angielskiego (English and art) po gramatyke
i ortografie (,Chochlikowe psoty” Barbary Grzybowskiej). Na
tamach ,Polityki” Barbara Borys-Damiecka konstatuje:

Uwazam, ze telewizja ma tu szczegdlng misje do spetnienia [w za-
kresie edukacji kulturalnej dzieci i mlodziezy - A.O.], szczegdlnie
w dzisiejszych czasach, gdy edukacyjna rola szkoly, organizacji
mlodziezowych, $wietlic, a nawet rodzin pozostawia wiele do zy-

czenia?2.

2 Wigcej ciepta! Z Barbara Borys-Damiecka, szefowa telewizji, rozmawia
Piotr Saczynski, ,Polityka” 1992, nr 7 (9), s. 21.
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Dla dorostych powstato wiele programéw popularyzujacych
wiedze historyczng zwigzang z réznymi dziedzinami kultury,
np. historie ,Rodéw polskich” w cyklu Jadwigi Nowakowskiej,
stawne postaci w ,Wokandzie historii”, widowiskach Marii
Nockowskiej, wazne miejsca i zabytki w ,Wielkiej historii ma-
tych miast” Andrzeja Koztowskiego, a perly (gtéwnie sakral-
nej) architektury w ,..swego nie znacie - Katalog zabytkéw”.
Osobne miejsce zajmuje réwniez popularyzacja opery?.

24 pazdziernika 1992 zostaje uruchomiony pierwszy pol-
ski publiczny satelitarny kanat telewizyjny - TVP Polonia. Pro-
gram jest emitowany regularnie od 31 marca nastepnego roku
i adresowany przede wszystkim do Srodowisk polonijnych.
W swojej ofercie nowy kanat wykorzystuje gléwnie bogate ar-
chiwum Telewizji Polskiej - filmy fabularne i krétkometrazo-
we, a takze seriale, filmy dokumentalne i animowane oraz pro-
gramy realizowane na biezaco dla anten ogélnopolskich. Na
szczegblna uwage zastuguja programy publicystyczne dotycza-
ce probleméw Polakéw mieszkajacych poza granicami nasze-
go kraju (np. ,Z daleka, a z bliska”), cykle poswiecone obcokra-
jowcom zamieszkujacym Polske (,W strone Polski”), programy
informacyjno-edukacyjne dotyczace wybranych dziedzin na-
uki i praktyki oraz zycia spolecznego (np. program ekonomicz-
ny ,Biznes z gwarancjg”, poswiecony jezykowi polskiemu ,Od
stéw do gléw” oraz przyrodniczy ,Dzika Polska”) oraz cykle
poswiecone promocji wybranych dziedzin kultury polskiej, np.
,Sztuka dokumentu” ukazujacy najwybitniejszych realizato-
row polskiego filmu dokumentalnego.

W ostatniej dekadzie XX wieku obserwuje sie swoisty re-
nesans form dokumentalnych, co zwigzane bylo miedzy inny-
mi z powotaniem (w 1996 roku) Andrzeja Fidyka na stanowi-
sko szefa Redakcji Filméw Dokumentalnych Programu I TVP.
Z jego inicjatywy powstaty chocéby takie cykle, jak: ,Miej oczy
szeroko otwarte”, ,Czas na dokument” czy ,Czas na kontro-
wersyjny dokument”. Ponadto na przetlomie wiekéw obser-
wuje sie ,wysyp” telenowel dokumentalnych portretujacych

23 Na ten temat por. M. Peczak, 1992, Pavarotti zbtqdzit pod strzechy, ,Polity-
ka”, nr 38, s. 8. Por. tez: T. Pikulski, 2002, Prywatna historia telewizji, Warszawa.
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wybrane Srodowiska spoteczne i wspoélczesne problemy Pola-
kéw: ,Szpital Dziecigtka Jezus” Grzegorza Siedleckiego, ,Ka-
waleria powietrzna” Jacka Blawuta i Wojciecha Maciejewskie-
go, ,Pierwszy krzyk” Wojciecha Szumowskiego, ,Nieparzysci”
Ewy Straburzyniskiej, ,Ja, alkoholik” Jacka Btawuta, , Dziewcze-
ta z Osrodka” Roberta Glinskiego, ,Serce z wegla” Ireny i Je-
rzego Morawskich, ,Zielona karta” Jarostawa Sypniewskiego
i Stawomira Grunberga, ,Przedszkolandia” Barbary Pawtow-
skiej, ,Prawdziwe psy” Krzysztofa Langa i wiele innych. Po-
jawiaja sie réwniez programy przedstawiajace problematyke
mniejszosci narodowych (,Sami o sobie”, ,Sasiedzi”, ,Tabor”),
jak réwniez te, przelamujace negatywne stereotypy narodowe,
etniczne, religijne, np. ,Europa da sie lubi¢” prowadzony przez
Monike Richardson od 2003 roku na antenie TVP IL

Uwspolczesnieniu ulega takze Teatr TVP. Wraz z nastaniem
rzadéw Jacka Wekslera pojawila si¢ nowa wizja wyboru spek-
takli i ich realizatoréw. Obok uznanych mistrzéw, szanse do-
stali debiutanci, obok klasyki pojawily sie utwory wspoétczesne
i to czesto pisane specjalnie na deski telewizyjnego teatru. We-
ksler deklarowatl potrzebe wychodzenia naprzeciw potrzebom
wspoblczesnego odbiorcy, w tym mlodego widza edukowanego
na filmach, grach komputerowych, na szeroko rozumianej kul-
turze popularnej. Aktualno$¢ widowisk polegata réwniez na
ich wyraznym zakotwiczeniu w realiach wspoélczesnej Polski,
znanej telewidzowi z obserwacji, z autopsji. Wtedy réwniez po-
jawila sie idea, aby dziesie¢ najlepszych tradycyjnych spektakli
teatralnych przenosi¢ na ekran. Obok teatru poniedziatkowego
nastapil rozkwit eksperymentalnego Studia Teatralnego Dwdj-
ki. Na tamach ,Rzeczpospolitej’, w wywiadzie przeprowadzo-
nym przez Rafala Bubnickiego, Weksler konstatuje:

Spektakle w Programie I, w poniedziatki o 21.00, beda prezentowane
w czterech cyklach: Scena Klasyki, Scena Popularna, Scena Wspélczes-
na i ,Zlota setka Teatru Telewizji”. Co miesiac pojawi sie przedsta-
wienie kazdej z tych scen. Ta réznorodnosé gatunkowa spektakli po-
niedzialkowych pomoze widzom w wyborze, a na nas naklada nato-
miast obowiazek dbania o rzeczywiste zréznicowanie programowe.
W kazdym miesigcu, od pazdziernika, jeden spektakl poniedziatko-
wy bedzie prezentowany w czasie , Wieczoru konesera”. Natomiast
Studio Teatralne Dwéjki, w niedziele o 22.30, pozostanie sceng ekspe-
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rymentalng. Co miesigc bedziemy pokazywali dwie premiery i jed-
na pozycje , Ztotej setki Teatru Telewizji”. Chcemy tam prezentowac
spektakle poszukujace nowych form wyrazu, adresowane do bar-
dziej wyrobionej publicznosci. W ,,Dwéjce” beda tez pokazywane
spektakle Teatru dla Dzieci i Sceny Mtodego Widza.

Pod patronatem czlonkéw Zespotu ds. Debiutéw Filmowych
(Janusza Kijowskiego [przewodniczacy], Filipa Bajona, Dariu-
sza Jabloniskiego, Jerzego Kapuscinskiego, Leszka Kwiatka,
Wojciecha Solarza i Carmen Szwec) dziatajacego przy Agencji
Filmowej TVP powstat cykl , Pokolenie 2000”. Zatozeniem pro-
jektu bylo finansowanie i promowanie dziet mtodych twoércow;
w ten sposéb powstaly chocby takie glosne filmy, jak: ,Inferno”
Macieja Pieprzycy czy ,Bellissima” Artura Urbanskiego. TVP
sponsoruje réwniez kilka znaczacych polskich superprodukciji,
bedacych adaptacjami kanonicznych dziet literatury polskiej,
jak: ,Pan Tadeusz” (1999) Andrzeja Wajdy, ,Ogniem i mieczem”
(1999) Jerzego Hoffmana, ,Quo vadis?” (2001) Jerzego Kawa-
lerowicza, ,Przedwiosnie” (2001) Filipa Bajona. Co ciekawe,
,Ogniem i mieczem” oraz ,WiedZmin” (na podstawie prozy
Andrzeja Sapkowskiego), oprécz wersji kinowej, doczekaly sie
réwniez adaptacji w formie serialu telewizyjnego. Na poczatku
XXI wieku pojawily sie telewizyjne kanaly tematyczne o profi-
lu &ciéle edukacyjnym, np. Edusat (przeznaczony gtéwnie dla
studentéw i naukowcéw, wspierajacy ksztalcenie na odleglosc)
lub tez poswiecone wybranym zagadnieniom, np. TVP Kultu-
ra, TVP Historia, TVN Lingua w telewizji publicznej, Discove-
ry TVN Historia (nowy kanat TVN wspéttworzony z Discove-
ry Communication) czy platforma edukacyjna dla lekarzy TVN
Med w telewizji komercyjnej, by wymieni¢ kilka przykiadow.
Od 1985 w Stanach Zjednoczonych, a od 1998 w naszym kraju
pojawia sie w przestrzeni telewizyjnej edukacyjny kanat telewi-
zyjny Discovery Channel. Polskim odbiorcom oferuje on bogata
palete programow popularnonaukowych, historycznych, przy-
rodniczych i dokumentéw (Discovery World, Animal Planet,
Discovery TVN Historia, Discovery Science). Wiele programéw

2 http: //www.teatry.art.pl/IRozmowy /jweksler.htm [20.11.2008].
P y.art.p y/]
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