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WSTEP.
TROPIENIE MILOSZA

Ksiazka niniejsza jest zbiorem dwudziestu tekstéw napisanych
w okresie ostatnich pi¢tnastu lat (2003-2018), ktére w takiej kon-
figuracji wystepuja po raz pierwszy. W zamierzeniu autora ma ona
stanowi¢ miarodajny i reprezentatywny zapis ,,bio-grafii” Czestawa
Mitosza taczacy w sobie trzy porzadki: egzystencjalny, poznaw-
czy i artystyczny!, przedstawiony w sposéb chronologiczny — od
debiutanckiego wiersza Kompozycja, opublikowanego przez poetg
w roku 1930 na famach studenckiego pisma ,,Alma Mater Vilnensis,
az po pézne utwory noblisty: Obecnosé, Syn arcykaptana, O zbawie-
niu, zebrane w wydanym po jego $mierci tomie Wiersze ostatnie.

Tytutowemu stowu , tropienie” nadaje, za Ryszardem Nyczem,
dwa podstawowe znaczenia: tropu jak $ladu, odcisku pozostawio-
nego przez tego, ktdry przechodzit, oraz tropu jako kategorii jezy-
kowo-literackiej odnoszacej si¢ do semantycznego (alegorycznego,
metaforycznego, symbolicznego) wymiaru dzieta literackiego?. Jed-
noczesnie rozumiem je w spos6b co najmniej dwojaki. W pierwszej
kolejnosci stowo to oznacza wieloletni wysitek Czestawa Mitosza
jako poety i myfliciela, jego poetycko-filozoficzny namyst nad rze-
czywistoscia, ktoremu dat wyraz w swoich wierszach i poematach:

Wedtug Ryszarda Nycza: , Egzystencja jest zaréwno powodem, jak i rezultatem
egzegezy, sztuka za$ stanowi forme tej aktywnosci” (R. Nycz, Milosz: bio-grafia
idei, [w:] tegoz, Sylwy wspdtczesne. Problem konstrukcji tekstu, Wroctaw 1984,
s. 57).

R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej litera-
turze polskiej, Krakéw 2001, s. 10.



Wstep. Tropienie Mitosza

»tropit (polowal na) rzeczywisto$¢ i pozostawit §lad”. Dla poety tak
rozumiana czynnos¢ ,tropienia” byta wyrazem zycia Swiadomego,
skoncentrowanego na samym sobie, ktdre przez poetycki jezyk (czyli
mowg, bedaca — jak powiada Martin Heidegger — ,,domostwem
bycia”) prébuje nieustannie siebie wypowiedzied, zrozumieé, a tym
samym potwierdzi¢ swoja obecno$¢-w-$wiecie’.

Termin , tropienie” stanowi zarazem $wiadectwo mojego autor-
skiego uwaznego wczytywania si¢ w wieloznaczne i niepoddajace si¢
prostym wyktadniom dzieto autora Ziemi Ulro, ktéra to pozyteczna
czynnoscia zajmujg si¢ od przeszto trzydziestu lat?.

W zaprezentowanych w tej publikacji tekstach, poslugujqc si¢
metoda hermeneutycznej interpretacji hteratury, koncentru)q si¢ na
dwoch podstawowych kwestiach. Po pierwsze, przygladam si¢ zma-
ganiom Milosza, ktéry chciat uczyni¢ z mowy poetyckiej narzedzie
poznania $wiata, spetniajac tym samym Heideggerowski postulat
»pasterzowania byciu”. Po drugie, ukazuj¢ — na przyktadzie skompli-
kowanych i wielowymiarowych relacji poety z Oskarem Wtadysta-
wem Mitoszem, Stanistawem Ignacym Witkiewiczem, Stanistawem
Vincenzem, Zbigniewem Herbertem, Janem Pawlem II i Jerzym
Turowiczem — jak wazng role odgrywaly w zyciu noblisty kontakty
z innymi osobami, co mozna rozpatrywa¢ w kontekscie filozoficznej
kategorii spotkania®.

Przedstawione w Tropieniu Mifosza teksty (a doktadniej: wcho-
dzace w sktad ksiazki wypowiedzi o charakterze analityczno-inter-
pretacyjnym) w duzym stopniu odwotujg si¢ do Gadamerowskiej
kategorii ,,fuzji horyzontéw”. Na gruncie materialu tekstowego
tworzonego przy zastosowaniu rozmaitych konwencji gatunko-
wych i stylistycznych autor Nieobjetej ziemi naktania mnie do myféle-
nia i prowokuje do zrozumienia tego, co dla niego samego jest naj-
wazniejsze. Ostatecznie owocem zastosowanych hermeneutycznych

3 Zob. M. Bernacki, Misterium istnienia — o tragicznych antynomiach swiadomosci

Poery, [w:] tegoz, , Wyprowadzit mnie z Ziemi Ulro”. Szkice o twérczosci Czestawa
Mitosza, Bielsko-Biata 2005, s. 31.

Pierwszy wazny referat o twérczosci Czestawa Mitosza (poswigcony Nieobjete
ziemi) wyglositem podczas studenckiej sesji ,, Literatura zle obecna” zorganizowane;j
przez Koto Naukowe Polonistéw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 4 maja
1987 roku. Tekst ten zostat nast¢pnie rozbudowany i opublikowany jako rozdziat
w ksiazce: M. Bernacki, , Wyprowadzit mnie z Ziemi Ulro”, dz. cyt.

Wigcej o kategorii spotkania w zyciu i tworczosci noblisty pisz¢ w ksiazce: M. Ber-
nacki, Milosz. Spotkania. Studia i rozprawy mitoszologiczne, Bielsko-Biata 2018.



Wstep. Tropienie Mitosza

operacji interpretacyjnych jest wiaczenie wyktadni badanych tekstéw
(metafizycznej, aksjologicznej, teologicznej) w przestrzen egzystencji
badajacego, a co za tym idzie lepsze rozpoznanie jego (mojej wlasnej)
conditio humana. Tym samym tytutowe tropienie nabiera jeszcze
jednego waznego wymiaru — prowadzi do nakladania si¢ §ladéw
dziatari twérczych obejmujacych zaréwno czynnosci podejmowane
przez poetg-mysliciela, jak podazajacego jego tropem interpretato-
ra, ktéry czytajac i rozumiejac, wkracza na drogi prowadzace ku
pelniejszemu odstanianiu si¢ sensu.

Ufam, ze 6w hermeneutyczny dialog mysli jako przewodni temat
ksigzki, prowadzony przy uwzglednieniu horyzontu poznawczego
wspottworzonego przez innych badaczy®, zostanie przyjety przez czytel-
nikéw jako przydatny klucz do hermetycznego dzieta Czestawa Mitosza.

Bielsko-Biata, 4 wrzesnia 2018 roku

¢ Jako absolwent filologii polskiej na Uniwersytecie Jagiellofiskim najwiecej zawdzie-

czam lekturze tekstow moich uniwersyteckich mistrzéw, nauczycieli i znajomych:
Jana Blonskiego, Mariana Stali, Aleksandra Fiuta, Ryszarda Nycza, Jerzego Jarzgb-
skiego, Jolanty Dudek, Zofii Zar¢bianki, Joanny Zach, Andrzeja Franaszka,
Lukasza Tischnera i Agnieszki Kosiriskiej. W moich tekstach podejmuj¢ herme-
neutyczny dialog takze z innymi mitoszologami z rozmaitych o$rodkéw akademic-
kich w Polsce i za granica, szczegélnie z tymi, ktdrzy reprezentuja tzw. pétnocna
strone Milosza.






MEODZIENCZY KRYZYS WIARY
(KOMPOZYCJA)

Czestaw Milosz zadebiutowat jako poeta w 1930 roku, publi-
kujac na famach uniwersyteckiego pisma ,,Alma Mater Vilnensis”
dwa wiersze, jeden z nich nosit tytut Kompozycja':

biata i barokowa ztocona i kreta
nawa lezy i szumi

zagle choragwi zwiniete

i wielkie chéry zawiste pod koputa
drzewo ciemne debowe zakuto

z chéréw wysokich spojrzyj w ttumy
tetnia spokojnie

I Na tamach pisma ,Alma Mater Vilnensis” (zeszyt 9 z roku 1930) ukazat sie
takze wiersz Mitosza pt. Podrdz; pismo, cho¢ datowane na rok 1930, ukazato
si¢ de facto na poczatku 1931 roku. W pierwszym swoim liScie napisanym
do Jarostawa Iwaszkiewicza, datowanym na 30 listopada 1930 roku, dzie-
wigtnastoletni Mitosz donosit podziwianemu przez siebie poecie: ,,Z wierszy,
ke6re posytam, Kompozycja i Podréz beda drukowane wkrétce w «Alma Mater
Vilnensis». Ale to wszystko glupstwo i pdéki Pan nie wyda swojej oceny, nic
nie wiem o swoich utworach” (C. Milosz, ]. Iwaszkiewicz, Portret podwdjny.
Wykonany z listow, wierszy, zapiskéw intymnych, wywiadéw i publikacji, wybdr
tekstéw, ich uktad i red. B. Toruriczyk, oprac. i przyp. R. Papieski, Warszawa
2011, s. 7). W dzienniku intymnym prowadzonym przez Milosza znalazta si¢
taka oto uwaga: ,W tej chwili, kiedy to pisz¢, wiersze moje wydaja mi si¢ wiel-
kim $wiistwem. Pocieszam sig, ze jednak sadzono mi napisaé lepsze. W kaz-
dym razie to sukces, ze niektére z nich Iwaszkiewicz pochwalil” (tamze, s. 14).
Nie wiadomo, czy wsréd komplementowanych przez Iwaszkiewicza pierwocin
poetyckich znalazt si¢ wiersz Kompozycja, gdyz listy adresowane do Mitosza
zagingly lub nie zostaly dotad opublikowane.
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na brazowej ambonie mnich w brazowym habicie z biatym
sznurem

kazanie ma o wojnie

ktérg wiedziemy ze $wiatem

i dtugo bije we mnie echo:

bracia moi $mier¢ jest wielkim grzechem

dzwony dzwony wybuchly
pons christi pons christi
pons pons chriiisti

rozdarty si¢ kurtyny z trzaskiem
patrzcie — jesteSmy w teatrze

pierwsza odstona owoc i meskie ciato
druga odstona $wieci noca dostata

trzecia uderza z toskotem w oczy nam
i mito§¢ sentymentalng rzuca w chaosie plam?.

Cytowany in extenso utwor, bedacy swiadectwem burzliwego okresu
»nhieba w ptomieniach” mtodego Milosza, w duzym stopniu miat
zaciazy¢ nad calg poetycka droga przysztego noblisty. Dostrzegt to
Aleksander Fiut, piszac:

Nie mogg si¢ jednak oprze¢ wrazeniu, ze wiedziony jaka$ genialna intu-
icja, wybiegajacym daleko w przyszto$¢ przeczuciem — poeta juz pierw-
szym wierszem wytyczyl droge najwazniejszych dla niego intelektualnych
i artystycznych poszukiwan. Zawart w Kompozycji (...) w formie skon-
densowanej i w blyskawicznym skrécie, swoje gléwne tematy, a takze
najbardziej zasadnicze zatozenia wlasnego jezyka poetyckiego®.

Wiersz ma dwudzielng konstrukeje: pierwsza cz¢s$¢, kedrg koriczy

inkantacja po facinie ,,pons pons chriiisti™, rozgrywa si¢ w przestrze-
ni religijnej; cz¢$¢ druga t¢ przestrzeni niejako uniewaznia, sprowa-
dzajac to, co religijne, do wymiaru jakiego$ teatralnego przedstawie-
nia. Innymi stowy, to, co na poczatku jawi si¢ podmiotowi wiersza

4

C. Milosz, Kompozycja, [w:] tegoz, Wiersze, t. 1, Krakéw 2001, s. 31.

A. Fiut, Ciemne iluminacje, [w:] tegoz, W strong Mitosza, Krakéw 2003, s. 10.
Z faciny dost. ,most Chrystusowy”; fraza pons Christi nie wystepuje w liturgii
Kosciota katolickiego i zostata wprowadzona przez poetg ze wzgledu na jej walor
eufoniczny (zob. C. Milosz, Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 31, przyp. 1).
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jako sakralne, zamienia si¢ w teatralne; albo jeszcze inaczej: sacrum
zostaje w tym wierszu zawieszone na rzecz profanum, do$wiad-
czenie postu ust¢puje miejsca poczuciu karnawatowej teatralizacji
zycia, ktdra przybiera posta¢ gry maskujacej groze istnienia, pozwala
zapomnie¢ o nieuchronnym ,absolutyzmie rzeczywistosci”, ktérej
podstawowym prawem jest Smiercs...

Przyjrzyjmy si¢ uwazniej obu czg$ciom Mitoszowskiej Kompozycji.
Te pierwsza rozpoczyna rozbudowany opis®, w ktérym za pomoca
nagromadzenia epitetow (,biata i barokowa zfocona i kreta / nawa”),
metonimii (,drzewo ciemne”) i synekdoch (,wielkie chéry zawiste
pod kopula”) poeta w dostojny, ale eliptyczny zarazem sposéb odda-
je majestat chrzescijaniskiej $wiatyni, by zaraz péiniej popatrzyé
na nia, a raczej na lud wypetniajacy jej wnetrze, z géry (,z chéréw
wysokich spojrzyj w ttumy”)”. W chwile p6zniej wzrok podmiotu

> Motyw theatrum mundiwystepuje z duzym nasileniem w péznej poezji Czestawa

Milosza; pojecie ,,absolutyzm rzeczywistosci” zostato zapozyczone z ksiazki Hansa
Blumenberga Arbeir am Mythos (1986); Leszek Kotakowski w Obecnosé mitu pisze
o ,obojetnosci $wiata” — ten intrygujacy watek uzupetniajacy moje odezytanie
Kompozycji zawdzigczam prof. Barbarze Tomalak, kt6ra 26 stycznia 2012 roku
wyglosita w ATH wyktad pt. Motyw teatru swiata w péznych wierszach Czestawa
Mitosza. W innym miejscu badaczka stwierdza: , Twérczo$¢ Czestawa Mitosza
przenika tragiczne rozdarcie migdzy wlasciwa temu poecie religijnoscia, nie odnaj-
dujaca dla siebie miejsca w bezrefleksyjnym, funkcjonujacym w mechanistycznym
paradygmacie Ulro, a gleboka potrzeba sensu, prowadzaca jednak do niemozno-
$ci zaakceptowania materializmu jako doktryny rozumowo objasniajacej $wiat.
Materializm jawi si¢ bowiem Miloszowi jako doktryna wrecez «szatariskar, gdyz
okrucieistwo przyrody sklania cztowieka, by przyznat, ze jest bezradny w obli-
czu — jak to okresla Hans Blumenberg — «absolutyzmu rzeczywisto$ci». Musimy
wobec tego szuka¢ schronienia w mysli o sensie realizujacym si¢ poprzez wymiar
transcendentny, a zatem interpretowac religie jako system adaptacji cztowicka do
$rodowiska” (B. Tomalak, Transpersonalna analiza psyche nieswiadomej w poezji
Czestawa Mitosza, ,Swiat i Stowo” 2013, nr [30], s. 58).

6 Jak pisze Marian Stala: ,opublikowana w 1930 roku Kompozycje, otwiera wyrazisty,
silnie zmetaforyzowany (a poprzez to uprzedmiotowiony) zapis patrzenia, zmie-
niajacego si¢ w widzenie” (M. Stala, Ekstaza o wschodzie storica, [w:] Poznawanie
Mitosza 3 (1999-2010), red. A. Fiut, Krakéw 2011, s. 118).

7

Joanna Zach w inspirujacej analizie Kompozycji postuguje si¢ kategoria ,,odstonigcia
demaskujacego”, ktdra przejmuje z pism Jeana Starobinskiego: ,Z artystycznie
wyostrzonej percepcji, z nastawienia na krystalizacje i gre form, wynika — niejako
naturalnie — postrzeganie rytualu w kategoriach teatru. Odstonigcie ma tutaj
sens co najmniej podwdjny; niewatpliwie demaskuje istnienie zastony, ktamstwa
czy iluzji, w ktdrej zanurzeni sa uczestnicy obrzedu” (J. Zach, Mitosz i poetyka
wyznania, Krakéw 2002, s. 69).

11
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lirycznego wedruje w strong kaznodziei, zapewne rekolekcjonisty
stojacego, zwyczajem jeszcze przedsoborowym, na ambonie; 6w
mnich ,kazanie ma o wojnie / ktéra wiedziemy ze swiatem”®. Ten
fragment wiersza jest wyraznym nawiazaniem do Mikotaja S¢pa Sza-
rzytiskiego Sonetu IV. O wojnie naszej, ktdrq wiedziemy z Szatanem,
Swiatem i cialem, rozpoczynajacego si¢ takim oto czterowierszem:

Pokdj — szczgdliwosé, ale bojowanie

Byt nasz podniebny. On srogi ciemnosci
Hetman i $wiata takome marnosci

O nasze pilno czynig zepsowanie®.

Patetyczny ton wiersza Mitosza, wzmocniony faciniskg fraza ,,pons pons
chriiisti” oraz intertekstualnymi nawiazaniami do kontrapunktowej,
petnej wewngetrznych napieé poetyki barokowej, znajduje swe dopet-
nienie w przestrzeni sakralnej, w ktérej poeta umiescit ,akcj¢” opisa-
nego w tekscie wydarzenia. Pamietajac o kontekstach biograficzno-
-historycznych, z duza doza prawdopodobieristwa mozna stwierdzi¢, ze
Mitosz usytuowat bohatera swego debiutanckiego tekstu poetyckiego
we wnetrzu jednej z najpigkniejszych wileriskich $wiatyn pw. $w. Pio-
tra i Pawla na Antokolu'. Koscidt ten, zwany ,pert wileriskiego

8 Z opisu wystepujacego w utworze: ,mnich w brazowym habicie z biatym sznu-

rem”, wynikatoby, ze kaznodzieja, na ktdrego patrzy podmiot wiersza, jest fran-
ciszkaninem i przynalezy do Zgromadzenia Braci Mniejszych. Cztonkowie tego
zgromadzenia ,maja brazowy habit z kapturem, przepasany bialym sznurem
z trzema weztami, symbolizujacymi §luby zakonne: czystoéci, ubdstwa i postuszen-
stwa’ (B. Loziniski, Leksykon zakondw w Polsce. Informator o zyciu konsekrowanym,
Warszawa 1998, s. 51). Zwazywszy na intertekstualne zapozyczenie (Soner IV Sgpa
Szarzyriskiego), gloszona przez mnicha homilia, utrzymana w tonacji delectatio
morosa, mogla by¢ wygloszona podczas rekolekeji wielkopostnych.
9 M. Sep Szarzytiski, Sonet IV, [w:] Poezja polska. Antologia, t. 1, w ukladzie
S. Grochowiaka, J. Maciejewskiego, Warszawa 1973, s. 64-65.
Swiadczy o tym caly pierwszy fragmentu analizowanego wiersza, bedacy syntetycz-
nym opisem wnetrza tego najpigkniejszego z barokowych kosciotéw wilenskich.
Odnotujmy, ze jest w nim pickny wysoki chér, barokowa ambona w ksztalcie
todzi Piotrowej, symbolizujaca Kosciét na wzburzonych wodach $wiata, a takze
podwieszony pod sufitem azurowy zyrandol w ksztalcie fodzi, ktéry znajduje
si¢ w przedniej cz¢dci nawy gléwnej i nie nalezat do pierwotnego wyposazenia
kosciota, zostat zainstalowany na poczatku XX wieku przez mistrzéw totewskich
(zob. J. Rogoza, Wilno. Barok z kamienia i oblokéw [przewodnik turystyczny],
Krakéw 2005, s. 147). W wierszu Kompozgycja stowo ,nawa” opalizuje podwdjnym
znaczeniem: odnosi si¢ do gtéwnej przestrzeni kosciota jako budowli, ale jest takze
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baroku”, nalezacy do najcenniejszych zabytkéw architektonicznych
Wilna, wzniesiony zostat w drugiej potowie XVII wicku dzigki stara-
niom hetmana polnego i wojewody litewskiego Michata Kazimierza
Paca. Konsekracja $wiatyni miata miejsce w 1701 roku''. Wystrojem
koscielnych wnetrz zajeli si¢ znani wloscy artysci Pietro Perti i Giovan-
ni Maria Galli, to wtasnie im antokolski ko$ciét zawdziecza unikatowa
w skali europejskiej ornamentyke stiukowa obejmujacg dwa tysiace
ptaskorzezbionych figur oraz zapierajace dech w piersiach rozbudo-
wane sceny o tematyce historycznej, mitologicznej i biblijnej. O prze-
pychu $wiatyni, wzniesionej w duchu kontrreformacyjnego , Kosciota
triumfujacego”, tak pisal znany wilefiski konserwator Jerzy Remer:

Rece artystow zniosty tutaj cale bogactwo ziemi: faung i florg. Rozépiewat
si¢ caly kosciot: chérem $piewaja $ciany, sklepienia, az ponad kopute,
nad ktéra widnieje Bég-Ojciec, Pan Wszechstworzenia. Znane formy
$wiata antycznego, nie tylko jednak formy, ale tre$¢, a nawet tematy,
zespalaj si¢ tutaj (...) z chrzedcijariskg ideologia, z nowozytnym ksztal-
towaniem, sfowem jeste$my w $rodowisku sztuki, ktora zewszad wola
setka, tysigcem gloséw. (...) Rozpatrujac si¢ w tym ogromie rzeczy-
wistego i fantastycznego $wiata dojrzymy poszczegélne obrazy, grupy,
zdarzenia i cykle — wielkie misterium. Tak od dwustu pigédziesigciu
lat w gaju antokolskim, we wnetrzu apostolskiego kosciota odbywa si¢
dzien w dzien to jedyne w swoim rodzaju misterium sztuki i wiary!?.

Kluczowa role w kompozycji analizowanego wiersza Mitosza
odgrywa srodkowy (czwarty w kolejnosci) fragment:

dzwony dzwony wybuchly
pons christi pons christi
pons pons chriiisti

Nagromadzone przez poete, nacechowane emocjonalnie pary powta-
rzajacych si¢ wyrazow, aliteracja, zabiegi onomatopeiczne (sekwencje
wyrazéw i glosek nasladujacych brzmienie ko$cielnych dzwon-
kéw uzywanych podczas podniostych nabozeristw katolickich)

symbolicznym okresleniem Kosciola jako instytucji — motyw ten wystgpowat
w polskiej poezji barokowej.

Kosciét wzniesiony zostat jako vorum dzigkczynne za uratowanie zycia hetmana
podczas wojny z Moskwa (zob. A. Dylewski, Wilno po polsku, Warszawa 2007,
s. 278, 281).

12 7. Remer, Wilno, Wroctaw 1990, s. 130-131 (reprint wyd. przedwojennego).
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Mtodzietczy kryzys wiary (Kompozycja)

oraz wprowadzenie inkantacyjnej facinskiej formuly — wszystko to
powoduje, ze w tak krétkim fragmencie tekstu mamy do czynie-
nia z niezwykle ekspresyjnym stowno-muzycznym ekwiwalentem
uczué, keérych doswiadceza bohater rzeczonego wiersza. Jak moz-
na si¢ domyslaé, w jego wnetrzu rozgrywa si¢ duchowa walka's.
Podwazona zostaje racja teologiczna, a ,most Chrystusowy” (takie
jest dostowne znaczenie taciniskiej formuty pons Christi) zamiast
wskazywad wertykalnie ku transcendencji (Jezus jako odkupiciel
i zbawiciel cztowieka), prowadzi ku horyzontalnemu wymiarowi
zycia, ktérego synonimem w tym przypadku jest sztuka'“ i obiegowy
motyw theatrum mundi®. Jak zauwazyl Andrzej Franaszek:

Kompozycja ukazuje Msze Swieta jako teatralne przedstawienie, a jej
bohater pozostaje oddzielony, na zewnatrz rytuatu (...). Dzwony nie
glosza radosci ze zmartwychwstania, ktére ma si¢ sta¢ udziatem wierza-
cych, ale wybuchajg jak niszczace bomby; most Chrystusowy, ktérym
winni$my przej$¢ nad otchfania $mierci, zdaje si¢ urywaé, pod religijnym
znakiem kryje si¢ nico$¢!®.

Tej egzystencjalnej zmianie towarzyszy nie tylko trzask rozdartych
kurtyn (obraz ten przywodzi na mysl biblijng sceng rozgrywajaca si¢

13 Wedtug Jézefa Marii Ruszara ,w juwenilnej Kompozycji Mitosz ujawnia doswiad-
czenie miodzieficzego zwatpienia”, ktérego konsekwencja jest ,zmiana rytuatu
mszy w widowisko”. Autor dowodzi jednoczesnie, przywolujac inne teksty poety,
ze ,wing za utratg jego wiary ponosza inni” (gj. bezrefleksyjnos¢ przezywania
sacrum przez Polakéw katolikow) (zob. J.M. Ruszar, Strona Mitosza, [w:] Pozna-
wanie Mitosza 3 (1999-2010), dz. cyt., s. 773-774).

W opinii Aleksandra Fiuta: ,W sfowach «jeste$my w teatrze», pobrzmiewa nie
tylko chetpliwa duma z bezlitosnego odkrycia, ale tez rozpacz utraty. Jesli bowiem
rytual mszy uzna¢ za rodzaj widowiska, powrdt do naiwnej, zarliwej wiary staje si¢
niemozliwy, a w kazdym razie trudny” (A. Fiut, Ciemne iluminacje, dz. cyt., s. 13).
Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Tomasa Venclovy, ktéry, oddajac przepych
barokowego wystroju wileriskiego kosciota Piotra i Pawta na Antokolu, pisal: ,Dwa
tysiace stiukowych rzezb sprawia wrazenie, iz celem artystow bylo przedstawienie
calego teatru $wiata, jego rodlinnosci, zwierzat, gwiazd, meczennikéw, rycerzy,
dam i zebrakéw, grajacych aniotéw i schylonych pod piekielnym sklepieniem
demondw, nimf i satyréw, szkieletéw i petnych zycia cial, codziennych rzeczy
i samego Boga. To przypomina opowiadanie Borgesa Alef, o punkcie, w kté-
rym otwiera si¢ wszystko, co jest, byto i bedzie” (T. Venclova, Renesans i barok,
[w:] tegoz, Opisac Wilno, przet. A. Kuzborska, Warszawa 2006, s. 66—67; wyrdz-
nienie moje — M.B.).

16 A Franaszek, Mitosz. Biografia, Krakéw 2011, s. 157.
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Mtodziedczy kryzys wiary (Kompozycja)

w Swiatyni Jerozolimskiej w chwili $mierci krzyzowej Chrystusal?),
ale takze sekwencja tajemniczych wydarzen, sprowadzonych w wier-
szu do trzech, naszkicowanych zaledwie przez mtodego poetg odston.
Kazda z nich zawiera symboliczne tresci, ktére czytelnik wiersza
z trudem wydobywa z enigmatycznych poetyckich obrazéw: ,owocu
i meskiego ciata”, ,nocy dostalej”'8 oraz ,mitosci sentymentalnej”
pograzonej w ,,chaosie plam”. Ta druga cz¢$¢ utworu, trudna do jed-
noznacznej interpretacji, nawiazuje zapewne do dramatu, jaki roze-
grat sic w ogrodzie Eden, bedac zarazem transpozycja duchowych
sprzecznosci i rozterek bohatera wiersza. Owoc symbolizuje jabtko,
zerwane przez pierwszych rodzicéw z drzewa poznania dobrego
i zlego; noc oznaczaé¢ moze ciemno$¢ oddajaca stan ducha ludz-
kiego po upadku i wygnaniu z Raju (grzech pierworodny), za$
»mito$¢ sentymentalna” z pewnoscia nie moze by¢ postawiona na
réwni z pelnia przedwiecznej Mitosci, ktéra najpelniej wyrazita
si¢ w tajemnicy inkarnacji, $mierci krzyzowej i zmartwychwstaniu
Syna Bozego. Co najwyzej jest jej atrapa, ktora, zamiast prowadzi¢
cztowieka do zbawienia, wtraca go w stan wewnetrznego zametu
i egzystencjalnej trwogi. Zauwazmy, ze wymienione wlasnie stany
duchowe towarzyszy¢ beda odtad Mitoszowi przez cale jego zycie,
czego wyrazem sg liczne wiersze tego poety zbudowane na zasadzie
coincidentia oppositorum.

»Bylo juz okoto godziny széstej i mrok ogarnat cala ziemi¢ az do godziny
dziewiatej. Storice si¢ za¢mito i zastona przybytku rozdarta si¢ przez srodek. Wedy
Jezus zawotal donos$nym glosem: Ojcze, w Twoje rece powierzam ducha mojego.
Po tych stowach wyzional ducha” (tk 23, 44-46). Aleksander Fiut symbolike
LSmierci Boga” zestawia z obumarciem zywej wiary u bohatera Kompozycji: ,,Jest
zatem tak, jak gdyby $mier¢ Boga zapowiadata $mier¢ wiary” (A. Fiut, Ciemne
iluminacje, dz. cyt., s. 15).

18 Dostalej, czyli dojrzalej.
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EKSTATYCZNY PODROZNIK
(MOJA PODROZ PO CZECHACH)

Latem 1931 roku dwudziestoletni Czestaw Mitosz, student pra-
wa Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wilnie i poczatkujacy
poeta, wybrat si¢ w wakacyjna podréz po zachodniej Europie'.
Swiadectwem tej wyprawy, okreslonej w liscie do Jarostawa Iwasz-
kiewicza z 12 wrze$nia 1931 roku jako ,,wojaz, ktdry po prostu byl
wldczega i trampowaniem si¢”™2, jest wiersz Moja podréz po Czechach.
Utwor ten przez wiele lat nie byt znany mitosnikom poezji noblisty.
Mitosz nie umiescit go w zadnym z peerelowskich ani emigracyjnych
wyboréw wierszy. Ukazat si¢ dopiero w serii Dziela zebrane Crestawa
Mitosza® oraz w posmiertnej edycji Wierszy wszystkich.

Podréz rozpoczeta si¢ w czerweu, a zakoriczyla w sierpniu 1931 roku. Kompanami
Czestawa Mitosza byli koledzy z Uniwersytetu Wileriskiego: Stefan Jedrychowski
i Stefan Zagérski. W Rodzinnej Europie przyszty noblista napisat: ,Dziato si¢ to
w roku 1931. Bylo nas trzech i mieli$my razem szes¢dziesiat lat” (C. Mitosz, Podréz
na Zachéd, [w:] tegoz, Rodzinna Europa, Krakéw 2001, s. 173). W innym miejscu
tego eseju Mitosz dokonuje zabawnej prezentacji calej tréjki: ,,Reprezentowali§my
trzy gatunki humoru: kostyczny, suchy Robespierre’a, ironiczno-dobrotliwy Stonia
i m¢j, hatagliwy” (tamze).

Zob. C. Milosz, ]. Iwaszkiewicz, Portret podwdjny. Wykonany z listow, wierszy,
zapiskdw intymnych, wywiadéw i publikacji, wybdr tekstéw, ich uktad i red. B. Torun-
czyk, oprac. i przyp. R. Papieski, Warszawa 2011, s. 42.

3 Zob. C. Milosz, Moja podréz po Czechach, [w:] tegoz, Wiersze, t. 1, Krakéw 2001,
s. 54. Z przypisu do wiersza dowiedzie¢ si¢ mozna, ze zostal on ogloszony pod
pseudonimem Aron Pirmas (litew. pirmas — pierwszy). Postaé t¢ wymyslili dwaj
zagarysci: Czestaw Milosz i Teodor Bujnicki; omyltkowo przez wiele lat utwér
byt przypisywany Teodorowi Bujnickiemu, a kwesti¢ jego autorstwa ostatecznie
wyjasnil noblista w Abecadle Mitosza (Krakéw 1997, s. 252).



Ekstatyczny podréznik (Moja podréz po Czechach)

Ach, ten poranek byl optymistyczny

jak 1za koniaku, albo lekki poréd.

Z Pragi, w u$miechach akacji zywicznych
podrézowatem wsréd trzasku buforéw.

Wettawa szumiac za mostéw spigtrzeniem
pod wapieniami prycha biato-sina

i czulem w ustach leciutkie wzruszenie

ja, amalgamat Zyda i Litwina.

Tu nie dosiggna hitlerowskie peta,
daleko Polska, gdzie tez czasem bija.
O laime mano, szczedcie delikwenta!
(jednak pogodnie wspominalem i ja).

Tak uniesiony vlakiem blyskavicznym
dym zobaczytem. Stoi miasto Plzen.
A pod tym miastem kopia robotnicy
réw dla szwadronu wypigtego w cien?.

Kontekst, w ktérym doszto do napisania wiersza, a ktéry warto
pozna¢ przed analizg tekstu, przedstawil szczegétowo Andrzej Fra-
naszek w biografii Milosza:

Ostatecznie kto§ musiat podsuna¢ im pomyst dotarcia do Czechostowacji
i kupienia tam taniej uzywanej tédki. I tak, na poczatku lipca kostyczny
Robespierre [ps. Stefana Jedrychowskiego — przyp. M.B.], dobrotliwy
Ston, czyli Zagoérski, i hatasliwy Jajo wyruszyli w drogg. (...) Z Wilna
pojechali najprawdopodobniej pociagiem do Warszawy, by tam znalez¢é
potaczenie do Pragi. Nie $pieszylo si¢ im jednak i czas jaki$ spedzili
»na malerikiej stacji Cesk4 Ttebov4 — tamze poznawanie okolic i wielka
przyjazi z panami Kubickiem i Duska z Litomysla”. Mlodzi Polacy
byli zdumieni schludnoscia i dostatkiem matych czeskich miasteczek,
jeszeze za$ wigkszym kontrastem z sennoscia i zapyziatoscia Wilna byta
Praga: ,,odurzyla nas swoim powietrzem jak z pianki, petnym $miechéw
i muzyki, winiarniami w waskich uliczkach koto Hradczan, tumem
w trampkach Baty, ktéry wedrowal w niedziele za miasto” (Rodzinna
Europa, s. 175).

Podczas gdy koledzy wedruja pieszo przez Alpy Bawarskie, Mitosz
samotnie spedza kilkanascie dni w Czechach. Kupuje kanadyjke i wysyla
ja pociagiem do Lindau nad Jeziorem Bodenskim, zas§ wléczac si¢ po

C. Milosz, Moja podriéz po Czechach, [w:] tegoz, Wiersze wszystkie, Krakéw 2011,
s. 48.
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Pradze, w jej ,atmosferze szalenie erotycznej” (Czestawa Milosza auto-
portret praekorny. .., s. 288) cierpi udreki dziecigco jeszcze wygladajacego
chiopca, zmagajacego si¢ z nie§miatoscia, nie tylko nie potrafiacego
nawigza¢ flirtu, ale takze muszacego opanowac strach przed péjsciem
po raz pierwszy do wagonu restauracyjnego, za$ wéréd obcych doméw
szukajacego nie hotelu, lecz lasu, by tam zrobi¢ sobie postanie pod drze-
wem. Z pociagu do Bawarii wysiada w PilZnie i idzie polnymi drogami,
zywiac si¢ kietbasa i chlebem, na ktére zarabia w czasie zniw na farmach.
Mija granicg i dociera wreszcie do Lindau, gdzie odnajduje przyjaciot.
Odebrang ze stacji kanadyjke, mimo ulewnego deszczu, spuszczaja na
burzliwe wody Jeziora Boderiskiego, péZnym wieczorem udaje im sig
przybi¢ do nabrzeza w Konstancji’.

Czytany z perspektywy osiemdziesi¢ciu lat, ktdre uplync;iy od
oplsanych powyzej wydarzen, mtodziericzy utwér Mitosza j jawi
si¢ w pierwszej chwili Jako Wlersz—wprawka, literacka i impresja,
do ktdrej sam autor by¢ moze nie przywiazywal zbyt wielkiej wagi.
Mimo to tekst warto poddac¢ glebszej analizie. Stanowi on bowiem
zapowiedz tego, co w warsztacie wileriskiego poety w miar¢ uptywu
czasu wysunie si¢ na plan pierwszy, decydujac o niepowtarzalnosci
jego poetyckiego stylu.

Pompatyczny tytul wiersza Moja podréz po Czechach sugeruje
stylizacje na gatunek literacki, jakim byt — znany w literaturze euro-
pejskiej XVIII i XIX wieku, rozpowszechniony takze w pismien-
nictwie polskim — dziennik podrézys. Jednak klimat wiersza oraz
spos6éb konstruowania przez Milosza wypowiedzi literackiej jest
zdecydowanie nowoczesny: miejscami awangardowy, a momentami
futurystyczny’.

A. Franaszek, Milosz. Biografia, Krakéw 2011, s. 115-116.
,2Dziennik podrézy (ang. rravel diary, fr. journal de voyage [...]) stanowi relacje
z podrdzy oglaszana jako osobne dzielo, spisywana z dnia na dzier. Jest to jednak
czgsciej wypowiedz literacka niz reporterska narracja, bowiem opisom ogladanych
miejsc towarzysza refleksje na temat kultury, sztuki, czy tez osobiste dygresje
piszacego, ktéry odbywa podréz nie tylko w przestrzeni, ale i podréz w wymiarze
duchowym (np. Dziennik Montaigne’a z podrézy do Whoch)” (Stownik rodzajéw
i gatunkdw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2006, s. 192).
7 Gdyby nie fakt, ze wiersz powstal osiemdziesiat lat temu, mozna by méwi¢
0 jego wrecz ponowoczesnej (postmodernistycznej) konstrukgji, scalajacej w jed-
na cato$¢ rézne strategie budowania tekstu jako ,mowy $wiata”. Jak zauwa-
zyt Grzegorz Jankowicz, interpretujac spér miedzy Mitoszem i Badiou o istotg
(po)nowoczesnej poezji: ,Mdwiac jeszcze inaczej: wiersz nie jest tekstem do
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Przyjrzyjmy si¢ najpierw warstwie faktograficznej utworu. Juz
pobiezna lektura wiersza pozwala rozpozna¢ aluzj¢ do dwéch wyda-
rzeni, ktére znajduja potwierdzenie w innych tekstach Mitosza z tego
okresu (lub do tego okresu nawiazujacych). To podréz pociagiem
z Pragi do bawarskiego Lindau?® oraz krétki pobyt w PilZnie, miescie
potozonym w pétnocnej czgséci Czech niedaleko granicy z Niemca-
mi®. Tematyka wiersza nie sprowadza si¢ jednak wylacznie do opisu
mlodziericzej eskapady. Odnajdujemy w nim takze aluzje do spraw
osobistych. Kiedy w drugiej zwrotce podmiot liryczny méwi: ,,i czu-
tem w ustach leciutkie wzruszenie / ja, amalgamat Zyda i Litwina”,
chodzi mu zapewne o dwie rzeczy — o nawiazanie do uniwersalnego
motywu Zyda Wiecznego Tulacza, ale takze o dywagacje na temat
rodzinnej genealogii'®. Ostatni wiersz trzeciej zwrotki, zapisany
jako zdanie ujete w nawias: ,,jednak pogodnie wspominatem i ja’,
potraktowaé mozna z kolei jako literack zabawe (niezbyt udana
prébe zastosowania tuwimowskiego rymu do stowa ,bija” z wersu
drugiego tej samej zwrotki), ale tez jako zawoalowang aluzje do...
No wiasnie, czy do Polski, ,,gdzie tez czasem bija” (w domysle: gdzie
dochodzi do antysemickich burd)? Czy moze raczej do jakiej$ przy-
godnej kochanki, ktéra poznal dwudziestoletni trubadur podczas
swojego kilkudniowego pobytu w Pradze? Potwierdzeniem erotycz-
nego tropu interpretacyjnego bytoby owe ,szczescie delikwenta”,

czytania i interpretowania, lecz wydarzeniem, w ktérym mozemy wzia¢ udzial,
miejscem, w ktorym mozemy si¢ znalez¢ obok jezyka, by uczestniczy¢ w jego
dziataniu. Efektem tego dziatania sa narodziny Idei, czystego pojecia’ (G. Jan-
kowicz, Czyja mowa?, , Tygodnik Powszechny” 2011, nr 52, dodatek: Mitosz jak
Swiat. Rodzinna Europa, s. 18).

W bawarskim Lindau nad Jeziorem Boderiskim rozpoczeta si¢ wyprawa wodna
tréjki przyjaciét. Zakupiony przez Mitosza kajak (kanadyjka) dojechat tam pocia-
giem z Pragi, natomiast Czestaw wysiadl wezesniej, w Pilznie, i dotart do Lindau
po kilku dniach (zob. przyp. 9).

9 W liscie do Jarostawa Iwaszkiewicza z 12 wrzesnia 1931 roku Mitosz napisat:
»Zwiedzalem po drodze okolice Pilzna, zawieralem znajomosci z chlopami.
Czechostowacja podobata mi si¢ i czulem si¢ tu dziwnie swojsko. Moze dzigki
temu, ze porozumie¢ si¢ wszedzie mogtem polsko-rusko-czeskim dialektem, no
i pewna rolg odegrata sympatia Czechéw dla turystéw i ich sakiewki” (C. Mitosz,
J. Iwaszkiewicz, Portret podwdjny, dz. cyt., s. 42).

Daleki krewny Czestawa Oskar W. de Lubicz Mitosz, pochodzacy z tzw. druj-
skiej linii rodu Mitoszéw, byt po ojcu Litwinem, po matce zas Zydem. Czesta-
wa i Oskara laczyla zaiyta przyjaza. Pisz¢ o tym w innym rozdziale tej ksigzki
pt. Weajemniczenie i fascynacja osobq Oskara W. Mitosza (, Czeladnik”, ,Dobroc”).

10
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a wigc kogos, kto — wedtug definicji stownikowej — dopuscit si¢
przewinienia i czuje si¢ winowajca!!. Wzmocnione na dodatek
litewskim frazeologizmem laime mano (czyli ,moje szczgscie”),
kryjacym owa, niewymieniona z imienia i nazwiska, dziewczyne.
Uzasadnieniem takiej wersji niech bedzie inna wypowiedz Mito-
sza, odnoszaca si¢ do ,szalenie erotycznej atmosfery” Pragi, kt6rej
urokéw doswiadezyt w lipcu 1931 roku:

W ogrodach Pragi doznawatem znajomego gtodu. Uczucie to mozna
poréwnac¢ tylko do fizycznego glodu, z ta réznica, ze jest nie do nasyce-
nia. Zwir alej skrzypiat pod moimi stopami, mijalem calujace si¢ pary,
muzyke, szepty w zieleni, festyn goracej, obejmujacej si¢, czepiajacej si¢
siebie ludzkosci, wytaczony z niej, a jednoczesnie tak chciwy, ze gotéw
bylem ja cala pozre¢. Gdybym siedzial na tawce ze swoja dziewczyna,
przynalezalbym do nich, ale oszukiwatbym tylko gtéd. W samotnos¢
wpychala mnie moja nie§miatos¢, ale nie tylko. Moja zadza erotyczna
siggata dalej niz jakikolwick obiekt, panseksualizm obejmowat §wiat, i nie
mogac by¢ béstwem albo olbrzymem, ktéry §wiat wchtania, smakuje
jezykiem, gryzie, moglem bra¢ go w uscisk tylko oczami'2.

Formalna warstwa tekstu na pierwszy rzut oka zbliza mlodzien-
czy wiersz Mitosza (napisany regularnym jedenastozgtoskowcem,
z konsekwentnie przestrzeganym od poczatku do konca uktadem
ryméw krzyzowych: abab) do modelu tekstéw popularnych, wrecz
skamandryckich, stosunkowo fatwych w odbiorze, melodyjnych
i emanujacych pogodng aure. Jednoczesnie dostrzec w nim mozna
stylizacje na poetyke awangardowa, czego wyrazem jest peiperow-
ska metafora ,,optymistycznego poranku” §miato poréwnywanego
nastepnie, na zasadzie dalekich asocjacji, z ,,tzq koniaku” i, lekkim
porodem”. Awangardowej proweniencji jest niewatpliwie optymi-
styczne upojenie si¢ ruchem, a takze nieukrywana przez bohatera
wiersza fascynacja technologicznymi udogodnieniami widoczna

To nawigzanie do tzw. skrupulatnego sumienia, ktére Mitosz ugruntowat w sobie
dzigki lekcjom religii prowadzonym w wileriskim gimnazjum przez ks. Leopolda
Chomskiego. W Zaczynajgc od moich ulic Mitosz pisal: ,,moja tylko natura, moj
tylko charakter zawinity, dolegliwo$¢ nazywana w teologii moralnej «<sumieniem
skrupulatnymy, a takze sktonno$¢ do delectatio morosa, czyli do ponurego zamys-
lenia nad misa wlasnych grzechéw...” (cyt. za: A. Franaszek, Milosz. Biografia,
dz. cyt., s. 151).

12 C. Mitosz, Podréz na Zachéd, dz. cyt., s. 175.
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w bezposrednim wyznaniu: ,,podrézowatem wirdd trzasku buforéw”,
i wyrazona przy uzyciu oryginalnych synekdoch (,mostéw spie-
trzenie”, ,,dym zobaczytem”). Futurystyczne wyrézniki wiersza to
emocjonalne nacechowanie wypowiedzi (notabene przypominajace
nastrdj znanego utworu Brunona Jasieriskiego But w butonierce),
ktére podkreslaja wykrzyknienia w funkcji ekspresywnej: ,,ach”
inicjujace wiersz oraz wspomniane juz »,O laime mano, szczescie
delikwenta!”; a ponadto: wprowadzony przez poetg volapiik, miesza-
nina stowna, na ktéra sktadaja si¢ wyrazy polskie, litewskie i czeskie
(,vlak blyskaviczny”'?) i poetycki kalambur zastosowany w konicza-
cym wiersz epitecie: ,,szwadron wypiety w cien” (po przestawce:
»szwadron wyciety w pien”), przywodzacy na my$l dokonania
powojennej poezji lingwistycznej'.

Mimo dostrzezonych intertekstualnych powinowactw z poezja
skamandrycka, awangardowa i futurystyczna, ktére to nurty stano-
wily w tamtym czasie naturalny punkt odniesienia dla poczatkuja-
cego poety's, w analizowanym wierszu na szczeg6lna uwage zastu-
guje co$ zupetnie innego. Po pierwsze — sktonno$¢ do budowania
przez autora polifonicznej wypowiedzi, skonstruowanej nie jako
jednolita ,narracja’ o ciagu przyczynowo-skutkowym, ale raczej
jako mozaikowy kolaz poetyckich impresji bedacych zapisem wielu
réznych doswiadczeni powiazanych ze soba scalajaca swiadomo-
$cia podmiotu wiersza'®. Po drugie — uwidocznione w warstwie

13 Czyli ,,pociag pospieszny” (do tego dodaé nalezy oryginalna, czeska pisownig Plzen
miasta Pilzno); trzeba jednak zaznaczyé¢, ze jest to mieszanina polsko-czeska, gdyz
w jezyku czeskim pociag pospieszny to rychloviak.

Jak cho¢by stynny wiersz Tymoteusza Karpowicza o wieloznacznym tytule Rozkfad
Jazdy.

Slad tych fascynacji widoczny jest w miodzieficzej korespondencji Mitosza z Twasz-
kiewiczem. W 1934 roku Mitosz, piszac relacje z zakoticzonej w Wilnie Srody
Literackiej, stwierdzal dobitnie: ,jezeli kto§ chee by¢ poeta naprawdg wspéteze-
snym, to musi wyciagna¢ konsekwencje ze swojej umiejetnosei technicznej, musi
by¢ majstrem od réznych technik, a nie trzyma¢ si¢ dogmatycznie jednej uznanej
rzekomo za awangardowa. Sposréd tych réznych technik trzeba wynaleZé swoja
whasng” (cyt. za: A. Franaszek, Milosz. Biografia, dz. cyt., s. 151).

Cecha ta stanie si¢ pézniej konstytutywnym elementem poetyki Mitosza, co nie
ujdzie uwadze licznym komentatorom jego dziela w kraju i za granica. Przy-
ktadem niech bedzie wypowiedz czeskiego literaturoznawcy Libora Martinka
doskonale oddajaca specyfike analizowanego wiersza: ,,Poetyka Mitosza budowana
jest z przychylnosci do szczegdtu. Polega na quasifilmowej kolejnosci obrazéw,
zestawianiu indywidualnych do$wiadczen i obserwacji (co podkresla Kazimierz

14
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stylistycznej tekstu niezwykle sensualne postrzeganie dookolne;j
rzeczywisto$ci, pochtanianej przez podmiot wiersza za pomoca nie-
mal wszystkich zmystéw: wzroku (,dym zobaczylem”), smaku (,}za
koniaku”), powonienia (,akacje zywiczne”) oraz stuchu (,trzask
buforéw”, ,, Weltawa szumiac [...] pod wapieniami prycha biato-
-sina”). Co wigcej, mlody Mitosz w oryginalny sposéb konstruuje
$miale synestezje, faczac rézne doznania zmystowe z przezyciami
wewngtrznymi, czego najlepszym przyktadem w rzeczonym wierszu
jest zdanie: ,,czutem w ustach leciutkie wzruszenie”.

Powréémy jeszcze do tematyki analizowanego tekstu. Nale-
zy wyraznie podkresli¢, ze warstwa faktograficzna jest stosunko-
wo uboga — z dwutygodniowego pobytu w Czechostowacji autor
umiescit w wierszu zaledwie dwa wydarzenia: podréz pociagiem
z Pragi do Niemiec oraz dojazd do Pilzna. W utworze nie ma zad-
nej wzmianki o innych istotnych etapach podrézy po Czechach,
ktére Milosz opisal dos¢ szczegblowo w péiniejszych swoich
wypowiedziach — o pobycie na stacyjce Ceskd Trebovd, o wizycie
w Litomyslu', o tygodniowym zwiedzaniu Pragi'8 oraz o wedréwcee

Wyka). Jest budowana z synekdochy, pars pro toto, z wszelkich figur metonimicz-
nych. Wydarzenia przeciwstawia ustawom, jednostke spoteczedstwu (historii),
fragmenty cato$ci. Zadziwia rzadko spotykanymi nazwami, stowami, wyraze-
niami, uzywanymi kiedy$ w zapomnianym stylu, dialekcie, nieistniejacymi juz
w uzywanym wspdlczesnie jezyku. W wierszach obserwujemy widoczny wstret
do zepsutego, zautomatyzowanego jezyka. Poezja Mitosza jest w zasadzie anegdo-
tyczna, nawiazuje do jego whasnych lektur i podrézy, sigga do stylizacji i odziewa
si¢ w historyczne kostiumy i maski (jak zwracal na to uwage Edward Balcerzan).
Poetyckie jest tutaj to, co si¢ nie powtarza, co nie staje si¢ wzorem powszechnym”
(L. Martinek, Czestaw Mitosz — Apokatastasis, przet. C. Rudnik, , Temat” 2007,
Vol. 8/10, s. 32-34).

Warto przytoczy¢ dluzszy fragment poswigcony temu miastu, pochodzacy
z Rodzinnej Europy, gdyz zawiera on $wiadectwo nieukrywanego kompleksu niz-
szosci przybysza z Polski: ,,Pierwszym miasteczkiem zachodnioeuropejskiego typu,
jakie wypadlo nam oglada¢, byt Litomysl (...), gdzie goscinnie nas podejmowal
poznany przypadkiem kapelusznik. W zachodniej czgéci Polski mégtbym natrafi¢
na podobne miasteczka, ale u nas takie zbiorowiska doméw i ulic stanowity tylko
punkey handlowe dla dwordw i wiosek, wyboiste bruki, kurz, brud, stoma i nawéz
koriski usposabiaty do nich pogardliwie i mieszkaicéw wsi, i wigkszych miast.
Handlem zajmowali si¢ staroswieccy Zydzi. Méj podziw dla czeskiej schludnosci
i dla stopy zyciowej naszego kapelusznika wyjasnia w skrécie kompleks zachodni
u wszystkich ludzi Wschodu” (C. Mitosz, Podréz na Zachéd, dz. cyt., s. 174).
W cytowanym juz liscie do Iwaszkiewicza Mitosz wyznaje: , W Pradze bytem
tydzied, bo kupowatem tutaj kajak, podczas kiedy moi koledzy pojechali do
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z Pilzna do granicy z Niemcami. Wida¢ zatem wyraznie, ze na
pierwszym planie wiersza poeta umiescit opis przezy¢ wewnetrz-
nych, proces konstruowania egotycznego ,ja” bohatera wcielajacego
si¢ w tym konkretnym przypadku w postaé beztroskiego trampa,
ktéry sktonny jest stylizowaé swa mlodziericza podréz na roman-
tyczng wedrowke Zyda Wiecznego Tulacza, ale jednoczesnie potrafi
odnies¢ si¢ do istotnych spraw o wymiarze historycznym, spotecznym
i politycznym. Przyktadem tej drugiej, dojrzalszej postawy bohatera
sa trzy rzeczy: aluzja do zagrozenia ze strony hitlerowskich Niemiec,
ktére od poczatku lat 30. ciazyto ztowieszczo nad Europa; lakonicz-
ne nawigzanie do antysemickich wybrykéw, do jakich dochodzito
w latach 30. w calej niemalze Europie, takze w Polsce (co Mitosz
znal z autopsji?), oraz profetyczna zapowiedz wojennej katastrofy,
ktéra rozpoczeta si¢ od zadan wysuwanych przez Hitlera pod adresem
Czechéw i Stowakéw?!, a nastepnie Polakéw.

Bawarii i tam robili marsz przez bawarskie Alpy. Kupitem uzywany kajak kanadyj-
ski i wyruszytem z Pragi” (C. Milosz, ]. Iwaszkiewicz, Portret podwdjny, dz. cyt.,
s. 42). W Rodzinnej Europie Mitosz wiele uwagi po$wiccit zapamigtanemu pra-
skiemu ,,nowoczesnemu ttumowi”: ,Afisze oglaszaly wszedzie, nie wiem, czy
film, czy sztukg, Trampskie milovani, czyli ze sportowa turystyka, jeszcze nie
zmotoryzowana, nalezata juz do stylu zycia masy” (C. Mitosz, Podréz na Zachdd,
dz. cyt., s. 175). Po latach, w rozmowie z Aleksandrem Fiutem, Mifosz rozwinat
t¢ mysl: ,Lato w Pradze i cala atmosfera sportowo-wléczggowska miasta, demo-
kratyczna, to znaczy ttumy ludnosci ztozonej z modych robotnikéw, studentéw,
wyruszajace w niedziele za miasto z dziewczynami. Motocykli wtedy jeszcze nie
byto, a wigc wedrowanie piechota, wiostowanie po Wettawie. Ale — ttumy! Masa
demokratyczna, o co w Polsce bylo bardzo trudno...” (Czestawa Mitosza auto-
portret przekorny, rozm. przepr. A. Fiut, Krakéw 1994, s. 300-301).

W Rodzinnej Europie Mitosz wspominal: ,Z pociagu wiozacego mnie do Bawarii
wyskoczytem w Pilznie. Na zabicie ponadcielesnego gltodu najlepszy jest marsz.
Wige szedlem, kupujac w wioskach tylko kietbasg i chleb, nie pozwalajac sobie
z oszczgdnosei na obiad w gospodzie, najwyzej na wypicie szklanki piwa. Zapa-
mictalem z tego biale szosy, smak pytu w ustach, rachunek kilometréw, farme,
gdzie pomagatem przy robocie w polu, i mita dziewczyng wiejska ze szczerbatymi
zgbami. Potem znéw pociag i nieswojos¢, kiedy minalem niemiecka stacje gra-
niczna — naokoto jezyk dla mnie niezrozumialy” (C. Mitosz, Podréz na Zachéd,
dz. cyt., 5. 176).

Wigcej na ten temat zob. M. Bernacki, Obraz stosunkdw polsko-zydowskich w II Rze-
cgypospolitej — we wspomnieniach Cz. Mitosza, [w:] Pogranicza, Kresy, Wschdd a idee
Europy, red. A. Janicka, K. Korotkich, J. Lawski, Bialystok 2012.

Obraz ,robotnikéw kopiacych pod Pilznem réw dla szwadronu wypigtego
w ciedd” jest kasandryczng wizjg wydarzen, kedre mialy nastapi¢ po 1 wrzesnia
1939 roku. Réw pod Pilznem, niewykorzystany zapewne przez czeska armig, kedra

19

20

21



Ekstatyczny podréznik (Moja podréz po Czechach)

Analiza wiersza Moja podréz po Czechach prowadzi do waznych
wnioskéw. Utwér ten nie powinien by¢ postrzegany wylacznie
jako poetyckie itinerarium czy tez literacka wprawka poczatkujace-
go poety. Dostrzec w nim natomiast trzeba bardzo sprawnie napisa-
ny, humorystyczny konterfekt mtodego twércy, ktéry juz na samym
poczatku literackiej drogi poszukiwat oryginalnej formy wyrazu
dla swoich przezy¢, spostrzezen i mysli. W omawianym wierszu,
tak jak w wielu pézniejszych, dojrzalszych utworach Milosza, na
plan pierwszy wysuwa si¢ przezywajace ,ja’: podmiot intensywnie
przetwarzajacy $wiat, ktdrym jest zafascynowany i ktéry stanowi
naturalng pozywke dla jego artystyczno-literackiej wizji.

Tak odczytany mtodziericzy utwér Czestawa Mitosza stanowi zatem
nie tyle reporterskie $wiadectwo dwutygodniowego epizodu czeskie-
go z lata 1931 roku, ale — co istotniejsze — jest przyktadem poetyckich
potengji drzemiacych w dwudziestoletnim zagaryscie, ktdry pigé-
dziesiat lat pézniej miat siggna¢ po laur literackiej Nagrody Nobla.

skapitulowata przed Hitlerem w 1938 roku, symbolizuje podobne umocnienia,
jakie powstawaly wokét wielu polskich miast, zwlaszcza Warszawy, podczas kam-
panii wrzesniowej 1939 roku.
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WTAJEMNICZENIE I FASCYNACJA
OSOBA OSKARA W. MILOSZA
(CZELADNIK, DOBROC)

Do pierwszego spotkania! Czestawa Mitosza z Oskarem Wiady-

stawem de Lubicz Mitoszem doszto w roku 1931. W Roku mysliwego
noblista po wielu latach powrécit we wspomnieniach do tego, jak
si¢ miato okaza¢, brzemiennego w skutki wydarzenia:

3

Wtedy, w Fontainebleau, Oskar przyjat mnie w swoim pokoju w hotelu
de LAigle Noir. Praki w klatce (czy klatkach) to byly francuskie wréble,
ktérych nie mégt przeciez wypusci¢ do parku, a nie trzymatby miejsco-
wych ptakéw w niewoli. M6j trwozny szacunek, moje snobowanie si¢
na francuskiego krewnego, moj rzeczywisty zachwyt Miguel Marnarg
w przekladzie Bronistawy Ostrowskiej i moja zupetna niewiedza o sprzeg-
nigciu si¢ naszych loséw ze skutkami po dziesigcioleciach?.

Spotkanie paryskie poprzedzito zapoznanie si¢ z twérczoscia poetycka kuzyna. Cze-
staw Mitosz juz jako czternastolatek przeczytat dramat-misterium Miguel Mariara;
w Przedmowie do Storge Oskara Milosza autor wyznaje: ,Zaczatem zajmowac sig
tym poeta, majac lat dziewigtnascie [a zatem w roku 1930, czyli tuz przed swo-
im debiutem poetyckim — przyp. M.B.]” (C. Mitosz, Przedmowa do O. Milosz,
Storge, [w:] tegoz, Przeklady poetyckie, red. M. Heydel, Krakéw 2005, s. 439).
Nalezy zaznaczy¢, ze Czestaw Mitosz nie byt bezkrytycznym wielbicielem, a tym
bardziej nasladowca swego kuzyna poety. Jak zauwazyt w szkicu opublikowa-
nym w Ogrodzie nauk: ,Wiersze O.W.M. s3 mi bliskie, cho¢ nie ukrywam, ze
od poczatku mojej z nimi znajomosci (...) odzywa si¢ ten sam problem. Jest to
poezja w pewnym sensie staro$wiecka, aliaz do$¢ niesamowity poetyki tzw. deka-
dentyzmu z poetyka romantycznego przetomu (...). Zdobylem si¢ na kult poezji
mojego kuzyna, (...) oddzielajac jednak podziw od checi nasladowania jej stylu”
(C. Milosz, Oskar Milosz, [w:] tegoz, Ogréd nauk, Lublin 1986, s. 191).

C. Milosz, Rok mysliwego, Krakéw 1991, s. 18.
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Kolejne spotkania i rozmowy prowadzone z dalekim krewnym
mialy miejsce na przetomie 1934 i 1935 roku, podczas drugiego
pobytu Czestawa Mitosza w Paryzu?. Swiezo upieczony, dwudziesto-
trzyletni magister prawa Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wil-
nie przybyt do stolicy Frangji jako stypendysta Funduszu Kultury
Narodowej. Przez kilka miesi¢cy szlifowal jezyk francuski, stu-
chal wyktadéw z neotomizmu, spotykat si¢ z polskimi malarzami
(Czapski, Pankiewicz) i dyplomatami (Lechon), calym sobg chto-
nal atmosferg artystycznego i literackiego Paryza. Klimat tamtych
niezapomnianych paryskich miesiecy Mitosz oddat w wierszu Rue
Descartes:

Mijajac ulicg Descartes

Schodzitem ku Sekwanie, miody barbarzyrica w podrézy,
Onie$mielony przybyciem do stolicy $wiata.

Bylo nas wielu, z Jass i Koloszwaru, Wilna i Bukaresztu, Sajgonu i Marrakesz
Wstydliwie pamigtajacych domowe zwyczaje,

O ktérych nie nalezalo méwi¢ tu nikomu:

Klasnigcie na stuzbe, nadbiegaja dziewki bose,

Dzielenie pokarméw z inkantacjami,

Chéralne modty odprawiane przez panéw i czeladz.

Zostawitem za soba pochmurne powiaty.
Wkraczatem w uniwersalne, podziwiajac, pragnac’.

Podczas drugiego pobytu w Paryzu Czestaw Mitosz czgsto zacho-
dzit do poselstwa Litwy, mieszczacego si¢ przy Place Malesherbes,
by porozmawia¢ ze starszym kuzynem®. Kiedy po zakoriczeniu
stypendium mlody zagarysta opuszczat miasto nad Sekwana, nie
przypuszczal zapewne, ze juz nigdy wigcej nie spotka si¢ ze swoim
krewnym. Po latach w Rodzinnej Europie opisat sceng pozegnania
na stacji paryskiego metra:

Wymieniajac pozegnalny uscisk dfoni zapytatem: ,Kto przezyje t¢ wojne,
jezeli méwisz, ze zacznie si¢ w 1939 roku i potrwa pigé lat?” , Przezyjesz”.

4 Zob. C. Mitosz, Mtody cztowiek i sekrery, [w:] tegoz, Rodzinna Europa, Krakéw
2001. O paryskich spotkaniach obu Mitoszéw pisze Andrzej Franaszek w rozdziale
»Caty kosmos w nas krqzy” pracy Mitosz. Biografia (Krakéw 2011).

5> C. Milosz, Rue Descartes [fragment], [w:] tegoz, Swiadectwo poezji. Szest wykladdw
o dotkliwosciach naszego wicku, Krakéw 2004, s. 14. Cytowany wiersz powstal
w 1980 roku.

6 Zob. A. Zawada, Mitosz, Wroctaw 1996, s. 54-55.
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Zbiegajac, ogladnatem si¢ jeszcze i z obrazem jego waskiej sylwetki na
tle nieba podalem bilet do przedziurkowania. Wiadomos¢ o jego nagtej
$mierci miatem otrzyma¢ owej wiosny 1939 roku, ktdra, jak si¢ okazato,
nie bez stusznosci, nazywatem, kiedy topniat $nieg, ostatnia’.

W wygtoszonych w roku akademickim 1981/1982 na Uniwer-
sytecie Harvarda szesciu odczytach poswigconych poezji noblista
sporo miejsca poswigcit osobie i dzietu swojego kuzyna. Na poczatku
wyktadu I pt. Poeci i rodzina ludzka dokonat takiej oto prezentacji
Oskara Mitosza:

W pierwszej potowie XX wicku istniat poeta francuski gruntownie skié-
cony z pojeciami o poezji, jakie wtedy powszechnie przyjmowano. Za
zycia znany byt jedynie matej grupce przyjaciét — poetéw. W ciagu
dziesiatkéw lat, ktére uplynely od jego $mierci na wiosng 1939 roku,
stowa jego zyskaly znacznie szerszy zasigg i jego utwory ttumaczono
na obce jezyki. Pozostat on jednak pisarzem dla wzglednie nielicznej
publicznosci w réznych krajach. Poeta ten, Oskar Milosz, czy tez, jak
pisat si¢, O.V. de L. Mitosz, pochodzit z Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
i byt moim dalekim krewnyms?.

Czestaw Mitosz okre$la swego dalekiego krewnego jako poete
przynalezacego do drugiej fali symbolistéw, ale wychowanego na
klasycznej frazie XVIII-wiecznego Alexandra Pope’a i duchowo
pokrewnego romantyzmowi (zwlaszcza niemieckiemu, z Heinem,
Goethem i Holderlinem na czele, ale takze angielskiemu, w wydaniu
Byrona?). Omawiany programowy tekst Oskara Mitosza pt. Kilka
stow o poezji autor Trzech zim czyni punktem wyjscia do oceny poezji
modernistycznej, ktéra pojawita si¢ w drugiej potowie XIX wieku
i zdominowata myslenie o sztuce poetyckiej na poczatku nastgpnego
stulecia. Czestaw Mitosz, idac tropem swojego kuzyna, w krytyczny
sposdéb ocenia przede wszystkim ide¢ ,,poezji czystej” wytozong
w 1926 roku przez ks. Henri Brémonda'?, ktéry doszukiwat si¢

C. Mitosz, Mtody cztowiek i sekrety, dz. cyt., s. 209-210.

C. Milosz, Poeci i rodzina ludzka, [w:] tegoz, Swiadectwo poezji, dz. cyt., s. 27.
W Przedmowie do Storge Mitosz przypomina, ze Oskar za najwazniejsze arcydzieta
literatury $wiatowej uwazal Boskq komedig Dantego oraz Fausta Goethego.
Henri Brémond (1865-1933) — ksiadz jezuita, jeden z najbardziej wptywowych
katolickich krytykéw literackich we Francji poczatku XX wieku. Jego gléw-
nym celem byto napisanie historii mistycyzmu francuskiego, czego wyrazem jest
jedenastotomowy cykl Historii literackiej uczucia religijnego we Francji, dopro-
wadzony do czaséw Ludwika XIV. Duzy rozglos zyskaly takie jego rozprawy
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pozaracjonalnych, mistycznych Zrédel natchnienia poetyckiego
(rozumianego jako ,taska poetycka’'!): ,Kazdy poemat zawdzigcza
swoj charakter poetycki obecnosci, promieniowaniu, przeksztatca-
jacemu i jednoczacemu dziataniu tajemniczej rzeczywistosci, ktéra
nazywamy poezja czysta 2.

Kult poezji autonomicznej (la poésie pure) to dowartosciowanie
czysto formalnego wymiaru wierszy, dZzwigckowych asocjacji stow-
nych, postulowane juz na przetomie XIX i XX wieku przez sym-
bolistéw francuskich Arthura Rimbauda, Stephane’a Mallarmégo,
Paula Valéry’ego i ich nastgpcéw?3. To ostatecznie traktowanie poezji
jako struktury autotelicznej, kult estetyzmu i czynienie ze sztuki
poetyckiej namiastki absolutu'4. Jak zauwaza Artur Hutnikiewicz,
referujac modernistyczng koncepcje ,jezyka w jezyku” Valéry'ego:

Poeta wykonuje zatem w jezyku pracg konstrukeyjna, ktéra ma doprowa-
dzi¢ do stworzenia jezyka nowego, potezniejszego, glebszego i intensyw-
niejszego. I ten to jezyk, wytwér sztucznych zabiegéw konstrukcyjnych

krytycznoliterackie: W obronie romantyzmu (1924), Poezja czysta (1926) oraz
Modlitwa i poezja (1926) (zob. A. Hutnikiewicz, Teoria ,,poezji czystej”, [w:] tegoz,
Od czystej formy do literatury faktu. Gléwne teorie i programy literackie XX stulecia,
Warszawa 1974).

Ksiadz Brémond, za Platonem, poréwnywal natchnienie do odwiedzin tajemniczego
goscia, jak pisze Artur Hutnikiewicz: ,Natchnienie to odwiedziny, ktére objawiaja
odwiedzanemu istotg istot, niewidzialne, niewystowione” (tamze, s. 162).

12 Tamze, s. 160.

13 Wedtug Hutnikiewicza rewolucja sztuki nowoczesnej polegata na zerwaniu
z tradycyjna (romantyczna) koncepcja ,,j¢zyka wyrazeniowego” i zastapieniu go
nowym, tzw. jezykiem kreacyjnym, oderwanym od czysto pragmatycznych celéw
porozumiewania si¢ migdzy ludZmi: ,juz u schytku XIX w. (...) uznano, ze to, co
w poezji najistotniejsze, miesci si¢ nie w tzw. tresci, lecz w samym jezyku, ktéry
staje si¢ autonomicznym celem. Wedtug Mallarmégo «poezja sktada si¢ ze stéw»
i one s wlasciwym materialem poezji. (...) Dla estetycznej konsumpcji weale
nie jest konieczne, by wiersz posiadal jakis sens racjonalny. Samo interesujace,
a nieprzewidziane zestawienie wyrazéw najzupetniej wystarczy, by wiersz stat si¢
zrédlem artystycznej rewelacji” (tamze, s. 155).

W Przedmowie do Storge, rozwijajac to zagadnienie, Mitosz pisat: ,Jedyny, nie-
spotykany u nikogo innego z poetéw naszego stulecia, ton w dojrzatej tworczosci
O.W. Mitosza, stad pochodzi, ze jest ona z gruntu przeciwna estetyzmowi, czyli
bardzo liryczna; zarazem komunikuje, cz¢dciej zakrywa pewna wiedze. Wydaje mi
sig, ze to wlasnie silnie na mnie, jako czytelnika, dzialato i moglo si¢ przyczyni¢ do
mojej niezgody z tymi poetami, dla ktérych utwdr poetycki jest autonomicznym
tworem, nie majacym innego celu poza wlasnym picknem” (C. Mitosz, Przektady

poetyckie, dz. cyt., s. 452).
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artysty, stanowi autonomiczny, samo wazny przedmiot poezji. Poezja tego
rodzaju, uwolniona od uciazliwego balastu tzw. tresci zyciowych, sprowa-
dzona do fascynujacej gry znaczen, niesionych strumieniem dzwigkéw,
promieniujacych na siebie, odpychajacych si¢ i przyciagajacych, staje si¢
poezja czysta, tylko poezja, staje si¢ po prostu soba, a nie czyms stuzacym
do jakichs innych, pozaestetycznych celéw i potrzeb. Tak pojeta poezja
traci ostatnie zwiazki z rzeczywistoscia ludzkich loséw i doswiadczen.
Sztuka zostaje uznana za najwyzsza warto$¢ i dobro; czysty, radykalny
estetyzm dociera do swych ostatnich konsekwencji'.

Najgorsza z mozliwych konsekwencji takiego stanu rzeczy, twier-
dzi Milosz, podazajac za wywodem autora Kilku stow o poezji, jest
oderwanie si¢ od konkretu rzeczywistosci'¢ i w efekcie stworzenie
»przepasci pomiedzy poeta i wielka rodzing ludzka”7. Noblista
przytacza tez fragment manifestu, zakoniczony wymownymi, nace-
chowanymi emocjonalnie pytaniami retorycznymi: ,,Co zostato
z parnasizmu i symbolizmu? Co zostanie za dwadziescia lat z olbrzy-
miej i pustej produkcji poetyckiej naszych dni?”1s.

Omawiajac propozycje dotyczace wizji przyszlej poezji, oderwa-
nej od gtéwnego nurtu sztuki awangardowej, ktéra zdominowata
pierwszg potowe XX wieku, autor Ocalenia koncentruje si¢ na
dwdch postulatach. Pierwszy z nich dotyczy ksztattu poezji. Wedtug
Oskara Mitosza: ,,Forma nowej poezji bedzie zapewne forma Biblii:
swobodnie ptynaca proza wykuta w wersetach”. Drugi postulat
wigze si¢ z podejmowang przez poetdéw przysztosci podstawowa
kwestia tematyczna, jaka dla autora Ars Magna bylo zagadnienie
dynamicznej przemiany Rzeczywisto$ci — procesu, ktéry nosi zna-
miona zaplanowanej przez Stworce teleologii dziejéw: ,[Poezja
jest — przyp. M.B.] zwiazana $cislej niz jakikolwiek inny rodzaj

15 A. Hutnikiewicz, Teoria ,,poezji czystej”, dz. cyt., s. 156.

Do kwestii tej powrdcit Mitosz w Roku mysliwego (dz. cyt., s. 130), wyznajac:
»Oskar Mitosz w latach 193435 zaprawiat mnie w niecheci do dwezesnej poezji
francuskiej, zarzucajac jej notowanie tego, co widaé przez okno, czyli bierno$¢
wobec percepgji. Po pét wieku mysle, ze miat racje. Niestusznie moze wspomi-
natem kiedys o mojej wrazliwosci na Pawta Valéry, podczas kiedy hotd otrzyma¢
powinni: Blaise Cendrars, Guillaume Apollinaire. A z tych pézniejszych niewiele
pozytku. Albo jest skok, albo nie ma skoku — wielki poemat litosci o nowoczes-
nej metropolii, Wielkanoc w New Yorku Cendrarsa, byt skokiem. Datuje si¢
2 1912 roku”.

17 Tamze, s. 32.

18 Tamze, s. 37.
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ekspresji z duchowym i fizycznym Ruchem, ktéry zaptadnia i ked-
remu wskazujemy droge”. W rozbudowanym komentarzu do tego
kluczowego zdania Czestaw Mitosz dochodzi do nast¢pujacych
wnioskéw:

Czy poezja izolujaca si¢ od Ruchu, o ktérym méwi O. Mitosz, jest moz-
liwa? Inaczej sformutowane, pytanie to brzmi: czy mozliwa jest poezja
nieeschatologiczna? Bytaby to poezja oboj¢tna na o§ przesztosé-przysztose
na ,rzeczy ostatnie”, a wigc na Zbawienie i Potgpienie, na Sad, na Kré-
lestwo Boze, na cel Historii, czyli na wszystko, co faczy czas wyznaczony
jednemu zyciu z czasem ludzkosci. Trudno na to pytanie odpowiedzied.
(...) By¢ moze ponuro$¢ poezji XX wieku stad pochodzi, ze wzdr poezji
zrodzonej z ,nieporozumieri pomiedzy poety i wielka rodzing ludzka”
idzie przeciwko naturze naszej cywilizacji, ktéra zostata uksztattowana
przez Biblig i dlatego jest w samym swoim rdzeniu eschatologiczna®.

Warto przypomnie¢, ze przywolane w druglm odczycie harwardz-
kim krytyczne rozwazania o stanie poezji nowoczesnej? zostaty
rozbudowane przez Czestawa Mitosza po niespelna dziesieciu latach
w wyktadzie krakowskim zatytutowanym wymownie: Przeciw poezji
niezrozumiatej. Noblista postawit w nim dwa podstawowe zarzuty
sztuce nowoczesnej (modernistycznej i postmodernistycznej), ktéra,
w jego przekonaniu, kontynuuje strategi¢ obrana przez francuskich
symbolistéw u schytku XIX wieku. Wytknat jej, po pierwsze, ode-
rwanie od spraw zwyktego cztowieka (w mysl Horacjariskiej odrazy
do thumu: Odi profanum vulgus), po drugie — swiadomg desakra-
lizacj¢ tematu i formy poprzez odrzucenie kontekstu religijno-
-teologicznego i pomijanie prawdy o stworzeniu cztowieka na obraz
i podobienistwo Boze oraz zapominanie o fakcie odkupienia ludz-
kosci przez Syna Bozego. Efektem takich zachowan nowozytnych
artystéw (przede wszystkim poetdw, ale takze malarzy czy muzykéw)
jest, jak dowodzi Milosz, batwochwalcze absolutyzowanie sztuki
i jej ,dehumanizacja”, o ktdrej juz na poczatku ubiegtego stule-
cia pisal José Ortega y Gasset. To takze, dowodzi Mitosz, , trwata
izolacja poety od jego wspétczesnych jako stata cecha przeréznych

19 Tamze, s. 43.

20 Notabene rozwazania obu Mitoszéw w duzej mierze sa zbiezne z diagnoza posta-
wiong modernistycznej sztuce poetyckiej przez Hugona Friedricha w jego ksiazce
Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wicku, przet. i wstgp
E. Feliksiak, Warszawa 1978.



