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WPROWADZENIE

Gdy staramy sie zrozumiec i wyjasni¢ dany utwor jedy-
nie wywodzac go z uwarunkowan jego epoki, jedynie
z uwarunkowan najblizszego czasu, nigdy nie dotrzemy
do jego znaczeniowej glebi.

Michait Bachtin

Przypadajaca na lata 1949-195S5 epoka socrealizmu postrzega-
na jest jako czas upadku literatury polskiej. Dziedzictwem socre-
alizmu jest mnéstwo utworéw pozbawionych artystycznych war-
toSci, po ktore czytelnik wspolczesny z pewnoscig nie siegnie. Ale
w okresie tym powstaly rowniez utwory wazne dla literatury i kul-
tury polskiej w ogdle. Mam tutaj na mysli Dziennik 1954 i Zlego!
Leopolda Tyrmanda, a wiec dzieta, ktére do dnia dzisiejszego cie-
szg sie niestabngcym zainteresowaniem czytelnikéw, co poswiad-
czaja kilkudziesieciotysieczne naklady. Niestety, utwory te, jak
dotad, nie doczekaly si¢ pelnego badawczego ujecia i wcigz sta-
nowig dla literaturoznawcéw swego rodzaju zagadke. Szczegdlnie
»zaniedbywany” przez naukowcow jest Zly, cho¢ warto tu wspo-
mnieé o cennych szkicach Jana Walca, Marka Adamca oraz ksigz-
kach Ryszarda K. Przybylskiego, Jolanty Pasterskiej i Ingi Iwasiow,

! W ksigzce bede stosowal nastepujace skroty lokalizacyjne: ,,D” (L. Tyrmand,
Dziennik 1954, Londyn 1993); ,Z” (L. Tyrmand, Zly, Warszawa 1990). Po
skrécie podaje numer strony.
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traktujgcych o réznych elementach tej powiesci2. W wiekszosci
prac méwiacych o pisarstwie Tyrmanda badacze wiecej miejsca po-
$wiecaja Dziennikowi 1954, co nie oznacza oczywiscie, iz zgroma-
dzone ustalenia dotyczace utworu wyczerpuja juz calg jego prob-
lematyke.

W niniejszej pracy zamierzam zajaé sie dwoma utworami Tyr-
manda: Dziennikiem 1954 i Ztym. Utwory te s3 nie tylko najczes-
ciej czytanymi dzietami pisarza, lecz, co dla mnie wazniejsze, po-
chodza z tego samego okresu twoérczosci artysty. Kiedy literatura
zdominowana byla przez socrealizm, w zaciszu swego malutkiego
pokoiku Tyrmand pisat ,,do szuflady” Dziennik, ktéry stanowit pi-
sarski sprzeciw wobec narzuconej metodzie tworczej. Artysta zawarl
w nim wszystko to, czego nie moglt powiedzie¢ w oficjalnym obie-
gu. Uzyskawszy kontrakt na napisanie Zlego, przerwat diariuszowe
zapisy. W zaledwie kilka miesiecy powstala powies¢, ktora zrywata
z socrealizmem i, jak si¢ p6Zniej okazalo, wspotformowala nurt ,,od-
wilzowych” przemian. Wydaje sie, iz badacze tworczosci Tyrmanda
nie do$¢ mocno akcentujg przelomowy charakter tego wydarzenia.

By uwypukli¢ pewne pomijane dotad wlasciwosci pisarstwa
Tyrmanda, zamierzam zbadaé zwigzki Dziennika i Zlego z ,ka-
nonicznymi” dokonaniami socrealizmu, stanowigcymi macierzy-
sty kontekst dla obu dziel. Jako podstawowego klucza interpre-
tacyjnego uzyje teorii karnawalizacji literatury, nakreSlonej przez
Michaita Bachtina. Postaram si¢ pokazad, iz relacje miedzy proza
Tyrmanda a socrealizmem wpisujg sie w schemat relacji, jaka za-
chodzita miedzy kultura oficjalng i karnawalem w Sredniowieczu
i renesansie. Interpretacja taka zakltada, ze teksty Tyrmanda od-
Swiezaja wielowiekowg tradycje literatury skarnawalizowane;j.

Niemal caly badawczy dorobek Michaita Bachtina dotyczy po-
wiesci (badacz uporzadkowat typologie gatunku, stworzyl teorie
jego ewolugji). Swoistym fenomenem stal si¢ fakt, iz na marginesie

2 ]. Walc, Fotografia Atlantydy, w: Wielka choroba, Warszawa 1992; M. Adamiec,
»Z1y” Leopolda Tyrmanda czyli ,,koniec tajemnic Warszawy”, w: Cieri wielkiej
tajemnicy: Norwid, Grabiriski, Lesmian, Tyrmand, Mackiewicz, Herbert, Vin-
venz, Gdansk 1995; R.K. Przybylski, O tym jak Leopold Tyrmand walesaf sig
w swiecie kultury popularnej, Poznati 1998; |. Pasterska, Swiat wedtug Tyrman-
da, Rzeszow 2000; L. Twasiéw, Opowiesc i milczenie. O prozie Leopolda Tyr-
manda, Szczecin 2000.
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literaturoznawczych zainteresowan Bachtina narodzila sie jego
koncepcja kultury. Z oczywistych przyczyn nie bedzie mnie inte-
resowala cala spuscizna teoretyczna pozostawiona przez uczone-
go. Jest ona niezwykle bogata i czesto dotyczy zagadnien bardzo
od siebie odleglych. W przypadku tworczosci Tyrmanda szczegdl-
nie atrakcyjna badawczo wydaje sie Bachtinowska teoria karna-
walu. W swych najwazniejszych dzietach (Problemy poetyki Do-
stojewskiego, Tworczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa
Sredniowiecza i renesansu) rosyjski badacz przedstawil karnawat
jako niezwykle wazng kategorie dla badan nad powiescig w 0gé-
le. Zrodet karnawatu upatruje on jeszcze w okresie przedpimien-
nym, gdzie karnawal funkcjonowat jako tzw. ,ludowy $miech” —
jedna z form wyrazania zlozonego, cho¢ jednolitego stosunku
cztowieka do $wiata. Byl to najczesciej Swigteczny $miech rytual-
ny, gdzie oficjalnemu $wietu religijnemu towarzyszyto oSmieszanie
i bezczeszczenie bostwa. W toku ewolucji karnawat stat sie swoistg
ekspresja ludowg, rodzajem ,,drugiej kultury” opartej na $miechu
i bedacej doktadnym przeciwiefistwem kultury oficjalnej (Swieckiej
i sakralnej). Niezwykle zlozone zjawisko karnawatu miato bar-
dzo szeroki zasieg, niemozliwa jest wiec w tym miejscu szczegd-
towa analiza zagadnienia. Dla porzadku dodam tylko, iz Bachtin
podzielit ludowg ekspresje w sposdb nastepujacy: formy obrzedo-
wo-widowiskowe (uroczystosci o charakterze karnawalowym, wi-
dowiska komiczne); formy jezykowe i parodystyczne (utwory ko-
miczne réznego rodzaju ustne i pisemne); formy i gatunki mowy
(jezyk jarmarczno-familiarny, wyzwiska, zaklecia, klgtwy).
Podstawe teorii Bachtina stanowi teza, iz karnawal obok epo-
pei i gatunkdéw retorycznych jest jednym z gléwnych zrédet po-
wiesci. Wyktadnikiem karnawalu w powiesci stal sie pewien je-
zyk symbolicznych i konkretnie zmystowych form, wyrazajacych
wspomniany juz charakterystyczny poglad na §wiat. Charaktery-
styczne sg takze cechy karnawalowej poetyki: ahierarchicznosé,
familiarno$¢, odwracanie i parodiowanie usankcjonowanych war-
toSci, profanacje, mezalianse, ambiwalencje znaczei, momen-
ty zmiany, sytuacje kryzyséw itd. Bachtin wykorzystal swa teo-
ri¢, analizujgc gatunkowe i fabularno-kompozycyjne wiasciwosci
utworéw Dostojewskiego. Na tym wlasnie materiale badawczym
udalo mu sie pokazad, jakie pietno na tworczosci prozatorskiej
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odcisneta ,,ludowa kultura $miechu”. Oczywiscie, utwory Dosto-
jewskiego nie ograniczajg si¢ wylacznie do poetyki karnawatowej,
lecz idg znacznie dalej. To wtasnie w dzietach autora Biesdw rosyj-
ski badacz dopatruje sie szczytowej fazy w ewolugji gatunku po-
wieSciowego, ktorego integralng czescig jest karnawal. Dla okres-
lenia tego stadium rozwoju gatunku Bachtin wprowadza termin
»powies¢ polifoniczna”.

Jakie zatem konsekwencje wynikaja z tego, iz proza Dostojew-
skiego bogata jest w elementy ze stownika ,,ludowej kultury $mie-
chu”? Ot6z wiele sytuacji przedstawianych przez pisarza zdaje sie
nabiera¢ nowego znaczenia. Interpretujac Dostojewskiego z wy-
korzystaniem symboliki karnawalowej, Bachtin odkrywa, ze dzieta
autora Gracza staja si¢ bardziej spojne i konsekwentne w dociera-
niu zaréwno do ,tajnikoéw ludzkiej duszy”, jak i do analizy sto-
sunku czlowieka do Swiata. Postugujac sie ,,ludowa kulturg Smie-
chu” jak swego rodzaju kluczem, Bachtin wypetnia pewne luki we
wczesniejszym odczytywaniu Dostojewskiego, przezwycieza prob-
lemy, wobec ktérych badacze byli bezsilni.

O ile jednak u Dostojewskiego Bachtin konsekwentnie wyszu-
kuje najdrobniejszych sladéw, ktére wskazuja na obecnos$¢ poe-
tyki karnawatowej, to w stosunku do Gargantui i Pantagruela
Rabelais’go postepuje nieco inaczej. Bachtin przekonuje, iz caly
utwor jest na wskro$ karnawalowy i tylko przez pryzmat tej wias-
nie kategorii moze by¢ wilasciwie odczytany. W przywolywanym
juz obszernym studium dotyczacym Rabelais’go stara sie wnikliwie
przesledzic calg ztozonos$¢ karnawalowej poetyki. Pokazuje takze,
jak roznie odczytywany byt Gargantua i Pantagruel na przestrze-
ni wiekow. Warto$¢ utworu rosta lub malata w zaleznosci od ka-
tegorii estetycznych danej epoki. Bachtin dowodzi, iz tworczosé
Rabelais’go oderwana od swych korzeni, czyli od ,,ludowej kul-
tury Smiechu”, catkowicie zatraca swoj pierwotny i zlozony sens.
Zle odczytywane arcydzieto przez dziesiatki lat uchodzito za tekst
gorszacy, pozbawiony glebszej warstwy znaczeniowe;j.

Analiza dziet Tyrmanda w konteksScie utwordéw socrealistycz-
nych prowadzi do wniosku, iz mamy tu do czynienia z karnawa-
lizacja. Nie zamierzam poréwnywaé dokonan polskiego pisarza
z dorobkiem Rabelais’go. Jedno podobiefistwo wszakze rzuca sie
w oczy: zarOwno autor Gargantui i Pantagruela, jak i Tyrmand dlugo
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czekali na wnikliwa egzegeze. Badacze godza si¢, by Dziennikowi
1954 przyznal range dziela literackiego. Wigksza wage przywig-
zuj3 jednak do dokumentacyjnych waloréw tekstu. Zfy z kolei jest
najczesciej zaliczany do literatury popularnej; ma opinie powie-
Sci zgrabnie napisanej, bawigcej czytelnika, jednakze pozbawionej
Swiatopogladowej glebi i wiekszej wartosci artystycznej. Ta krzyw-
dzaca opinia wynika by¢ moze z faktu, iz w interpretowaniu twor-
czo$ci Tyrmanda uzywa sie niewlasciwych kategorii estetycznych.
Badacze zdajg si¢ zapominaé o tym, iz Tyrmand nie tworzyl w wa-
runkach normalnych dla rozwoju zycia literackiego. Socrealizm
jako formacja kulturowa byl przeciez tworem sztucznym, a nie
konsekwencjg ewolugji procesu historycznoliterackiego i kulturo-
wego. Z jednej strony Tyrmanda ograniczala cenzura, z drugiej za$
dosé mgliste, odgdrne dyrektywy dotyczace treci i ksztaltu lite-
rackiego przekazu. W tych warunkach autor Filipa okazal sie jed-
nak jednym z tych, ktérzy nie zdecydowali si¢ na pisanie wedtug
socrealistycznych regul.

W 1955 roku, kiedy socrealizm jeszcze trwal i silnie wplywat
na uprawiang w kraju literature, ukazat sie Zty. Z{y, ktéry na-
dal ,,zyje” dla kolejnych pokolen czytelnikow, podczas gdy jego
»produkeyjni réwiesnicy” budza tylko zainteresowanie literaturo-
znawcow. Z pozoru powies¢ Tyrmanda moze wydawac si¢ utwo-
rem nalezacym do literatury popularnej. Ja wszakze nie bytbym
sklonny tej przynaleznosci absolutyzowad. Jesli bowiem przyj-
miemy, iz ,, [yrmand opozycyjny” jest jednocze$nie ,,[yrmandem
karnawatowym”, to omawiana twérczos$¢ nabierze catkiem no-
wego znaczenia. Zreszta nie tylko tworczos$é. Cale zycie auto-
ra Zlego bylo manifestacjg niezgody na narzucone z gory wzor-
ce. Tyrmand zyl i tworzyl w opozycji do kultury oficjalnej. Jest
to pierwsza rzecz wigzaca pisarza z karnawatem i ,ludowa kul-
turg Smiechu”, ktérej jedna z cech konstytutywnych byla wias-
nie owa opozycyjno$é. Zwigzki Tyrmanda z karnawalem majg
oczywiScie charakter znacznie glebszy i nie sprowadzajg sie do
opozycyjnego stosunku do kultury oficjalnej. Patrzac na Dziennik
i Zlego przez pryzmat zalozen poetyki karnawatowej, doszedtem
do przekonania, iz kazda interpretacja tych utworéw dokonana
z pominieciem tej kategorii bedzie poznawczo zubozona. Obra-
zy kreSlone przez Tyrmanda s3 nie tylko opozycyjne, lecz takze



10 | Wprowadzenie

karnawalowe. Pisarstwo socrealistyczne to monumentalna lite-
ratura powagi, sankcjonujaca i utrwalajgca okreSlony porzadek.
Wszechobecny kult pracy, powigzany z niezliczconymi nowymi ry-
tuatami i obrzedami, skfadat si¢ na kultur¢ oficjalng. Socrealizm
zaanektowat i przeobrazit wiele znanych Swiat tak, by zastgpi-
ly one uroczystosci o wielowiekowej tradycji zar6wno $wieckiej,
jak i religijnej. Stworzyl rozbudowang symbolike, nowe sacrum.
Jednoczesnie wniknat takze w sfere stosunkéw miedzyludzkich —
od oficjalnych po najbardziej intymne. W literaturze tego okre-
su wszystko byto zhierarchizowane i uporzadkowane. Na tym tle
tworczosé Tyrmanda jawi sie jako gest karnawalowego $miechu.
Postugujac sie schematem fabularnym zaczerpnietym z powiesci
produkcyjnych, autor Filipa buduje co$ zupelnie nowego, tworzy
rzeczywisto$¢ na opak, wykorzystujac i jednoczes$nie negujac soc-
realistyczny porzadek $wiata. Tyrmand wszakze nie poprzestaje
na tym. Dokonuje karnawatowych detronizacji — zmienia zupet-
nie siatke stosunkéw miedzyludzkich, profanuje socrealistyczne
$wietoSci. Podobnie jak u Rabelais’go zabiegi te dokonujg si¢ za-
rowno w sferze obrazowania, jak i jezyka. Przywotane zjawiska
nie pelnig u Tyrmanda funkcji marginalnej. O ile u Dostojewskie-
go elementy karnawalu sg swego rodzaju konsekwencja polifo-
nicznej konstrukcji utworu, Zlego a takze Dziennik ,Judowa kul-
tura Smiechu” przenika w calosci.

W karnawatowej opozycji wyraza si¢ stosunek Tyrmanda do
otaczajgcego Swiata i momentu kulturowego, w jakim przyszto mu
tworzyé. W okresie socrealizmu zakres poruszanej przez literature
tematyki ograniczony byt do probleméw produkeyjnych, polaczo-
nych z ,walka o lepsze jutro”. Tyrmand podjal polemike z komu-
nizmem niejako na zasadach doktryny. W §redniowieczu podobnie
zachowywal sie karnawatowy blazen, ktéry w czasie trwania ludo-
wego Swieta kpit z chrzeScijafiskiego sacrum. Zly mogt ukazac sie
na rynku wyltacznie w karnawalowej masce. I dzi$ tylko przez od-
powiednig analize karnawatowych obrazéw badacz dotrzeé moze
do sensOw utworu, ktorego istota jest wiasnie ,,przedrzeznianie”
socrealizmu. Odbywa si¢ to zar6wno na gruncie artystycznym, jak
i Swiatopogladowym. ,, Tyrmand karnawatowy” wpisuje sie w wie-
lowiekowa literacka tradycje, jego twdrczosSC jest naturalng reak-
Cjg na narzucone literaturze sztywne reguly.
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Fakt, ze Dziennik tak dtugo nie mégt trafi¢ do rak czytelnikow,
w zadnym razie nie oslabia jego karnawatowej wymowy. Ze wzgle-
du na samg forme utworu mozemy méwic tutaj o ,ludowej kultu-
rze $miechu” tylko w odniesieniu do pewnych jego elementéw. Sg
one wszakze wystarczajaco liczne, by uznaé kategori¢ karnawatu
za wazng dla pelnego odczytania omawianego dzieta.

Moéwigc o Tyrmandzie, nie mozna pomingé jego biografii.
W rozmowie z Jackiem Trznadlem Wiktor Woroszylski wyrazit
nastepujacy poglad: ,My zyliSmy w literaturze...”® Mial tutaj na
mysli pisarzy swego pokolenia, ktérzy zauroczeni zostali socrealis-
tyczng doktryna. O ile wypowiedz Woroszylskiego nie przekonuje
mnie jako usprawiedliwienie, to w odniesieniu do Leopolda Tyr-
manda trafilibySmy w sedno, mowiac, iz pisarz ,,zyl w literaturze”.
Tyrmand byt taki jak jego pisarstwo i zaludniajgce je postaci: kolo-
rowy, kontrowersyjny, drobiazgowo, wrecz pedantycznie, wystu-
diowany. Tak jego wyglad, jak i zachowanie byly przeciwiefistwem
obowigzujacej w stalinizmie szarosci i bylejakosci. Tyrmand starat
sie by¢ indywidualnoscia, podczas gdy indywidualizm stanowit ce-
che niepozadang, gdyz depozytariuszem tego, co wartosciowe byt
niezréznicowany kolektyw. Uprawnione wydaje sie twierdzenie, iz
wlasny, pozaliteracki wizerunek Tyrmand kreowal w spos6b kar-
nawalowy: byl ,,Staficzykiem stalinizmu”. Taka autokreacja powo-
duje jednak, iz trudno stwierdzié, gdzie u autora Zlego konczyto
sie zycie, a gdzie zaczynala literatura.

Problematyka karnawatu jest niezwykle zlozona, dlatego tez
caly pierwszy rozdziatl ksigzki poSwiecitem na rekonstrukcje teorii
Bachtina. Staratem sie tez pokazad, jak teoria ta w charakterze klu-
cza interpretacyjnego wykorzystywana jest przez innych badaczy.
W kolejnych rozdziatach analizuje elementy karnawatu w Dzienni-
ku i Zlym. Kazda probe wskazania relacji migdzy proza Tyrmanda
a karnawatem poprzedzam analizg recepcji danego utworu. Wy-
daje sie to wazne, by okresli¢ stosowny punkt wyjscia dla wlasnej
interpretacji. Zwracam rOwniez uwage, iz w wielu swiadectwach
odbioru pojawiaja sie powigzania prozy Tyrmanda z karnawalem,
cho¢ nie towarzyszy temu nazywanie tego zjawiska.

3 J. Trznadel, Hariba domowa. Rozmowy z pisarzami, Lublin 1990, s. 91.
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Zdaje sobie sprawe, iz wyizolowanie dwoch dziet pisarza z ca-
lego jego dorobku moze wydac sie zabiegiem sztucznym. Jednak-
ze s3 to dziela specyficzne, powstate w okres$lonej atmosferze i po-
zostajagce w szczegblnej relacji do kultury oficjalnej — socrealizmu.
Tylko w takiej relacji interpretacja z wykorzystaniem teorii karna-
walizacji ma sens. Karnawal bowiem nie moze istnie¢ bez kultury
oficjalnej, ktora w duzym stopniu przetwarza. Dlatego tez, by za-
chowac¢ jasno$¢ wywodu i trzymac sie SciSle Bachtinowskich zato-
zen, w ksigzce nie analizuje innych utworéw Tyrmanda. Tytut Tyr-
mand karnawalowy nalezy zatem traktowac jako metafore, ktorg
mozna okresli¢ pewien okres w tworczosci artysty.

Koriczac wprowadzenie, chcialbym wyrazié¢ swa wdzigcznosé
Profesorowi Wojciechowi Tomasikowi, ktdrego inspiracja i zycz-
liwa opieka naukowa towarzyszyly mi na wszystkich etapach po-
wstawania niniejszej ksigzki. Pragne rowniez podziekowaé Pro-
fesor Malgorzacie Czerminskiej i Profesorowi Ryszardowi K.
Przybylskiemu, ktérych cenne uwagi przyczynily sie do nadania
tekstowi ostatecznego ksztattu*.

Fragment jednego z rozdzialéw byl juz publikowany jako artykut: Poetyka
karnawatu w ,,Dzienniku 1954 Leopolda Tyrmanda, ,Pamietnik Literacki”
2006, z. 4.
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KATEGORIA KARNAWALU U BACHTINA

1. Bachtinowski model karnawatu

Karnawat jest pojeciem niejasnym i wieloznacznym. Badacze
wcigz spierajg sie o etymologie stowa ,karnawal” i pochodzenie
samego Swieta (zbioru $§wiat), ktore jest jednym z najciekawszych
i najbardziej frapujacych zjawisk w kulturze. Zlozonos¢ i niejed-
norodno$¢ karnawalu sprawia, ze badania nad nim majg charakter
interdyscyplinarny. Bywa on traktowany jako zjawisko etnologicz-
ne, polityczne, spoteczne, duchowe. Literaturoznawcy szczegolny
nacisk ktada na zwigzek karnawatu z literaturg — jego wplyw na
tres¢ i forme dziefa literackiego. Mowiac o zjawisku karnawatu
w jednym tylko aspekcie, badacz zawsze zmuszony bedzie do do-
konywania pewnych uproszczen i pominieé. Ztozonos¢ problemu
i zaistniale wokot niego kontrowersje zdaja si¢ uniemozliwiaé po-
wstanie monografii karnawalu. Najpowazniejszy i dotad nieroz-
strzygniety spor dotyczy pochodzenia swietal. Cze$¢ badaczy ko-
rzeni karnawalu dopatruje sie w obrzedach poganskich. Koncepcja
ta zaklada zwigzek nowozytnego (Sredniowiecznego i renesanso-

! Spér o pochodzenie karnawatu przybral szczeg6lnie wyrazisty wymiar w latach
osiemdziesigtych na famach czasopisma ,,Jahrbuch fiir Volkskunde”.
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wego) karnawatu z rzymskimi Saturnaliami. Samo stowo ,,karna-
wal” mialoby pochodzi¢ od carrus navalis — nazwy statku na ko-
tach, ktéry pojawial sie w proces;ji ku czci bogini Izydy, za czasow
Cesarstwa Rzymskiego?. Inni natomiast dowodza, iz karnawat to
$wieto rdzennie chrzeScijanskie. Jednym z zagorzatych obroncéow
tej koncepgji jest Dietz-Riidiger Moser:

Mianem ,karnawatu” okresla sie tradycyjnie obchodzone doroczne
Swieto, poprzedzajace koscielny Wielki Post, nie ograniczajace sie jed-
nak do wigilii poczatku postu w Scistym sensie, ale obejmujace dtuzszy
okres. Rdzne nazwy tego Swieta wywodzi si¢ od jego miejsca w kalen-
darzu (,,Fastnacht”, ,,careme-prenant”), od spetnianej przez nie funkcji
(»miesopust”, ,carnisprivii”) lub charakteru (,,bacchanalia”).

Badacze, traktujacy karnawat jako $wieto chrzescijaniskie, ety-
mologie terminu wywodza od lacifiskiego carnelevare — ,,zniesie-
nie migsa”?.

Literatura dotyczaca pochodzenia karnawatu i obrzedéw z nim
zwigzanych jest niezwykle obszerna’. W niniejszej ksigzce nie zamie-
rzam jej szczegbtowo omawiaé. Chcac jednak zaprezentowaé pro-
pozycje metodologiczne Michaita Bachtina zwigzane z teorig karna-
watu, wypada jasno okresli¢ pole zainteresowan uczonego i miejsce
w badaniach nad karnawalem. Przede wszystkim zaznaczy¢ nalezy,
iz Bachtinowska teoria wyrasta niejako na marginesie jego badaw-
czych zainteresowan. Rosyjski uczony nigdy nie stworzyl spdjnej
koncepgji karnawatu. Ewoluowata ona w kolejnych pracach, stop-
niowo rozszerzana i uzupelniana. Stad zapewne bierze si¢ niezwykle
szeroki zakres i chwiejno$¢ stosowanych przez badacza pojeé.

Bachtin ze swoimi badaniami sytuuje sie na pograniczu réznych
nauk humanistycznych — w réwnym stopniu zajmujg go aspekty
antropologiczne, etyczne, lingwistyczne i teoretycznoliterackie

2 Szczegblowy analize koncepcji badawczych dotyczacych karnawatu prezentuja:
S. Chappaz-Wirthner, Z dziejéw badan nad karnawatem, przet. L. Jurasz-Dudzik,
»Konteksty” 2001, nr 3/4; W. Dudzik, Karnawaly w kulturze, Warszawa 2005.
D.R. Moser, Jedenascie tez o karnawale, przel. M. Pietrzykowska, ,,Konteksty”
2001, nr 3/4.

W wielu jezykach istnieja odpowiedniki tacifiskiego terminu wyjsciowego: car-
nival (angielski), karneval (niemiecki), carnevale (wloski), carnaval (francuski,
hiszparniski). W Polsce funkcjonowata tacifiska kalka ,,miesopust”.

5 Zob. W. Dudzik, op. cit.
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badanego zjawiska. Cho¢ polem jego dziatalnosci jest przede
wszystkim literatura, uczony nie cofa sie takze przed korzysta-
niem z osiggni¢¢ innych dyscyplin naukowych, takich jak: socjolo-
gia, psychologia, filozofia czy lingwistyka®. Nic wiec dziwnego, iz
wielu naukowcéw zajmujacych sie réznymi dziedzinami humani-
styki probuje interpretowac mysl Bachtina w kontekscie wlasnych
poglad6ow’. Stad bierze si¢ nie tylko eksponowana przez wielu czy-
telnikéw wielka warto$¢ jego pracy, lecz takze — jej kontrowersyj-
no$¢. Pisma Bachtina, ze wzgledu na przedmiot badan i niezwyktg
erudycje uczonego, interesowaé moga nie tylko ludzi nauki. Jed-
nak pojawia si¢ tutaj pewien problem, gdyz szeroki wachlarz ba-
dawczych zainteresowan sprawia, iz cierpi na tym precyzja wy-
wodu. Stad recepcja pism Bachtina nierzadko bywa utrudniona®.
Dodatkowy problem stwarza sprawa niepewnego autorstwa nie-
ktérych prac sygnowanych nazwiskami przyjaciol badacza — Mied-
wiediewa i Woloszynowa’. Na marginesie dodam jeszcze, iz cechg
charakterystyczng recepcji Bachtina jest fakt, ze badaczy interesu-
ja nie tylko same koncepcje, lecz takze warstwa metodologiczna
jego prac. Zofia Mitosek pisze:

¢ Szerokg panorame mysli Bachtina przedstawiaja: E. Kasperski, Literatura i na-
uka o literaturze w polu mysli Bachtina, w: Bachtin. Dialog, jezyk, literatura,
red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983; K. Clark, M. Holquist,
Mikbhail Bakhtin, Cambridge 1984; T. Szkotut, Michal Bachtin: sztuka i dialog,
»Akcent” 1993, nr 3. Na ciekawe zwiazki miedzy Bachtinowska koncepcja kar-
nawalowej wyobrazni a wspdlczesng neuropsychologig wskazuje V.V. Ivanov,
The dominant of Bakhtin’s philosophy: dialogue and carnival, w: Bakbtin. Car-
nival and other subjects, red. D. Shepherd, Amsterdam 1993.

O przypadkach réznej interpretacji pism uczonego pisze B. Zylko, zob. idem,
Polska recepcja Bachtina, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Gdanskiego — Filolo-
gia Rosyjska” 1987, z. 16; zob. takze: L. Witkowski, Uniwersalizm pogranicza.
O semiotyce kultury Michala Bachtina w kontekscie edukacji, Toruni 2000.
Omowienie recepcji pism Bachtina powinno by¢ przedmiotem osobnej rozpra-
wy; zob. E. Czaplejewicz, op. cit., B. Zytko, Bachtin w Rosji (po pierestrojce),
»Przeglad Humanistyczny” 1994, nr 6.

Glosny spor o autorstwo czy chocby zakres udzialu Bachtina w powstaniu
owych prac wcigz pozostaje nierozstrzygniety: zob. B. Zytko, Michail Bachtin:
w kregu filozofii jezyka i literatury, Gdansk 1994; B. Zylko, Bachtin w Rosji
(po pierestrojce), ,Przeglad Humanistyczny” 1994, nr 6; E. Kasperski, Gene-
alogia dialogu. Niektore konteksty mysli Bachtina, ,,Przeglad Humanistyczny”
1990, nr 1; E. Kasperski, [rec: B. Zytko, Michail Bachtin: w kregu filozofii je-
zyka i literatury, Gdansk 1994], ,,Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 4.
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Zastugg tego uczonego [Bachtina, przyp. M.K.] bylo stworzenie pew-
nej integralnej metody, w ktérej analiza Srodkéw przedstawienia, pla-
nu wyrazania, formy, byta nierozerwalnie zwigzana z badaniem zna-
czenia, planu tresci i semantyki utworu'’.

Wréce jednak do gtéwnego watku tego rozdziatu. Ot6z Bach-
tin nie zajmuje si¢ karnawatem jako konkretnym $wietem, lecz
rekonstruuje swoistg ,kulture karnawalu” wraz z bogatym ,,zy-
ciem ludowo-$wigtecznym”. Rekonstrukeja ta stuzy do przesle-
dzenia siatki powigzan miedzy karnawatem a literaturg. Uczone-
go interesujg przede wszystkim te aspekty karnawatu, ktére maja
z nig zwigzek. Swa koncepcje karnawatu przeniesionego na grunt
literatury!! wyktada Bachtin w dwéch pracach: Problemy poetyki
Dostojewskiego i Twdrczos¢ Franciszka Rabelais’go a ludowa kul-
tura Smiechu sredniowiecza i renesansu. W innych tekstach takze
odwoluje sie do teorii karnawalu, jednak zrebé6w koncepcji nale-
zy doszukiwaé sie¢ wiasnie w tych dwoch. W kazdej z owych prac
karnawatl przedstawiany jest z nieco innej strony, poniewaz, jako
yharzedzie”, uzyty zostaje w réznych celach. Zebrawszy wszakze
poglady Bachtina pomieszczone w obu dzielach, otrzymamy Bach-
tinowska kategori¢ karnawatu.

Kategoria ta budzi wszakze pewne kontrowersje, znajdujac
zaréwno swych zwolennikéw, jak i zagorzatych przeciwnikéw!2.
W niniejszej ksigzce nie zajmuje si¢ zaistnialym wokot Bachtina
sporem, lecz jedynie rekonstruuje odniesienia Bachtinowskiego
wkarnawalu” do literatury — jej karnawatowos$¢ i karnawalizacje.
Rustam Kasimov proponuje pewne porzadkujace rozrdznienie,
ktére sam Bachtin pomingt. Za Kasimovem pod pojeciem ,kar-

10 7. Mitosek, Teorie badar literackich, Warszawa 1983, s. 282.

11 Koncepcje probowano wykorzystywac nie tylko na gruncie literaturoznawstwa,
lecz takze historii sztuki: zob. N. CieSlinska, Rabelais a Breugel, czyli po co
Bachtin, w: Stowo i obraz, red. A. Morawifiska, Warszawa 1982.
Szczegbtowy przeglad i omdwienie prac, ktére podwazajg lub bronig teorii
Bachtina dotyczacych karnawatu, przedstawia W. Wojtowicz, O Michale Bach-
tinie, ludowej kulturze smiechu i..., ,Stylistyka” 2001, nr 10; zob. takze: W. Du-
dzik, op. cit.; M. Mrugalski, P. Pietrzak, Spory o Bachtinowskg koncepcje kar-
nawatu, ,,Pamietnik Literacki” 2004, z. 4.

Kasimov wykazuje, iz brak takiego rozréznienia utrudnia czasem rozpoznanie
i nazwanie zwigzkéw utworu z karnawatem: zob. R. Kasimov, Poetyka karna-
watu i obrzeddw przejscia, przet. B. Chmielewska, ,,Konteksty” 2001, nr 3/4.

12
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nawatowosci” bede rozumiat utwory, na ktére karnawat miat bez-
posredni wplyw. Natomiast za ,,karnawalizacje” uznam wszelkie
posrednie oddzialywanie karnawatu na literature, prowadzace do
tworzenia ,karnawatowego postrzegania Swiata”. Karnawalizacji
zatem ulega¢ bedg te utwory literackie, ktore nie miaty bezposred-
niego zwigzku z samym Swietem, a staly sie noSnikami dla pew-
nych jego elementow. Rozrdznienie to wprowadza elementarny
porzadek, cho¢ oczywiscie nie usuwa niejednoznacznosci same-
go terminu ,karnawal”. Niejednoznaczno$¢ ta wynika bowiem
nie tylko z samej réznorodnosci i zlozonosci zjawisk okreslanych
przez badaczy tym terminem. Ma na to réwniez wplyw zwigzek
karnawatu z komizmem. Umberto Eco stusznie zauwaza:

Aby zdefiniowaé karnawal, wystarczyloby (...) dac jasng i jednoznacz-
ng definicje komizmu. Niestety, tej nam brak. Od starozytnosci po
Freuda i Bergsona kazda préba zdefiniowania komizmu zdaje sie ska-
zana na porazke'.

Bachtin nie tworzy jednoznacznej definicji karnawatu. Trak-
tuje go jako zbiér $wigt zwigzanych ze specyficznymi obrzedami
i uroczystoSciami. Pojecie to Bachtin czesto utozsamia takze z ,,lu-
dowa kulturg $miechu”. Mimo iz w jego pracach pojawia si¢ po-
jecie ,kultury ludowej”, bledem byloby utozsamianie go z kultu-
ra rustykalng (wiejskg), bo to ograniczyloby karnawat do zjawisk
tradycyjnie rozumianego folkloru®. Wszak sceng karnawatu byl
»miejski plac” w znaczeniu dostownym i metaforycznym?, a isto-
ta ,,Judowej kultury Smiechu” bylo szczegdlne ,,odwrécenie” kul-
tury oficjalnej. Victor Turner pisze, iz karnawat jest miejscem poza

14 U. Eco, Komizm — ,,wolnos¢” — karnawal, przet. WK. Pessel, ,,Konteksty” 2001,
nr 3/4.

Problem ten wymaga znacznie szerszego oméwienia. Ryszard Biefikowski zwraca
uwage, iz Bachtin, uzywajac pojec¢ takich jak: ,,Judowa kultura §miechu”, ,,przed-
klasowy folklor”, wkroczyl na grunt badawczy folklorystyki. Zob. R. Biefikow-
ski, Teoria karnawalizacji a kultura ludowa, w: Teoria karnawalizacji. Konteksty
i interpretacje, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska, Torufi 2000.

Granice karnawatowego placu byly raczej umowne, gdyz karnawalizacja zycia
miata miejsce takze poza fizycznym placem, na przyktad w domach uczestni-
kéw. Zawsze jednak, bez wzgledu na miejsce, panowaly tam elementy charak-
terystyczne dla owego placu.

15
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miejscem i czasem poza czasem, mimo ze odbywa sie wiasnie na
miejskim placu w czasie wskazanym przez kalendarz koscielny'”.
Karnawat to zjawisko synkretyczne, bedace swoistg formg wi-
dowiskowa ulegajaca przemianom na przestrzeni roznych epok.
Warto tu zaznaczy¢, iz miedzy antykiem a Sredniowieczem istnia-
la ciaglosé karnawalowych tradycji. Punktem odniesienia zawsze
pozostawal pierwotny ustrdj i pierwotna mentalno$¢ cztowieka.
Jeszcze raz podkresle, iz Bachtin nie rozpatruje karnawatu w calej
jego zlozonosci, lecz wybiera najbardziej reprezentatywne zjawi-
ska, faczac je z literaturg. OczywiScie karnawal, ze swa niezliczong
iloscig form i symboli, jest nieprzektadalny na wypowiedZ werbal-
ng. Jednak, jak pisze Bachtin —
mozliwe jest pewne transponowanie go na pokrewny, rOwniez kon-
kretno-zmystowy jezyk obrazéw artystycznych, czyli na jezyk litera-
tury. Takie wlasnie transponowanie karnawatu na jezyk literatury na-
zywamy karnawalizacjg'®.

Cho¢ Bachtin nie réznicuje pojeé, dodam, iz ,karnawalizacja”
obejmuje tutaj zaré6wno ,karnawalowos$¢” (bezposredni wplyw),
jak i ,karnawalizacje” (wplyw posredni).

Transpozycja, o ktérej mowi rosyjski badacz, ma charak-
ter szczegdlny. Danuta Danek zwraca uwage, ze ,,Judowa kultu-
ra Smiechu” pelni wobec utworu literackiego takie same funkcje
jak langue wobec parole’. Systemem jest w tym przypadku zbi6r
karnawatowych obrazéw, o ktérych Bachtin pisze jako o ,jezyku
karnawatu”, ,jezyku obrazow groteskowych”. Jednostkowg wy-
powiedzig natomiast staje sie¢ wypowiedz literacka, zawierajgca
pewne elementy karnawalu. Te lingwistyczng analogi¢ wykorzy-
stuje Stanistaw Balbus, ttumaczac nastepujaco istote tej relagji:

Farole jest zarazem realizacjg i manifestacjg langue: aby zrozumiec wy-

powiedz, musimy znaé jezyk, w ktérym ja sformulowano, ale zeby

poznaé jezyk, musimy dysponowaé jego wypowiedziami. Gargantua

17 V. Turner, Karnawal, rytuat i zabawa w Rio de Janeiro, przet. L. Kurz, ,,Konteks-
ty” 2001, nr 3/4.

18 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa 1978, przet. N. Mo-
dzelewska, s. 188.

1 D. Danek, [recenzja z rosyjskiego wydania Problemdw poetyki Dostojewskie-
go], ,Pamietnik Literacki” 1965, z. 2.
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i Pantagruel nie tylko jest wyjaSniany przez system ludowej kultury
$miechu, ale i sam go w pewnej mierze wyjasnia, uobecnia, nadaje
mu wage?®’.

Zatem zeby méwic o procesie karnawalizacji literatury, trze-
ba najpierw zrekonstruowac to pierwotne widowisko. Analizujac
koncepcje Bachtina, zauwazy¢é mozna, iz istota karnawalu zwig-
zana jest ze swoistym S$wiatoodczuciem karnawalowym, ktore-
go konsekwencjg sa wszelkie karnawatowe obrzedy. Ich korzeni
Bachtin dopatruje si¢ w najwczesniejszych stadiach rozwoju kul-
tury. Juz wéwczas istnial pewien rodzaj dwoistej percepcji Swiata,
ktory pozniej uwidocznil sie w opozycji: kultura oficjalna — karna-
wal. Potwierdza to przede wszystkim charakterystyczne dla wielu
kultur rytualne obSmiewanie bostwa i mity obelzywe — zjawiska
w prostej linii prowadzace do rzymskich Saturnaliéw, a nastep-
nie do Sredniowiecznego karnawalu. Za tg teza przemawia kon-
cepcja, do ktorej przychyla si¢ wielu badaczy. Chodzi mianowicie
o twierdzenie, iz Sredniowieczny kalendarz liturgiczny ustanowio-
ny zostal w tym samym czasie, co dawne $wieta poganskie (chry-
stianizacja kalendarza)?'. W kulturach juz uksztattowanych rytu-
alny $miech przestawal naleze¢ do oficjalnej sfery zachowan, stad
potrzeba $wiat, gdzie Smiech ten mégl by¢ tolerowany.

W tym miejscu warto wspomnied, dlaczego Bachtin, analizu-
jac karnawal, poprzestaje na renesansie. Otdz po apogeum zjawi-
ska w epoce odrodzenia mamy do czynienia ze swoista degrada-
cja Swigt karnawatowych. W miare uplywu czasu karnawatowe
formy staly si¢ ,,puste”. Zaniklo ich dogtebne znaczenie, ocalaly
jedynie jako zwykly przejaw zabawy, pozbawiony aspektu ,,prze-
zywania”. Karnawal zatracil takze swe najwazniejsze cechy — nie
taczyt si¢ juz ze swoistym swiatoodczuciem. Konsekwencja tego
jest fakt, iz karnawal wspoélczesny nie moze by¢ zrédlem karna-
walizacji literatury?2.

20 S, Balbus, Propozycje metodologiczne M. Bachtina, w: M. Bachtin, Twdrczos¢
Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, przel.
A.A. Goreniowie, Krakéw 1973, s. 44-45.

2 Jest to koncepcja Claude’a Gaignebeta, ktory — podobnie jak Bachtin — korzeni
karnawatu upatruje w $wietach poganskich, zob. S. Chappaz-Wirthner, op. cit.

2 Zob. V. Turner, op. cit.
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W $redniowieczu i w renesansie czlowiek prowadzil pewne-
go rodzaju ,podwdjne zycie”. Przez wieksza czesS¢ roku zyt i pra-
cowal w Swiecie, by tak rzec, oficjalnym i powaznym, sankcjo-
nowanym przez kulture koScielng oraz feudalny uktad spoteczny.
Jednak istniaty okresy w roku (razem okoto trzy miesigce), kiedy
$wiatopogladowi oficjalnemu przeciwstawiano caly bogaty $wiat
form i przejawéw ,,ludowej kultury $miechu”. Swieto rozumiane
jest tutaj nie tylko jako czas odpoczynku, lecz przede wszystkim
jako ,,drugie zycie” ludu, majgce wyzszy, ideologiczny sens — uto-
pijng réwnos¢ i obfitosé, a takze $mieré i odrodzenie. Dopiero bo-
wiem, gdy mialo ono wyzsze cele, w ,,warstwie powierzchniowe;j”
moglo stuzyé odpoczynkowi od pracy?. Spoleczenstwo podczas
karnawatu wkraczato do idealnego $wiata powszechnej wolnosci,
rownosci i obfitosci. Rysuje sie tutaj pierwsza zasadnicza rdznica
miedzy karnawalem a $wietem oficjalnym. To ostatnie miato przy-
pominaé o niezmiennoSci i niezaprzeczalnosSci panujacych praw
i idei, czemu stuzyly odpowiednie obrzedy i uroczystosci. Swieto
oficjalne utrwalato takze aktualng hierarchie religijng i feudalna,
system polityczny, moralne wartosci, normy i zakazy. Z tego po-
wodu ton tego $wieta musiat by¢ powazny, $miech byt obcy jego
naturze. Karnawal natomiast chwilowo uwalnial od panujacej
prawdy, pozwalal zapomnieé o przyszlosci. Byl czasem ,,stawania
sie¢” — nie istnialy dla niego gotowe prawa. Te ceche Bachtinow-
skiej rekonstrukcji karnawatu eksponujg Katerina Clark i Michael
Holquist, piszac, iz karnawal jest minimalnie zrytualizowanym
antyrytualem?*. Na takie znaczenie Bachtinowskiego karnawatu
wskazuje takze Michael Gardiner, podkreslajac jednak, iz nie moz-
na tu méwié o prostej negacji. Wedtug Gardinera waznym elemen-
tem karnawalu jest eksponowanie egalitaryzmu oraz elementéw
skrajnej demokracji. Dzieje sie tak poprzez stwarzanie utopijnej
sfery nieskrepowanej wolnosci (likwidacja wszelkich formalnych
hierarchii i zaleznosci spotecznych). Gardiner zwraca takze uwa-
ge, iz karnawatowa utopia nie jest ,utopiag abstrakcyjng”, lecz,

» Zwraca na to uwagg Zbigniew Taranienko w szkicu Filozofia karnawalu, ,Li-
teratura na Swiecie” 1973, nr 6.
24 K. Clark, M. Holquist, Mikhail Bakhtin, Cambridge 1984, s. 300.
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paradoksalnie, ,,utopig konkretng”, gdyz przejawia sie w realnych
sytuacjach?’.

»Ludowa kultura $miechu” byla z zalozenia opozycyjna wo-
bec kultury oficjalnej i tylko w takiej relacji nabierata wtasciwego
sensu. O zwigzku karnawatu z kulturg oficjalng pisze Wiodzimierz
Bolecki, wskazujac, iz zachodzi miedzy nimi relacja roztacznosci?.
»Ludowa kultura $miechu” jest catkowicie poza oficjalnym obie-
giem informacji. Nie s3 to jednak jakie$ ,resztki” kultury oficjal-
nej, lecz zupelnie inny wymiar swoistego pojmowania rzeczywi-
stoSci. Mimo roztgcznosci oba systemy kulturowe wzajemnie sie
przenikaja, totez granica miedzy nimi jest ptynna. Wszak karnawal
wykorzystuje elementy kultury oficjalnej. Bolecki zauwaza takze,
iz kultura ludowa broni swej autonomii, przetwarzajac, a nawet
niszczac pewne formy kultury oficjalnej. Z kolei kultura niszczo-
na i przetwarzana jawi si¢ tu jako system narzucony sitg, wttacza-
jacy pojmowanie Swiata w okre$lone ramy. Ludowy $miech jest
wiec srodkiem stuzacym do zrzucenia jarzma kultury oficjalne;j,
w swej istocie zreszta ,,pacyfikujacej” karnawal. Za Lechem Wit-
kowskim nalezy jednak podkreslié, iz karnawat nie dazyt do cal-
kowitej eliminacji kultury oficjalnej — nie wykluczal powagi, lecz jg
oczyszczat. Wszak pozbawienie wlasnego ,,glosu” kultury oficjalnej
wprowadziloby w istocie jednostronng (homofoniczng) dyktature
karnawalu, co jest sprzeczne z koncepcja Bachtina?’.

Krzysztof Metrak dowodzi, iz karnawal dawat wolnos¢, uciecz-
ke od alienacji, desakralizowatl $wiat i wyzwalal spod religijnych
i metafizycznych patronatéw?s. W tym kontekscie nie mozna trak-
towac karnawalu jako $wigta wynikajacego jedynie ze spotecznych
i biologicznych uwarunkowan, takich jak: przerwa w pracy czy
potrzeba odpoczynku. Mialo ono znacznie glebszy sens, w pewien
sposéb, jak zauwaza Metrak, terapeutyczny?’. Réwniez wedlug

25 M. Gardiner, Bakhtins Carnival: Utopia as Critique, w: Bakhtin. Carnival and
other subjects. Selected Papers from Fifth International Bakbtin Conference Uni-
versity of Manchester, July 1991, red. D. Shepherd, Amsterdam 1993, s. 30-38.

26 W. Bolecki, Jezyk, polifonia, karnawat, ,Teksty” 1977, nr 3.

27 L. Witkowski, Uniwersalizm pogranicza. O semiotyce kultury Michala Bachti-
na w kontekscie edukacji, Torun 2000, s. 159.

28 K. Metrak, Bachtin a Rabelais, ,,Tworczo§é” 1976, nr 7.

2 Ibidem.
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Lecha Witkowskiego karnawal nie stanowit wylacznie opozycji
wobec kultury oficjalnej, sankcjonowanej na co dzien zakazami
i nakazami. Witkowski wymienia cztery funkcje karnawatu i kar-
nawalizacji, zaznaczajac, ze kazda jest wynikiem réznorodnych
warunkow i dazen spoteczefistwa®.

W starciu tych dwu zywioléw (kultury oficjalnej i karnawatu)
istnieja jednak pewne zasady. Kultura oficjalna zezwala na czasowe
zawieszenie swych praw i obowigzujacych regul, legalizujac tym
samym karnawalowe $wieto®!. Stefan Zétkiewski méwi tu o la-
godnym buncie”??. Umberto Eco natomiast pisze:

Karnawal moze istnie¢ tylko jako autoryzowana transgresja (kto-
ra w istocie stanowi jaskrawy przypadek contradicito in adjecto lub
udane podwdjne kodowanie — zdolne leczyé zamiast wywolywaé
neurozy)®.

Bachtin dowodzi, ze ,prawie kazde $wigto koscielne miato
swojg, rOwniez uswiecong przez tradycje, cze$¢ ludowo-jarmarcz-
ng, swoj moment $Smiechu”3*. Dzialo sie tak, poniewaz $wieto ofi-
cjalne stanowito pewne wypaczenie idei Swietowania — rezygnowa-
lo z pierwiastka $miechu i tym samym nie zaspokajalo zywotnych
potrzeb spoleczefistwa.

Mimo iz obrzedy, wszelkiego rodzaju festyny czy widowiska,
charakteryzowaly sie niezwykla réznorodnoscia, to jednak styl ich
byl podobny. Formg i trescig rzadzily te same zasady. By wigc do-
trze¢ do sedna karnawatu nie trzeba drobiazgowo odtwarzac po-
szczegblnych $wiat i widowisk — wystarczy rekonstrukcja praw
owej swoistej langue.

Cecha charakterystyczng karnawalowego widowiska jest brak
granicy miedzy aktorami a publicznoscig. Wyznaczenie, choéby

30 L. Witkowski, op. cit., s. 186-188. Badacz méwi tu o funkgji terapeutycznej,

egzystencjalnej, opozycyjnej i konserwujace;j.

W kulturze oficjalnej nie bylo jednak tolerancji absolutnej. Zdarzaly sie dekre-

ty potepiajace i zakazujace obchodz