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Leopold Gottlieb nalezy do tych artystow, ktorych losy i dzielo wymykajg sie tatwym
klasyfikacjom. Modernista, ale nie radykalny, w Wiedniu, Krakowie i Paryzu trzymat
reke na pulsie rodzacej sie na jego oczach nowoczesnosci, a rownoczesnie toczyt
tworcze dialogi z rozmaitymi tradycjami malarstwa. Zanim stat sie (na krotko) ,,eks-
presjonistg polskim” (formistg), byl w pierwszych latach XX wieku ekspresjonistg
ymtodopolskim”, czyli jednym z przedstawicieli wczesnego ekspresjonizmu w ta-
godniejszej niz austriacka czy niemiecka formule tego nurtu, sporo zawdzieczajacej
jeszcze naturalizmowi i symbolizmowi. Polski patriota, ochotnik-legionista, nigdy nie
wyrzekl sie swych zydowskich korzeni. Z drugiej strony: nowoczesny Zyd-kosmopolita
zaangazowany w polskie Zzycie artystyczne, ale tez znajdujacy mitosnikéw swej sztuki
pod réznymi szeroko$ciami geograficznymi. Nie przeszkadzalo mu to — przynajmniej
momentami — sympatyzowa¢ z syjonizmem. Odkrywany za mlodu w Kotomyi, do-
ceniony w Barcelonie, kolekcjonowany z zapamietaniem w Stanach Zjednoczonych.
Przyjaciel Diego Rivery i Witolda Wojtkiewicza, portrecista Picassa i Zeromskiego,
malarz Chrystusa jako zebraka i Modlgeych sie Zydow.

Przenicowanie przedstawionych wyzej w esencjonalnym zarysie zagadniefi i pozor-
nych paradokséw, ktore przyniosly ze sobg Zycie i twdrczos¢ najmlodszego z licznej
rodziny Gottliebéw, bylo przez wiele lat niemozliwe. Powody takiego stanu rzeczy
byly rézne: m.in. rozproszenie prac malarza po wielu krajach i kontynentach przy sto-
sunkowo nielicznej ich obecnosci w polskich muzeach, nielatwy dostep do literatury
przedmiotu. Autor niniejszej ksigzki pragnie zmienic ten stan rzeczy, wykazujac przy
okazji, ze ,klopot z Gottliebem” to przede wszystkim przystowiowy ktopot bogac-
twa, wynikajacy z postawy samego artysty — z samoswiadomego i konsekwentnego
wyboru podwéjnej tozsamosci kulturowej i narodowej. Ten polski Zyd czy — jak kto
woli — zydowski Polak postrzegal swg aktywnos¢ artystyczng i pozaartystyczng za-
wsze w $cistym powigzaniu z wysokimi standardami etycznymi. Dlatego tez na plasz-
czyznie interpretacji jego dziela pojawia sie, bynajmniej nie epizodycznie, nazwisko
Cypriana Norwida.

Cho¢ twérczoscig Leopolda Gottlieba zajatem sie wiele lat temu, prace nad za-
sadniczg czeScig tekstu tej ksigzki zakonczylem w grudniu 2009 roku. Od tego czasu
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wprowadzitem do tekstu jedynie niewielkie uzupetienia, dotyczace m.in. bibliografii
przedmiotu.

Lista oséb, ktérym winien jestem wdziecznos, jest dtuga. Serdeczne podzieko-
wania w pierwszym rzedzie niech przyjmie prof. dr hab. Lechostaw Lamenski — za
wiedze i zyczliwo$¢ oraz cierpliwe i skuteczne dopingowanie swego doktoranta.
Drziekuje tez za cenne uwagi prof. dr hab. Wiestawowi Juszczakowi oraz dr hab. An-
drzejowi Pieikosowi. Zyciem i tworczoscia Leopolda Gottlieba zajatem sie miedzy
innymi z inspiracji prof. dr. hab. Jerzego Malinowskiego z Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, ktéremu serdecznie dziekuje za konsultacje i udzielang mi w réznych
okresach merytoryczng pomoc. Na réznych etapach powstawania tej ksigzki mialem
okazje doswiadczy¢ inspirujgcej pomocy ze strony kolezanek po fachu — dr Renaty
Pigtkowskiej, dr Tamary Sztymy-Knasieckiej i dr Anny Lipy. Dziekuje takze dr Mal-
gorzacie Geron. Nie moge nie wspomnie¢ o osobach, ktérych miedzy nami juz nie
ma. Mam na mysli przede wszystkim dr Elzbiete Grabska, zawsze gotowg dzieli¢ sie
swg erudycjg i kolezenska inspiracja, a takze prof. Wtadystawe Jaworskg oraz p. Wta-
dystawa Wantute z Long Island, NY.

Szczegdlng wdziecznos¢ wyrazam wobec zaprzyjaznionych kolekcjoneréw i ko-
neserdw, ktorych miatem szczescie napotkaé na swej drodze. Mowa o Tomie Podlu,
Krzysztofie Musiale, Jerzym Wojciechowskim, Wojciechu Borzobohatym i Krzysztofie
Zagrodzkim. Dziekuje réwniez pp. Wojciechowi Fibakowi i Markowi Mielniczuko-
wi. Podziekowania winien jestem takze prof. Zivie Amishai-Maisels z Uniwersytetu
Hebrajskiego w Jerozolimie, dr Batshevie Goldman Idzie z Muzeum Sztuki w Tel
Awiwie, p. Galii Bar-Or z Muzeum Sztuki w Ein Harod, a w szczegdlnosci pp. Ro-
manowi Wachsowi i Avivie Blum oraz Hannie i Danowi Sachsom, a takze p. Aleksan-
drowi Miklaszewskiemu. Ich pomocy i serdecznej go$cinie zawdzieczam mozliwo$¢
wykonania owocnej kwerendy w muzeach Izraela. Pomocg translatorskg stuzyli mi
p. Anna Szyba i p. Jarostaw Krol. Wsparcia w moich poszukiwaniach, kwerendach
i przedsiewzieciach wystawienniczych, ktére dla niniejszej ksigzki okazaly sie owoc-
ne, zaznawalem wielokrotnie od zaprzyjaznionych Anny Krol i Barbary Mireckiej. To
wazne dla mnie grono musze uzupetnic — last but not least — o osoby, ktore skutecznie
dopingowaly mnie do dokonczenia pracy doktorskiej: p. dr hab. Jagne Dankowska,
p. prof. dr hab. Mieczystawe Demska-Trebacz, mojg siostre Malgorzate Tanikowskg
oraz mego przyjaciela Jarostawa Klina.

Warszawa, grudzien 2010
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Badaniu sztuki i zycia Leopolda Gottlieba stuzg nieliczne zachowane zrodta historycz-
ne, na ktore sktadajg sie pojedyncze podpisane przez niego dokumenty oraz zachowana
w niewielkim stopniu korespondencja artysty. Wsrdd archiwaliow sygnowanych przez
malarza szczegdlnie cenne sg te o charakterze Zyciorysowym, cho¢ trzeba pamietad,
ze zawierajg niekiedy informacje ze sobg sprzeczne, szczeg6lnie w odniesieniu do
daty urodzenia Gottlieba'. Nalezy do nich formularz wypelniany przez kandydata do
C.K. Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie?, a takze dwa inne dokumenty, wazkie dla
odtworzenia jego loséw w okresie walki w Legionach Polskich’.

Postepy w studiach mozna odtworzy¢ na podstawie Ksigg swiadectw C.K. Szko-
ty Sztuk Pigkmnych, znajdujacych sie obecnie w Archiwum Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Ale istotnym uzupelieniem tych danych sg listy kierowane przez mlo-
dego Leopolda do swego mentora, Waleriana Krycifiskiego, ktory niegdys kolegowat
z Maurycym Gottliebem®.

W posiadaniu p. Bogdany Pilichowskiej-Ragno w Krakowie, oprécz dwu oryginal-
nych rysunk6w artysty, kilkunastu reprodukcji rysunkéw (gléwnie z okresu legiono-
wego) i pojedynczych wycinkéw prasowych, znajduje sie 13 kart pocztowych pisanych
przez Gottlieba do siostry Ingi (R6zy Jadwigi) i jej meza, Mieczystawa Jakimowicza’.
Inga prowadzita pensjonat w willi ,,Zawrat” przy ul. Kasprusie w Zakopanem i naj-
czesciej na ten wlasnie adres brat wysylal jej korespondencje: z Palestyny (2 karty), ze
szlaku legionowego (2), a takze z Wiednia, Baden, Lwowa, Krakowa i Zakopanego
(w sumie 9 kart pisanych w pierwszej polowie lat 20.). Najwazniejsze zawarte w nich
informacje, przydatne w rekonstrukcji zyciorysu artysty, to te, ktore potwierdzajg jego
pobyt w Palestynie w 1906 roku oraz opisujg odnawianie kontaktow artystycznych
po I wojnie swiatowej (m.in. z cztonkami grupy ,,Rytm”) oraz dylematy co do wyboru
powojennego miejsca zamieszkania rodziny Gottliebow.

O relacjach artystycznych i towarzyskich w srodowisku kolonii polskiej w Paryzu
zaswiadcza list podpisany przez Leopolda Gottlieba i Eugeniusza Zaka, adresowany
do Stefana Zeromskiego, zwiazany z jedna z planowanych wystaw?.

Dwa egzemplarze powojennej epistolografii malarza znajdujg sie w Zbiorach Spe-
cjalnych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie. Pierwszy z nich — list z 1932 roku, adreso-
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wany do Stanistawa Rzeckiego, dotyczy akcesu Gottlieba do wystawy , Rytmu”. Artysta
potwierdza w nim swoj przyjazd na wernisaz wystawy monograficznej swego brata
Maurycego w krakowskim Muzeum Narodowym. Drugi list — tym razem do niezna-
nego adresata — niedatowany, zapewne troche wczesniejszy od poprzedniego, odnosi
sie do niezachowanego dzi§ Portretu Jana Kasprowicza, malowanego w 1913 roku

W 1905 roku Gottlieb napisat tekst o wystawie Towarzystwa Artystow Polskich
»oztuka”, ktory wykracza poza ramy rutynowej recenzji’. Mozna go nazwad, o ile nie
,manifestem zalozycielskim”, to tekstem programowym powstajacej wowczas Gru-
py Pieciu. Nie mogac pogodzi¢ sie z nieobecnoscig na wystawie mlodych tworcow
swojego pokolenia i formacji artystycznej, autor tekstu okresla w nim artystyczne
sojusze. Odcina sie przy tym od malarzy jego zdaniem wtérnych, w szczegdlnosci
bedacych pod przytlaczajacym wplywem Jana Stanistawskiego. Nieformalnych pa-
trondéw szuka wsrdd starszych kolegdw, w ktorych pracach ceni przede wszystkim
,silne uczucie”, ,marzycielstwo” i ,kontemplacyjng cisze” (O. Boznanska, W Weiss,
S. Wyspianski)®.

Najwazniejsze komentarze, odnoszace sie na biezgco do wystaw Grupy Pieciu
i do miejsca, jakie zajmowat w niej Gottlieb, wyszly spod pidra Jana Piotrowskiego,
Stanistawa Romana Lewandowskiego i Arthura Roesslera. Piotrowski uwydatniat fakt
przyjecia na patrona grupy Cypriana Norwida i wskazywal na zroznicowany charak-
ter tworczosci kazdego z cztonkéw nowej formacji. Prace Gottlieba okreslal mianem
ekspresyjnych, a w jego portretach dostrzegat dgzenie do ,,syntezy duchowych wiasci-
wosci” modela®. Lewandowski — rzezbiarz osiadly wowczas w Wiedniu, ktory pokazat
swe prace obok dziel cztonkéw Grupy Pieciu w wiedefiskim Salonie Pisko w 1908
roku, z dozg przychylnego protekcjonalizmu opisal talenty mtodszych kolegow. Ale
o wartosci jego tekstu decyduje przede wszystkim sprawozdanie z wiedefiskiej recep-
cji wystawy. Co do portretéw Gottlieba — krytyk-artysta podkreslat ich ,,niezréwnany
zimny koloryt”, doskonatos¢ rysunku oraz dgznos¢ ich tworcy do ,,nawet przesadnej
charakterystyki” osoby portretowanej.

Autorem wstepu do katalogu wspomnianej wystawy Grupy Pieciu w Salonie Pisko
byt Arthur Roessler, pdzniejszy protagonista Egona Schielego. Okreslajac artystyczne
credo grupy, wskazywal na pisma Stanistawa Przybyszewskiego i wywiedziong z nich,
wspolng dla catej pigtki mlodych artystow zarliwos¢ oraz silne uczucie. Analizujac
prace poszczegdlnych tworcdw, najbardziej entuzjastycznie wypowiadat sie o Gott-
liebie — , przewodniczgcym grupy”. W jego portretach dostrzegat ,wlasne Zycie” linii
i pociggnie¢ pedzla, wrazliwos¢ dla relacji przestrzennych i techniczng wirtuozerie,
skupienie ekspres;ji na fizjonomii i dloniach modela, odwage malarza w ocierajacym
sie o granice karykatury ,unaocznieniu stygmatyzmu duchowego cierpienia” por-
tretowanego''. Roessler juz w 1908 roku nazwat Gottlieba ,portrecistg wielkiego
formatu”?2, co warto skojarzy¢ z postawiong kilka dekad pdzniej diagnoza Elzbiety
Grabskiej, ktora okreslita artyste mianem ,najciekawszego moze, nowoczesnego pol-
skiego portrecisty”?.



O ile teksty traktujace o wystawach Grupy Pieciu stanowily wazny wktad w lite-
rature dotyczacg wezesnej tworczosci Gottlieba, to trzeba zaznaczyé, ze pierwsze
wzmianki o jego aktywnosci malarskiej pochodzg jeszcze z czasow jego studiow, gdy
w wakacje wyjechat malowa¢ do Kotomyi'. Natomiast pierwsze znane nam repro-
dukcje obrazow artysty (oraz poswiadczenie wydania teki litografii wraz z Ludwikiem
Cylkowem) ukazaly sie na tamach paryskiej ,,Sztuki” Antoniego Potockiego®. Mozna
przypuszczaé, ze pierwszy — bardzo wezesny, bo z 1904 roku! — monograficzny tekst
o Gottliebie wyszedt spod piéra Theodora Diublera, pisarza, poety i krytyka z Trie-
stu, uwazanego za jednego z czofowych protektoréw ekspresjonistow niemieckich'®.
Jednak kopii tego artykutu nie udalo sie jak dotagd odnalezé.

Wisréd wezesnych materialéw prasowych zwigzanych z Gottliebem znalazt sie tekst
po raz pierwszy naswietlajacy kwestie jego identyfikacji z kulturg zydowsks. Wigzato
sie to z wyjazdem artysty do Palestyny (1906/1907), a takze jego aktywnoscig w kregu
artystow i intelektualistow zydowskich, skupionych w Krakowie w pierwszych latach
XX wieku wokot osoby Samuela Hirszenberga!”.

Podczas pobytow artysty w Paryzu, jego sztuka na przestrzeni lat znajdowata uwaz-
nych i wnikliwych obserwatoréw'®. Jednym z pierwszych byt polsko-paryski krytyk,
Adolf Basler, nadsylajacy korespondencje znad Sekwany do polskich czasopism®. Pisat
m.in. o szalonej brawurze portretéw Gottlieba, ich ,,zuchwalosci i wdzieku” opartych
o ,nadzwyczajny wyraz”, zwigzany z posiadanym przez malarza ,,darem syntetyczne-
go chwytania charakteréw”?, Z kolei w tekscie Henryka Zbierzchowskiego wazniej-
sze niz charakterystyka portretéw wydaje sie opisanie pierwszych wielopostaciowych
kompozycji nowotestamentowych Gottlieba i ich interpretacja osadzona w duchu
wielkomiejskiego mizerabilizmu?'. Sposrdd liczacych sie krytykdw francuskich esen-
cjonalng charakterystyke tworczosci Gottlieba dat Guillaume Apollinaire — przy okazji
pojedynku Gottlieba z Kislingiem?.

Wobec sukceséw artystow polskich w Paryzu i wiadomosci dochodzacych do pol-
skich odbiorcow (niekiedy oczywiscie mato obiektywnych), a takze wobec przemian
zachodzacych w sztuce schytku Mtodej Polski, pojawit sie problem oceny impulséw
absorbowanych za granicg przez rodzimych tworcoéw. Krytyczne diagnozy stawiali
najczesciej publicysci czasopism konserwatywnych badz prawicowych. Jeden z nich
pisal, iz ,Gottlieb, jak i wielu jemu podobnych, nie mial [w Paryzu] co stracié¢ i nic
nie zyskal”?>.

Podczas I wojny swiatowej opinia publiczna czerpata informacje o twoérczosci
Gottlieba (ktory ochotniczo zaciggnat sie do Legionéw Polskich) z relacji z wystaw
legionowych, a takze innego typu publikacji. Ich autorami byli niejednokrotnie literaci-
legionisci, jak Juliusz Kaden-Bandrowski, najwierniejszy i bodaj najbardziej wnikliwy
z komentatordéw tworczosci legionowej Gottlieba oraz znany nam juz Henryk Zbierz-
chowski?*. Ale nie mniej wazne dla recepcji rysunkow i grafik legionowych malarza
okazywaly sie wydawnictwa propagandowe — serie pocztéwek z reprodukcjami prac
czy ilustrowane pamietniki legionistow?. Z artystycznego punktu widzenia jednym
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z najwazniejszych wydarzef okazalo sie wydanie w Zurychu w 1916 roku teki legio-
nowych autolitografii Gottlieba, zatytutowanej Die Polnischen Legionen. Jej zasieg
byl na ziemiach polskich ograniczony do momentu, gdy 20 lat pézniej, juz po $mierci
artysty, teka — w nieznacznie okrojonej wersji — zostata wydana w Warszawie?’.

Niedtugo po wojnie powstal jeden z najwazniejszych za zycia artysty — przebywaja-
cego wowczas w Baden i Wiedniu — bogato ilustrowanych tekstow monograficznych.
Jego autorem byt kustosz i dyrektor kilku wiedenskich muzedw, Arpad Weixlgirtner?.
Krytyk wyeksponowat nowg jakos¢, ktora pojawila sie w dopiero co powstalych, po-
wojennych pracach malarza, ,oszczednych w kresce i kolorystyce”: ich dekoracyjng
rytmiczno$¢. Obrazy malarza wedlug wiedeniczyka oddalily sie od naturalizmu, ale
pozostaly ,,uduchowione”?,

Wazny w historiografii sztuki Gottlieba okazal sie rok 1922, gdy miata miejsce
jego wystawa monograficzna we Lwowie. Tworczos¢ artysty skomentowali wowczas
Jakub Frostig oraz Maksymilian Bienenstock. Pierwszy podkreslat ekspresjonistycz-
ne walory obrazéw malarza. Drugi mial okazje odwiedzi¢ pracownie artysty w Baden
niedlugo przed wystawg (widzial wowczas m.in. obrazy o tematyce zydowskiej), by
potem skonfrontowac jej zawartos¢ z tym, co widziat u artysty*®. W tym samym roku,
co wystawa lwowska, ukazata sie ksigzka Stanistawa Ignacego Witkiewicza Szkice este-
tyczne®'. Witkacy sytuowat wystawiajgcego z formistami Gottlieba w grupie nielicznych
artystow, ktorzy potrafili tworczo zdyskontowaé zdobycze kubizmu?2.

W gronie polsko-paryskich krytykow, ktorzy swym pidrem aktywnie towarzyszy-
li Gottliebowi w ostatnim okresie jego tworczosci — po powrocie do Paryza w 1925
roku — na wyr6znienie zastugujg Zygmunt Stanistaw Klingsland (brat zaprzyjaznionej
z Gottliebem Meli Muter), Jan Topass (Topas), Edward Woroniecki oraz Waldemar
George (Waldemar Jerzy Jarocifiski).

Klingsland, po zobaczeniu wystawy monograficznej w Galerie Aux Quatre Che-
mins (1927), pial o putapkach stojacych przed krytyka, zbyt tatwo klasyfikujacg takie
indywidualnosci, jak Gottlieb. Zarysowywal tez zasadnicze cechy dojrzalej twérczosci
malarza na tle opisu jego osobowosci i portretu psychologicznego”. W innym, boga-
to ilustrowanym tekscie monograficznym krytyk snul rozwazania nad metodg pracy
Gottlieba, zwac przygladanie sie ,,banalom miasta” i chwytanie plyngcych stamtad
impulséw mianem ,,pozornego prozniactwa”. Za najwazniejszy wyznacznik indywidu-
alnosci plastycznej malarza (szczegdlnie w ostatnim okresie) uznawal rytm, opisujac
rézne jego rodzaje i zastosowania na tle ewolucji formy i palety. Klingsland ekspono-
wal pierwiastek mistyczny (czy religijny), zawarty w pracach Gottlieba, szczegdlowo
odnidst sie do ostatniego okresu tworczosci. Oceniat go jako wyzbyty dysonanséw
miedzy trescig a formg szczyt tworczosci malarza®.

Jan Topass zauwazal w pracach Gottlieba $cieranie sie realizmu i idealizmu, wy-
ostrzone spojrzenie, taczace sie z wrazliwoscig i uczuciem. Jako jeden z pierwszych
osadzat malarza w $rodowisku Ecole de Paris, przyznajac mu w jej obrebie wazne
miejsce. Osobny passus poswiecit Topass malowanym przez Gottlieba ,,z bezczaso-



wg monumentalnoscia” obrazom o tematyce pracy, ktora traktowana w nich jest ze
»szlachetnoscig rytuatu”. Z kolei Edward Woroniecki dostrzegat freskowy, co do
koloru i formy, charakter p6znych obrazéw sztalugowych malarza, przemawiajacych
do widza swym glebokim humanizmem’®.

Autorskg koncepcje tzw. nowego humanizmu rozwinat wlasnie na przyktadzie ob-
razéw Gottlieba Waldemar George. Warto przytoczy¢ jej fragmenty takze dlatego,
ze spogladajac na malarstwo Gottlieba, George stawia diagnoze aktualnej naonczas
sytuacji malarstwa:

Postepowanie Gottlieba nie jest nagta zmiang pogladow, jest raczej nawrdceniem czy inicjacja
[kogos, kto] odkrywa sens istnienia. Sztuka, swiadectwo kultury danego czasu, cierpiata na brak
pierwiastka,ludzkiego”w spekulacjach uczonych. (...) Malarz sprowadzat cztowieka do postaci
marionetki, arabeski, automatu lub czysto graficznego ornamentu. Gottlieb przekroczyt prog
tego $wiata pozbawionego duszy i odrzucit go. Ozywia postacie, ktére maluje. Ich pozy, ruchy
i gesty zyskuja odtad na szlachetnosci i intensywnosci. Malarz daje nam wrazenie zycia. (...)
Gottlieb niezdolny jest do zaakcentowania,nowoczesnego aspektu” postaci, podkreslenia cha-
rakteru epoki, uchwycenia stylu ubioru. (...) Jego ucieczka, czy tez pozorne umkniecie z realne-
go zycia, 0znacza nawigzanie kontaktu ze swiatem duchowym.

Gottlieb czerpie motywy swych dziet z codziennego zycia. (...) Tematy, jakimi nie pogardzitby
Emil Zola. Ujecie owych wspdtczesnych, demokratycznych wrecz tematédw przenikniete jest
jednak poezjg zwigzang z duchem facinskim. Artysta wznidst sie ponad sam temat pracy, ktory
podporzadkowany zostat jego wizji tworczej i inspiracjom. (...) Tytuty zapozyczone z mitologii,
z Biblii, z Nowego Testamentu wydaja sie najbardziej stosowne [dla jego obrazéw]. Tematy za-
czerpniete z Historii Swietej i z antyku wywotujg w umysle widza-czytelnika jedynie niejasne,
0gdlne skojarzenia. Nasza epoka gardzi archeologig i erudycja, wiedzg wykorzystywana przy
tworzeniu obrazéw. (...)

Podkreslmy, ze Gottlieb nigdy nie bedzie malarzem neoklasycznym, zwracajacym uwage na
cechy charakterystyczne pewnej epoki i dgzgcym do jej odtworzenia. Miedzy swiat antyczny
a tworczos¢ tego malarza, powotujacg nowy humanizm, wkrada sie swiat chrzesdcijariski. Nasz
wspotczesny artysta podchodzi zatem do starozytnosci na wzor Toskanczykdw z epoki ztotego
wieku. (...) Czerpiac ze Zrodet sztuki antycznej i sredniowiecznej, sztuka nowoczesna odnajdzie
swa droge?’.

Najbardziej brzemienne we wzbogacenie bibliografii tworczosci Gottlieba byly za
jego zycia lata 1927-1930, a stan ten spowodowata szeroko komentowana, kolejna
wystawa indywidualna malarza oraz dwie ksigzki monograficzne. Ekspozycja miata
miejsce w paryskiej Galerie Aux Quatre Chemins od pazdziernika do grudnia 1927
roku, a wstep do towarzyszgcego jej katalogu napisal André Salmon’®. Takze on byt
autorem pierwszej monografii artysty, wydanej jeszcze w trakcie trwania wystawy, w li-
stopadzie 1927 roku. W jej tekscie, duzo mniej lakonicznym niz wstep do wspomnia-
nego katalogu, autor sytuowat malarza zaréwno wsrdd najoryginalniejszych malarzy
Szkoly Polskiej, jak i przedstawicieli Szkoly Paryskiej, korzenie tej drugiej wywodzac
,W réwnym stopniu z Polski, co z Izraela”. Salmon, ktéry pracowal nad monografiag
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po wizycie ztozonej Gottliebowi w jego pracowni 10 wrzesnia 1927 roku, sugestywnie
opisal metode jego pracy. Uwydatnit zdolnos¢ artysty do oddania ,,$rodkami wytgcznie
plastycznymi” egzaltacji religijnej w tematach banalnych, bez potrzeby bezposrednie-
go uciekania sie do watkéw biblijnych. Przypisal mu tez szereg blizszych i dalszych
malarskich antenatéw — od Giotta po Georges’a Rouault®.

W 1929 roku Chil Aronson w paryskiej galerii Editions Bonaparte zorganizowat
wystawe ,Art polonais moderne”, wydajac przy okazji ksigzke o tym samym tytule.
Wsrod 43 tworcdw, ktorzy pokazali wowezas swe prace, znalazl sie takze Gottlieb.
Jego tworczosé esencjonalnie i celnie scharakteryzowat autor ksigzki, odnoszac sie
do przemiany, jaka zaszla w malarstwie artysty z Drohobycza po jego ponownym
przyjezdzie do Paryza®. W 1930 roku wyszta drukiem druga z kolei monografia
Gottlieba, a jej autorem byt Emil Szittya. W calym tekscie zastosowal on figure re-
toryczng zaczerpnietg z epistolografii, zwracajac sie bezposrednio do artysty, niczym
w osobistym liscie. Krytyk postawil teze, jakoby sztuka Gottlieba nic nie zyskata na
kontakcie z Paryzem, natomiast podrdz do Palestyny miata zaowocowa¢ zblizeniem
do katolicyzmu, spowodowanym , pragnieniem wyzwolenia z ograniczef narodowosci
zydowskiej”. W nastepstwie tego powigzat malarstwo Gottlieba z elementami katoli-
cyzmu gotyckiego, m.in. poprzez wybor ,naznaczonych pruderig” tematéw. Wedlug
Szittyi traktowanie przez Gottlieba ludzkiego ciata — ,przeistoczonego i przejrzyste-
go” — wskazywa¢ ma na intencje tworzenia malarstwa religijnego?!.

Do tekstu tego sam malarz, ktory znat tezy Szittyi na kilka tygodni przed opubli-
kowaniem monografii, ustosunkowat sie w rozmowie z Romanem Brandstaetterem.
Twierdzil, Ze nie zna genezy swojej wizji, podobnie jak nie konkretyzowali sobie ko-
rzeni swego natchnienia inni malarze na przestrzeni réznych epok. Konkluzjg bylo
stwierdzenie, ze ,kazdy artysta najmniej wie o sobie”. Za to Gottlieb chetnie wypo-
wiedziat sie o innych — wspolczesnych sobie malarzach, nieformalnie zakreslajac ob-
szar artystycznych sojuszéw. W szczegdlnosci wyrdznit Mojzesza Kislinga, Tadeusza
Makowskiego i Louisa Marcoussisa, esencjonalnie diagnozujac ich talenty i dokonania.
Co nie mniej ciekawe, wyznaczyl wyrazng cezure tworczo$ci wlasnej, wskazujac na
rok 1918 jako moment zajecia si¢ ,,kompozycjami owianymi tematykq biblijng” przy
jednoczesnym porzuceniu dziatalnosci portretowej?. W marcu 1932 roku w Krako-
wie Gottlieb udzielit Brandstaetterowi kolejnego wywiadu. Wazng czescig tej wypo-
wiedzi byly fragmenty poswiecone Maurycemu Gottliebowi — jego Zyciu, podwojne;j,
polsko-zydowskiej tozsamosci, jego tworczosci i nieporozumieniom zwigzanym z jej
interpretacjg®.

Rok 1934 przynidst ostatnig wystawe indywidualng Gottlieba, otwartg w Galerie
Zak na kilka tygodni przed jego $miercig. Do ekspozycji tej odnosit sie tekst Tymona
Terleckiego*. Pochodzacy ze Lwowa krytyk i eseista jako jeden z pierwszych zauwa-
zyl zwigzek miedzy postawg moralng Gottlieba i jego malarstwem, w ktorym da sie
dostrzec wyrazny horyzont do$wiadczenia duchowego artysty. O ile przedwojenna
tworczos¢ malarza, podejmujgcego tematyke ewangeliczng, miata by¢ ,,wyrazem nie-



pokoju religijnego”, o tyle prace powojenne — o ,tematyce codziennosci” — emanuja,
wedtug Terleckiego — ,$wietofranciszkanska pogodg” i wyrazajg ,,stan do$wiadczenia
religijnego”. Krytyk bardzo wnikliwie przygladat sie ,bialym” obrazom z pracujacy-
mi kobietami, opisujgc ich subtelne walorowe harmonie i zauwazajac ,,odcielesnie-
nie i odseksualizowanie” ukazanych postaci. Poddajac opisowi nastrojowos$¢, forme
i wydzwiek tych obrazdw, Terlecki przywotal terminy zaczerpniete z mysli George’a
Sorela i Cypriana Norwida®.

Smier¢ Gottlieba, dla wielu zaskakujaca i niespodziewana, sprowokowala cata fale
tekstow — szkicow monograficznych, wspomnien i pozegnan. Autorami najbardziej
wartosciowych wypowiedzi byli — obok przywotanego wczesniej Topassa — Mieczystaw
Wallis, Ludwik Oberlinder, Michal Weinzieher, Nella Samotyhowa. Wallis w swym
tekscie naszkicowal portret psychologiczny malarza, a jego rezultaty odniost do sztu-
ki. Zauwazyl w osobie Gottlieba dwoisto$¢ — potaczenie ekstrawertycznego sposobu
bycia z naturg introspekcyjng, ,,melancholijnym spojrzeniem”. Pierwsze odnidst do
prac legionowych, drugie — do obrazéw powojennych*. Ale juz rok pdzniej krytyk
poddat krytyce wlasne ustalenia, odwracajac interpretacyjne akcenty?.

Z kolei Oberlinder zarysowal nowy sposob postrzegania jego dziela, uwypuklajac
fakt, ze wiele z jego prac portretowych powstalo w atmosferze rodzinnej intymnosci.
Krytyk wspominal ostatnie wakacje Gottlieba, spedzone w Polsce, klimat tej wizyty
irodzinne portretowanie. W swoim tekscie dat wnikliwe opisy dwu wizerunkéw osob
z najblizszego otoczenia artysty — jego matki oraz zmarlego przed laty szwagra, Mie-
czystawa Jakimowicza*. Samotyhowa interesujaco zaprezentowata kwestie zwigzane
z pdznymi obrazami malarza, eksponujac ich ahistoryczno$éé¢ i bezczasowosé, ,hip-
notyczny rytm snu i falowania”, obrzedowos$¢ w sposobie ukazania tematu ,,pracy
zespolowej”®.

Weinzieher docenit wktad Gottlieba w rozwdj malarstwa zydowskiego™, a zagad-
nienie to podjgl i rozwingt Jacques Sabile. W swym obszernym i wnikliwym tekscie
przypomniat tez liczne w zyciorysie artysty peregrynacje do europejskich centrow
sztuki, w ktorych Gottlieb znajdowaé miat takich patronéw swojej tworczosci, jak
Ghirlandaio, El Greco czy Rembrandt’!.

W roku 1935 miala miejsce wystawa posmiertna artysty w warszawskim Instytu-
cie Propagandy Sztuki. Teksty w towarzyszacym jej katalogu odzwierciedlaly sposob
postrzegania osoby i tworczosci Gottlieba w obrebie kultury polskiej — jako malarza
ilegionisty™. Ich autorami byli odpowiednio — jeden z najwazniejszych krytykdw arty-
stycznych polskiego miedzywojnia, Mieczystaw Wallis oraz ceniony pisarz, byly legio-
nista i przyjaciel Gottlieba z czaséw epopei legionowej — Juliusz Kaden-Bandrowski.
Ale wartos$¢ tej publikacji w réwnym stopniu, co na tekstach tych dwdch publicystow,
polega tez na doktadnym chronologicznym spisie katalogowym 185 prac Gottlieba,
wykonanych w réznych uprawianych przezen technikach”.

Wsrod wielu powystawowych wypowiedzi krytykéw (m.in. Wallisa, Samotyhowej,
Mieczystawa Sterlinga)** znalazly sie tez teksty autorstwa kilku artystow (m.in. Wiktora
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Podoskiego, Konrada Winklera, Tytusa Czyzewskiego)”, a za najciekawszy z nich uznaé
wypada artykut Icchaka Lichtensteina. Usytuowal on Gottlieba w obrebie tradycji
malarstwa zydowskiego, a dokladniej — na styku szkoly galicyjskiej i Szkoly Paryskiej.
Postsecesyjny ekspresjonizm Gottlieba zestawit z liryzmem Zaka, neobarbaryzmem
Modiglianiego i neogreckim klasycyzowaniem Nadelmana®.

Komentujgc wystawe w [PS-ie, niektorzy wspominali Gottlieba-legioniste™, a ten
aspekt jego tworczosci zyskat szersze omowienia w roku 1936. Gléwna Ksiegarnia
Wojskowa w Warszawie wydata wowczas teke Legiony Polskie. 22 litografie barwne
Leopolda Gottlieba, zolnierza I Brygady L. P, zawierajacg wspomnienie o czasach le-
gionowych, podpisane przez J. Kadena-Bandrowskiego oraz synteze tworczosci Gott-
lieba autorstwa Jana Kleczynskiego. Tym razem najbardziej poglebiony komentarz
wyszed! spod piora K. Winklera™.

W bibliografii tworczosci Gottlieba wazne miejsce nalezy sie tekstowi autorstwa
protestanckiego pastora, Rolanda de Pury’ego, opublikowanemu we Francji pod rza-
dami Vichy”. Autor, ktéry informacje o twérczosci artysty musial czerpaé od Aurelii
Gottliebowej®, ukazat malarstwo jej meza z perspektywy antropomorficznej, rzad-
ko w malarstwie dwudziestowiecznym spotykanej (wyjagtkiem — Georges Rouault),
majgcej swych wyznawcow raczej wsrdd wspodlezesnych poetéw francuskich, za to
napawajacej nadziejg podczas kataklizmu wojennego.

W Polsce powojennej pierwszy obszerny biogram artysty ukazat sie w VIII tomie
Polskiego Stownika Biograficznego (wyd. 1959-1960), a jego autorka byta Helena Blum.
Natomiast w Paryzu obszerny tekst w waznym opracowaniu srodowiska artystow zy-
dowskich poswiecit Gottliebowi jego znajomy i $wiadek epoki — Chil Aronson (Fran-
ciszek Biedart)®'. W polskiej historiografii artystycznej przefomowe okazaly sie lata
60. przede wszystkim ze wzgledu na opracowanie Wiestawa Juszczaka Wojtkiewicz
7 nowa sxtuka®. Autor odnidst sie do twérczosci wszystkich cztonkéw Grupy Pieciu,
a co nie mniej wazne — okreslit ideowe i estetyczne podstawy dla zjawiska weczesnego
ekspresjonizmu, ktory reprezentowala m.in. sztuka Gottlieba i pozostalych cztonkéw
ugrupowania. Osobne miejsce poswiecit Gottliebowi Tadeusz Dobrowolski w swym
Malarstwie polskim 1764-1964%, a jego tworczos¢ opisywali tez autorzy opracowan
i tekstow dotyczacych formistéw czy Grupy Pieciu. Jednym z najobszerniejszych
powojennych tekstéw o Gottliebie jest, jak dotad, hasto w Stownzku Artystéw Pol-
skich®.

Pierwsza polowa lat 80. XX wieku przyniosta kolejne ksigzki i katalogi sytuujace
oeuvre Gottlieba na tle polskim oraz parysko-zydowskim®. Jednak dopiero na pocza-
tek lat 90. — wraz z kolejnymi wystawami prywatnych kolekcji, ich katalogami zawie-
rajgcymi dobrej jakosci reprodukcje prac artysty — przypada nawrét zainteresowania
tworczoscig Gottlieba (i innych cztonkéw kolonii polskiej badz srodowiska Ecole
de Paris), owocujgcy coraz petniejszymi biogramami artysty?’. Tworczos¢ legionowg
Gottlieba przypomniata Wactawa Milewska®, ale za prawdziwie fundamentalne na
tym polu opracowanie uznac nalezy dopiero wspolng prace Milewskiej i Marii Zien-



tary Sztuka Legioncw Polskich i jej tworcy 1914—1918%. Z kolei najobfitszg ikonogra-
fie legionowg Gottlieba przynosi katalog wystawy I bedzie wolna Polska. .. Legiony
Polskie w sztuce w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie™. Pewien zawdd przyno-
si niedawno wydane opracowanie Marka Gatezowskiego na temat udziatu Zotnie-
rzy pochodzenia zydowskiego w walkach legionowych’. O ile najciekawiej wypada
wstepna analiza ,portretu zbiorowego legionistow polskich pochodzenia zydowskie-
go”, to juz w stosunku do samego Gottlieba — zaréwno w jego nocie biograficznej,
jak i w innych partiach tekstu — autor popetnia dos¢ razace pomylki, nie unika tez
istotnych przemilczen.

Nowe spojrzenie na paryski kontekst tworczosci Gottlieba ukazata wystawa zreali-
zowana w Paryzu i Warszawie przez Elzbiete Grabskg. W katalogach towarzyszacych
obu odstonom ekspozycji po raz pierwszy w polskiej historiografii oméwione zostato
zjawisko kolonii polskiej w Paryzu oraz tzw. Szkoty Polskiej”. W roku 2000 ukazaty
sie dwie publikacje wzbogacajace bibliografie pozycji poswieconych Gottliebowi™.
Uwspolczesniong, obszerng note biograficzno-krytyczng o artyscie autorstwa A. Ta-
nikowskiego znaleZ¢ mozna bylo w katalogu wystawy Kolory tozsanzosci. Sztuka polska
z amerykariskiej kolekcyi Toma Podla™.

Zr6znicowane pod wzgledem nosnosci informacyjnej sg publikacje autorstwa
Anny Wierzbickiej, zajmujacej sie srodowiskiem Ecole de Paris i kolonii polskiej’.
O ile wazna ksiazka o Ecole de Paris, w odniesieniu do samego Gottlieba nie wniosta
nowych wiadomosci, o tyle dwie nastepne zawierajg obfity i cenny material — przede
wszystkim przywotane w wyborze teksty o artyscie, powstale za jego zycia. Rok 2004
przyniost duzy, bogato ilustrowany tekst monograficzny Jerzego Malinowskiego?’,
rozwiniety p6zniej w opracowaniu W kregu Ecole de Paris. Malarze zydowscy z Polski,
autorstwa Jerzego Malinowskiego i Barbary Brus-Malinowskiej’®. Rozne aspekty bio-
grafii artystycznej i dzieta Gottlieba omawia w swych tekstach i wystgpieniach Artur
Tanikowski. Uwzglednia w nich m.in. dialogi artystyczne Gottlieba z innymi tworca-
mi, ikonografie chrystologiczng na tle tematyki nowotestamentowej poruszanej przez
artystow zydowskich oraz antropocentryczng perspektywe poznych prac malarza™.

Wisrod ostatnich wystaw, na ktdrych znalazly sie prace Gottlieba, na wyrdznienie
zastuguje ekspozycja w Tel Aviv Museum of Art (2009), zatytulowana Fragmented
Mirror: Exbibition of Jewish Artists, Berlin, 1907. Autorka koncepcji wystawy i towa-
rzyszacego jej katalogu, Batsheva Goldman Ida, pokusita sie o probe rekonstrukeji
zbiorowego pokazu prac artystow zydowskich, ktéry mial miejsce w Berlinie w 1907
roku. Kuratorka ukazata geneze berlinskiej ekspozycji, jej kontekst artystyczny i na-
rodowy oraz skutki, jakie niosta dla artystow zydowskich. Jednym z najmtodszych
uczestnikow wystawy w Berlinie, a zarazem tych, ktorzy reprezentowali najbardziej
nowoczesne naonczas tendencje artystyczne, byt Leopold Gottlieb.
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! Sprawe te szerzej przedstawiam w rozdziale Zycie.

2 Oryginat w Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

3 Zyciorys, Podkomisja Odznaczeniowa dla Zwigzku Walki Czynnej i Zwigzku Strzeleckiego, Legiondw,
PO.W., oraz Kwestionariusz — Biuro Komitetu Krzyza i Medalu Niepodlegtosci, sygn. KN 2.08.1931 Leopold
Gottlieb, Centralne Archiwum Wojskowe im. mjr. Bolestawa Waligéry w Rembertowie.

4 Korespondencja Waleriana Krycinskiego, Biblioteka Jagielloriska w Krakowie, 9070 Il / k. 197-198.
Z Krycinskim, takze w sprawach zwigzanych z Leopoldem, korespondowat inny z braci Gottlieb, Marcin;
por. ibidem, k. 202.

> Wiascicielka tych archiwaliow jest zong wnuka Mieczystawa Jakimowicza. Jakimowicz, zonaty z Ingg
Gottlieboéwnag, siostra Leopolda, miat z nig corke Zosie (zwang przez Gottlieba Dzidzig), zamezng z Igna-
cym Bujakiem, pochowang na Peksowym Brzysku w Zakopanem. Kwerende u p. Pilichowskiej-Ragno
przeprowadzitem 31 stycznia 2004 roku.

¢ List Leopolda Gottlieba i Eugeniusza Zaka do Stefana Zeromskiego (z 22 lutego 1912), w: Koresponden-
¢ja Stefana Zeromskiego, Biblioteka Narodowa w Warszawie, Dziat Zbioréw Specjalnych, akc. 17218/43.

7 Leopold G.[ottlieb], IX. Wystawa ,Sztuki”, Krytyka'R. 7: 1905, t. 1, 5. 470-472.

8 Ibidem.

° ). Piotrowski, Mtoda sztuka polska, Wedrowiec” 1906, nr 24, s. 455-456.

105t [anistaw] Roman Lewandowski, Grupa pieciu i Lewandowski, ,Tygodnik llustrowany” 1908, nr 8,
s. 159-160.

" Alrthur] Roessler, [wstep w:] Kollektiv Ausstellung Krakauer Kiinstlerbund Grupa V. Bildhauer Lewan-
dowski, kat. wystawy, Kunstsalon Pisko, Wien 1908.

2 |bidem.

13 Elzbieta Grabska, Obrazy i rzezby podrézujq, w: Paryz i artysci polscy. Wokdt E.-A. Bourdellea, kat. wy-
stawy w Muzeum Narodowym w Warszawie 18 lutego — 27 marca 1997, koncepcja wystawy i katalog
E. Grabska, Muzeum Narodowe w Warszawie 1997, s.17.

"4 [ogtoszenie],,Gazeta Kotomyjska” 1898, nr 45, s. 4; nn, W pracowni Gottlieba, Gazeta Kotomyjska” 1898,
nr47,s.3; nn,,Gazeta Kotomyjska” 1898, nr 75, s. 3; nn, Wystawa obrazéw Gottlieba, ,Gazeta Kotomyjska”
1898, nr76,s. 3.

15 Sztuka” (Paryz), 1904: nr 1, s. 50; nr 2, Il oktadka; nr 8-9, s. nlb.

'®Theodor Daubler, Deux Peintres Polonais. Gotlieb et Slewinski, 'Europe Artiste” Serie Nouvelle 1, juin
1904, Bureau du journal, Paris, s. 39-45. Wiadomo, ze Gottlieb sportretowat Daublera.

"7 1zydor Lindenbaum, Leopold Gottlieb a ,Bezalel”, Wschod” 1906, nr 52/319, s. 2-4. Kilka lat pozniej
temat ten poruszat nieznany z nazwiska krytyk; por. N.N.[M. Goldstein?], Z powodu wystawy Gottlieba Le-
opolda [Lwow, pazdziernik 1912],, Wschéd” 1912, nr 38, 5. 5.

'8 Omowienie dziafalnosci najwazniejszych z nich oraz wybrane teksty ich autorstwa prezentujg pu-
blikacje opracowane przez Anne Wierzbicka: Artysci polscy w Paryzu. Antologia tekstéw o polskiej kolonii
artystycznej czynnej w Paryzu w latach 1900-1939, wybor, opracowanie i wprowadzenie A. Wierzbicka,
Wydawnictwo Neriton, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2008; A. Wierzbicka, We Francjiiw Polsce. Sztuka, jej
historyczne uwarunkowania i odbidr w swietle krytykow polsko-francuskich, Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk, Warszawa 20009.

19 A Basler, Paryski Salon Jesienny. Il (Dokoriczenie), Literatura i Sztuka” 1908, s. 3; idem, Paryski Salon
Jesienny. Il (Udziat artystéw polskich), Literatura i Sztuka” 1909, nr 32 (dod. do nr 546 ,Nowej Gazety”),
s. 2-3; idem, Nowe dqgzenia w sztuce polskiej. Il Literatura i Sztuka” 1912, nr 12 (dod. do nr 184 ,Nowej Ga-
zety”"), s. 2-3.

20 A Basler, Paryski Salon Jesienny. Il (Dokoriczenie), Literatura i Sztuka” 1908, nr 34 (dodatek do nr 565
,Nowej Gazety”), s. 3.

21H.[enryk] Zbierzchowski, Z pracowni artystéw polskich w Paryzu. [cz] |. Gottlieb i Jakimowicz,,Tygodnik
llustrowany” 1910, nr 35, 5. 703-704.

22 G.A. [Guillaume Apollinaire], Uczestnicy pojedynku,,Paris-Journal” 13 czerwca 1914; przedruk ang. w:
G. Apollinaire, Apollinaire on Art: Essays and Reviews 1902—1918, edited by Leroy C. Breunig, translated by
Susan Suleiman, MFA Publications, Boston 2001, s. 405-406.



3 Jerzy tukaszewicz, Wptyw Paryza na dzisiejszych artystéw polskich, Ksztatt i Barwa" 1913, nr 1 (zeszyt
okazowy), s. 9-10.

2* Juliusz Kaden-Bandrowski, Artysciw Legionach,,Swiat” 1915, nr 37, s. 3; H. Z. [Henryk Zbierzchowski],
Motyw Legiondw w malarstwie i rzezbie, w: Alimanach Wojsk Polskich na rok Pariski 1916, pod red. Stanistawa
Lama, Ksiegarnia,Stella”w Cieszynie, Cieszyn 1916, s. 154-160.

%0 kilku seriach pocztowek z reprodukcjami prac Gottlieba, bedgcych dzis w posiadaniu Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie, pisze m.in. Alina Jurkiewicz-Zejdowska w opracowaniu / bedzie wolna
Polska... Legiony Polskie w sztuce, kat. wystawy w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, red. Helena
Piorkowska-Sulej, Alina Jurkiewicz-Zejdowska, Andrzej Cichal, Mariusz Skotnicki, Janusz Wesotowski, Mu-
zeum Wojska Polskiego w Warszawie, Warszawa 2008, s. 27.

Kilkadziesiat rysunkéw Gottlieba ozdobito ksiazke Seweryna Romina; por. Seweryn Romin, Z notatek
legionisty (Z rysunkami L. Gottlieba), Centralne Biuro Wydawnictw N.K.N., Krakow 1916.

% Die Polnischen Legionen. 24 farbige Lithographien von polnischen Legiondir Leopold Gottlieb, Zirich
1916.

% Legiony Polskie. 22 litografie barwne Leopolda Gottlieba, zotnierza | Brygady L. P, wspomnienie: J.[Juliusz]
Kaden-Bandrowski, synteza tworczosci: Jan Kleczynski, Gtdéwna Ksiegarnia Wojskowa, Warszawa 1936.

28 Arpad Weixlgartner, Leopold Gottlieb, ,Die Graphischen Kinste” (Wieden), R. XLII, 1920, s. 77-82.

P bidem. By¢ moze wiasnie tekst waznej persony wiederiskiego $wiatka artystycznego sprawit, ze
Gottlieb stat sie znany i ceniony w krajach niemieckiego kregu jezykowego. Faktem jest, ze niedtugo po
artykule w,Die Graphischen Kiinste” ukazata sie nota zyciorysowa o Gottliebie w kolejnej duzej publikacji
o charakterze stownikowym: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart,
begrtindet von Ulrich Thieme und Felix Becker, Band 14, Verlag von A. E. Seemann, Leipzig 1921, 5. 423 -
hasto: Gottlieb (Gotlieb) Leopold, autor: A. Waskowski. Nastepny stownik, ktéry uwzgledni biogram Gott-
lieba, rowniez ukaze sie jeszcze za zycia malarza: Edouard-Joseph, Dictionnaire biographique des artistes
contemporains 1910-1930, Tome II: F-Ma, Art & Edition, Paris 1931 — hasto: Gottlieb Léopold (autor: Charles
Stiefens), s. 135-1309.

39 ) F. Dakub Frostig], Wystawa prac Leopolda Gottlieba, ,Chwila” 1922, nr 1357, s. 4. M.[aksymilian] Bie-
nenstock, W pracowni L. Gottlieba. (Baden, w sierpniu 1922),,Chwila poniedziatkowa” 1922, nr 28, s. 4; M.[ak-
symilian] Bienenstock, Leopold Gottlieb, ,Chwila” 1922, nr 1340, s. 3.

3T Krakowska Spotka Wydawnicza, Karkéw 1922.

32 bidem; por. przedruk w: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd
nieporozumienia. Szkice estetyczne, opracowali Janusz Degler i Lech Sokét, Panstwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 2002, s. 259-260, 318.

33Zygmunt St. Klingsland, Malarstwo Leopolda Gottlieba, Wiadomosci Literackie” R. IV, 1927,
nr48,s. 2.

34 1dem, Leopold Gottlieb,,Sztuki Piekne” 1933, nr 10, s. 349-352. Bardzo podobne sformutowania zna-
lazty sie w tekscie Michata Weinziehera Leopold Gottlieb. Z powodu posmiertnej wystawy w |.PS.-ie (,Nasz
Przeglad” 1935, nr 178).

¥ Jan-Topass, Léopold Gottlieb et sa vision,,LArt et les Artistes’ t. XXVI, 1933, marzec-lipiec, s. 304-308;
idem, Sztuka Leopolda Gottlieba,,Opinia” 1934, nr 18 [66], s. 5.

3 E [dward] Woroniecki, Paryski Salon Jesienny 1926 roku,,Swiat” 1926 (2 pétrocze), nr 50, s. 6; por. idem,
LArt polonais a Paris. Les artistes polonais au Salon des Tuileries (.. .), ,La Pologne politique, économique, lit-
téraire et artistique” 1931, potr. |, s. 530; idem, Lart polonais a Paris. Les expositions: (...) de M. Kisling, L. Gott-
lieb, . Makowski a la Galerie Carmine,,La Pologne politique, économique, litteraire et artistique” 1928, potr.
Il,s. 561,

7 Waldemar George, Léopold Gottlieb ou le retour au théme,,Art et Décoration” LXIl, 1933, s. 78-84; cyt.
za: Artysci polscy w Paryzu, op. cit,, s. 138-141.

38 [éopold Gottlieb — gouaches, dessins, temperas, kat. wystawy, wstep André Salmon, [Gallerie] Aux
Quatre Chemins, Paris [1927]. Wtedy tez ukazat sie tekst Marie Dormoy, Léopold Gottlieb,,LAmour de I'Art”
R.8, 1927 (grudzien), s. 472.

39 Por. André Salmon, Léopold Gottlieb, LES ECRIVAINS REUNIS, Paris [1927]. Joanna Pollakéwna, zaliczajac
Gottlieba do przedstawicieli malarstwa tzw. przesunietej rzeczywistosci, powotywata sie na monografie
Salmona:,Szukajac dla Gottlieba artystycznych paranteli André Salmon zatrzymywat sie przy Roualcie
»wyzbytym — jak pisat — makabrycznych obsesji, dzieki czemu kostnica zamienia sie w swigtyniex, przy
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Puvis de Chavannes'ie, ktory »wykroczytby poza pedagogiczna btogosc, i Redonie »nie potrzebujacym
juz wiecej podejrzanego posrednictwa magii dla osiggniecia Nirwany«” J. Pollakéwna, Malarstwo polskie.
Miedzy wojnami 1918-1939, Auriga, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 87.

40 Chil Aronson, Art polonais moderne, Edition Bonaparte, Paris 1929, 5. 15-16.

41 Emil Szittya, Léopold Gottlieb, Editions,,ARS", Paris [1930]. Szittya (1886-1964; prawdziwe nazwisko:
Adolf Schenk) byt pisarzem, krytykiem sztuki i malarzem pochodzacym z Wegier. W kregach paryskiej
bohemy literacko-artystycznej kolegowat z Blaise'em Cendrarsem, w Zurychu sympatyzowat z rosyjskimi
rewolucjonistami, byt tam wspotwydawca predadaistycznego dziennika,Der Mistral” Napisat wiele teks-
téw monograficznych, m.in. o Celniku Rousseau i Picassie; uznaje sie go za jednego z pierwszych, ktérzy
docenili twérczos¢ Chagalla.

Btednga date (1928) wydania monografii Szittyi podaje Edouard-Joseph, op. cit.

42Roman Brandstaetter, U Leopolda Gottlieba [korespondencja wiasna,Gazety Polskiej"],,Gazeta Pol-
ska" 1929, nr 56.

“Tekst rozmowy ukazat sie dwukrotnie:,Niech pamie¢ jego bedzie btogostawiernstwem'”. Leopold
Gottlieb o bracie swoim Maurycym,,Nowy Dziennik” 1932, nr 73, s. 6 oraz R. Brandstaetter, Rozmowy z Le-
opoldem Gottliebem, ,Opinia” 1934, nr 18 [66], s. 5.

* Wystawa dawata patetyczne swiadectwo leku i ucieczki przed fatwosciq, zaciekfe i radosne poszukiwa-
nie oporu” Tymon Terlecki, O sztuce malarskiej Leopolda Gottlieba,,Sygnaty” 1934, nr 10-11 (numer lwow-
ski), s. 25.

“Ibidem.

* Mieczystaw Wallis, Leopold Gottlieb, Wiadomosci Literackie”R. X1, 1934, nr 21, 5. 5.

4 Dzisiaj widze, ze ta konstrukcja nie wytrzymuije krytyki. Linia uczu¢ Gottlieba przebiegata inaczej. Wia-
$nie wczesne utwory malarza sg przepojone gtebokim smutkiem, na wskro$ pesymistyczne. W kompozy-
cjach ostatnich dokonywa sie natomiast pojednanie artysty z zyciem. Smutek i melancholia ustepuja miejsca
pogodzie i cichej radosci”. M. Wallis, Wystawa Leopolda Gottlieba, Wiadomosci Literackie” R. XII, 1935, nr 26.

8 Ludwik Oberlaender, Pamieci Leopolda Gottlieba, Miesiecznik Zydowski”R. IV, 1934, s. 359-360.

“?Nela Samotyhowa, Leopold Gottlieb,Praca Obywatelska” 1934, nr 10, s. nn.

Y Michat Weinzieher, Malarstwo Leopolda Gottlieba, Nasz Przeglad” 1934, nr 128,

*1 Jacques Sabile, Leopold Gottlieb,,Cahiers Juifs” 1934 (pazdziernik-grudzien), s. 214-220.

2 Wystawa prac Leopolda Gottlieba, Instytut Propagandy Sztuki, czerwiec 1935, kat. wystawy, wspo-
mnienie: Juliusz Kaden-Bandrowski, wstep: Mieczystaw Wallis, Warszawa 1935.

3 Mozna sie domysla¢, ze dane katalogowe udostepnita wydawcom wdowa po artyscie, Aurelia Gott-
liebowa. Fragmenty jej korespondencji z organizatorami wystawy, po$wiadczajace jej duze zaangazowa-
nie w to przedsiewziecie, zachowaly sie w Zbiorach Specjalnych Biblioteki IS PAN w Warszawie.

4 M. Wallis, Wystawa Leopolda Gottlieba, op. cit; N.[ella] Samotyhowa, Leopold Gottlieb - Jacek Mierze-
Jewski — Tytus Czyzewski. Wystawa Instytutu Prop. Sztuki, ,Praca Obywatelska” 1935, nr 12, s. 8-9; Mieczy-
staw Sterling, Studium pracy i wizja wypoczynku. Posmiertna wystawa L. Gottlieba w IPS-sie, Kurier Poranny”
1935,nr172.

S>Wiktor Podoski, Nowe wystawy w IPS-ie, Nowiny Codzienne” 1935, nr 177; KW. [Konrad Winkler],
Wystawa Leopolda Gottlieba w I.PS.,,Polska Zbrojna” 1935 (z 12.07); Tytus Czyzewski, Leopold Gottlieb i wy-
stawa jego dziet w IPS-ie, Kurier Polski” 1935, nr 172.

6 |cchak Lichtenstein, Leopold Gottlieb, Literarisze Bleter” 1935, nr 28a, s. 1-2.

57 Jozef Andrzej Teslar, O twérczosci malarskiej Leopolda Gottlieba (Z powodu wystawy w I.PS.), Pion”
1935, nr 27 (92), s. 6; Witold Bunikiewicz, Wystawa Leopolda Gottlieba w IPSie, ,Kurier Warszawski” 1935
(2 29.06).

S8K.W. [Konrad Winkler], Legiony w litografiach Gottlieba, ,Polska Zbrojna” 1936 (z 8.03). W 1939 roku
ukazato sie zbiorowe opracowanie Zydzi bojownicy o niepodlegtos¢ Polski (red. Norberta Gettera, Jakuba
Schalla i Zygmunta Schippera, Lwowski Instytut Wydawniczy, Lwow 1939), zawierajagce m.in. sylwetke
Gottlieba — malarza i zotnierza, a takze bardzo interesujaca fotografie zbiorowa ukazujaca artyste w mun-
durze, wraz z kilkoma innymi zydowskimi legionistami.

9Roland de Pury, Présence d'un peintre, ,Correspondance de Fédération Francaise des Associations
Chrétiennes d'Etudiants’ 1943, nr 6, s. 204-207.

€0 Pastor wspdtpracowat z nig w Lyonie w celu ratowania zydowskich dzieci, przewozonych w tajem-
nicy przed gestapo do neutralnej Szwajcarii. Wiecej na ten temat — w rozdziale Zycie.



6T Chil Aronson (Chil Aron), Scenes et visages de Montparnasse, preface de Marc Chagall, Imprimerie Abé-
cé, Paris 1963, s. 232-240. Rok pdZniej ukazato sie kolejne opracowanie sztuki zydowskiej, uwzgledniajace
tworczos¢ Gottlieba: Cecil B. Roth, Die Kunst der Juden, t. 2, Ner-Tamid-Verlag, Frankfurt am Main 1964,
s. 133134 (odpis w Archiwum Sandléw, ZIH).

2 Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1965.

63 Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw-Warszawa-Krakdw 1968, s. 355; por. T. Dobrowolski,
Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakdw—
Gdansk-t6dz 1989, s. 274.

% Joanna Pollakdwna, Formisci, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw-War-
szawa-Krakow-Gdansk 1972; Formisci, kat. wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie pod red. Ireny
Jakimowicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989; Barbara Wojcie-
chowska, Grupa Pieciu, w: Polskie zycie artystyczne 1915-1939, red. Aleksander Wojciechowski, Wroctaw—
Warszawa-Krakow 1974, s. 192-194; Matgorzata Geron, Grupa Pieciu (1905—-1908), w: Sztuka lat 1905-1923.
Malarstwo - rzezba — grafika - krytyka artystyczna, Materiaty z konferencji naukowej, Torun, 21-23 wrze$nia
2005, red. Matgorzata Geron i Jerzy Malinowski, Wydawnictwo Interdyscyplinarnego Kota Naukowego
Doktorantow Uniwersytetu Mikofaja Kopernika, Torur 2006, s. 43-49.

5 H.[anna] Bartnicka-Gorska, Gottlieb Leopold - hasto w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzia-
fajqcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 1I: D-G, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Polska Akademia Nauk,
Wroctaw—-Warszawa-Krakow—-Gdansk 1975, s. 423-427. [Uzupetnienia i sprostowania do t. Il w: Stownik
artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 roku). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. V-
Le—M, Wydawnictwo Krag, Warszawa 1993, s. 17].

% . Pollakowna, Malarstwo polskie. Miedzy wojnami 1918-1939, op. cit. Kenneth E. Silver and Romy Go-
lan, The Circle of Montparnasse. Jewish Artists in Paris 1905—1945, kat. wystawy, The Jewish Museum, New
York, Universe Books, New York 1985.

 Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw (wersja polsko-angielska), kat. wystawy, Oficyna
Wydawnicza Auriga, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992; A Discovering eye: Polish painting
in the collection of Tom Podl / Odkrywcze oko. Malarstwo polskie w kolekcji Toma Podla, kat. wystawy, Polish
Museum of America, Chicago 1993; Malarstwo polskie. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, kat. wystawy,
oprac. Barbara Brus-Malinowska, Bolestaw Nawrocki, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994.

Kisling i jego przyjaciele, kat. wystawy z kolekcji Musée du Petit Palais w Genewie, opr. Barbara Brus-
-Malinowska, Jerzy Malinowski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996; Wybitni artysci zydowscy
z kolekcji Davida Malka i Fundacji Signum, kat. wystawy, red. Lucyna Skompska, Muzeum Historii Miasta to-
dzi, Fundacja Signum, +6d?Z 2004; Zapisy przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, kat. wystawy,
red. B. Ilkosz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2007.

%8 Leopold Gottlieb w Legionach Polskich,,Stowo Zydowskie” 1994, nr 13, s. 18-19. Patrz tez: Wanda Wy-
ganowska, Sztuka Legiondw Polskich 1914—1918, Neriton, Warszawa 1994.

'Wyd. Fundacja Centrum Dokumentacji Czynu Niepodlegtosciowego, Ksiegarnia Akademicka, Kra-
kéw 1999.

7% Red. Helena Pidrkowska-Sulej, Alina Jurkiewicz-Zejdowska, Andrzej Cichal, Mariusz Skotnicki, Janusz
Wesotowski, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, Warszawa 2008.

" Marek Gatezowski, Na wzdr Berka Joselewicza. Zotnierze i oficerowie pochodzenia zydowskiego w Le-
gionach Polskich, Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa 2010.

’2Podaje btedne daty: urodzenia artysty (1883), pierwszych wyjazdéw do Monachium i Paryza (1899-
-1901), przystapienia do Grupy Pieciu (1906), wyjazdu do Palestyny (1910). Nie ma orientacji co do tuz-
powojennych loséw artysty (Zakopane — Wieden — Baden), nie wymienia Gottlieba w grupie bytych
legionistow, ktorzy tuz po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci na state z niej wyjechali. Nie wigze
przystapienia artysty do paryskiego oddziatu ,Strzelca” z jego wczesniejszym akcesem do Towarzystwa
Artystow Polskich w Paryzu. Por. ibidem, s. 42, 45, 75, 278-282.

73 Autour de Bourdelle: Paris et les artistes polonais 1900-1918, kat. wystawy, koncepcja Elzbieta Grabska,
Paris-Musées, Paris 1996; Paryz i artysci polscy. Wokdt E.-A. Bourdellea, katalog wystawy w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie 18 lutego — 27 marca 1997, koncepcja wystawy i katalog Elzbieta Grabska, Muzeum
Narodowe w Warszawie 1997. Nieliczne potkniecia znajduja sie w tekécie Grabskiej Obrazy i rzeZby podro-
2ujq, gdy na s. 17 pisze ona, jakoby artysta miat co roku spedza¢ dtugie wakacje i spotkania w Warszawie
albo w Tatrach. Z ustalen biograficznych wynika, ze w Tatrach owszem, bywat przed | wojng $wiatowa
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(moze takze po niej), a jesli spedzit jakis czas w Warszawie (czego Zrodta nie odnotowuja), to dziato sie to
raczej w trakcie stuzby w Legionach Polskich. Na wakacje — ale juz po | wojnie swiatowej — przyjezdzat
raczej do Jasta i w inne rodzinne okolice galicyjskie.

*Nadine Nieszawer, Maris Boyé, Paul Fogel, Peintres Juifs & Paris 1905-1939. Ecole de Paris, Editions
Denoél, Paris 2000; Irena Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Universitas, Krakdw
2000.

7>Opr. Anna Krdl i Artur Tanikowski, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2001.

76 A\ Wierzbicka, Ecole de Paris — pojecie, srodowisko, twdrczos¢, Wydawnictwo Neriton, Instytut Sztuki
PAN, Warszawa 2004; Artysci polscy w Paryzu, op. cit.; We Francjii w Polsce, op. cit.

77 Leopold Gottlieb — miedzy symbolizmem a Ecole de Paris — w siedemdziesiqgtq rocznice Smierci artysty,
,Pamietnik Sztuk Pieknych — Uniwersytet Mikotaja Kopernika”2004, nr 1(6), s. 85-103.

8 Wydawnictwo DiG, Warszawa 2007.

79 A. Tanikowski, Portret podwajny z czaséw mitodosci. Leopold Gottlieb i Xawery Dunikowski, w: Sztuka
lat 1905-1923. Malarstwo — rzeZba — grafika — krytyka artystyczna. Materiaty z konferencji naukowej, Torur,
21-23 wrzesnia 2005, red. Matgorzata Geron i Jerzy Malinowski, Wydawnictwo Interdyscyplinarnego
Kota Naukowego Doktorantow Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torur 2006, s. 43-49; idem, Ukrzyzo-
wany w tatesie. Ikonografia chrystologiczna w sztuce Zydéw polskich i europejskich — zarys problematyki, w:
Figury ifiguracje. Materiaty LIV ogolnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Lublin, 20-22
paZdziernika 2005, red. Matgorzata Kitowska-tysiak, Ryszard Kasperowicz, Marcin Lachowski, Lechostaw
Lamenski, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2006, s. 99-125; idem, Malarze zydowscy w Polsce
(cz. 11i2), Edipresse Polska, Warszawa 2006-2007; idem, Heralds of moderate modernity: Polish-Jewish arti-
sts in Catalonia, w: Jewish Artists and Central-Eastern Europe. Art Centers — Identity — Heritage from the 19th
Centuryto the Second World War, red. J. Malinowski, R. Pigtkowska, T. Sztyma-Knasiecka, Wydawnictwo DiG,
Warszawa 2010, s. 241-252; idem, From an Anthropocentric Perspective: The Late Works of Leopold Gottlieb,
tekst referatu wygtoszonego podczas Fifteenth World Congress of Jewish Studies, Hebrew University, Je-
rusalem, August 2-6, 2009.
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Drohobycz i okolice

Leopold Gottlieb urodzit sie 3 czerwca 1879 roku w Drohobyczu'. Na temat daty
przyjscia na $wiat przyszlego malarza i legionisty istnieje wiele sprzecznych przeka-
z6w. Najczesciej wskazuje sie na rok 1879 albo 18832, choé¢ sporadycznie w biogra-
mach artysty pojawiajg sie tez inne daty’. Watpliwosci co do daty rocznej ostatecznie
rozwiewa najwczesniejszy z zachowanych w oryginale dokumentéw dotyczacych Le-
opolda Gottlieba, wypetniony przezen wlasnorecznie formularz dla kandydatéw do
C.K. Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie, datowany na 23 pazdziernika 1896 roku.
W rubryce ,wiele ma lat, rok urodzenia, miejsce urodzenia, religia” odrecznym pi-
smem przyszly student napisat: 17. 1879. Drobobycz. Mojrzeszowego* [sic!].

Leopold byl synem Izaaka i Felicji (Fanji) z Tiegermandw, najmlodszym sposréd
jedenasciorga rodzenstwa. Izaak, poczatkowo kupiec blawatny, a potem wlasciciel
rafinerii i jeden z pierwszych w okolicy producentéw ropy naftowej’, swg zydowska
poboznosé, wiedze i religijne zaangazowanie Iaczyl z nowoczesnym $wiatopogladem,
opartym na zdobyczach Haskali — Zzydowskiego oswiecenia. Nie chcac ograniczac wy-
chowania licznego potomstwa do modelu przyjetego w owym czasie przez wschod-
nioeuropejskie zydostwo, postat dzieci do szkét publicznych, by przygotowac je do
zycia ,w koegzystencji z niezydowskim otoczeniem”™. Z kwestig tg wigze sie ciekawe
zagadnienie imion nadawanych przez Izaaka i Felicje swoim dzieciom’. Wsrdd gali-
cyjskich Zydéw wyboér takich imion, jak Leopold, Maurycy, Stanistaw czy Jadwiga,
wigzaé sie musial, jak pisze Mendelsohn, z proklamowang przez rodzine identyfikacja
z oboma kregami kulturowymi — polskim i zydowskim, przy zalozeniu, ze oficjalnie
nadanemu imieniu niezydowskiemu towarzyszylo tradycyjne imie zydowskie. Mialo
to znaczenie szczegOlnie w przypadku chlopcéw, ktorzy w synagodze mieli by¢ po
imieniu wywolywani do czytania Tory®.

Wydaje sie, ze postawe Izaaka Gottlieba wobec edukacji dzieci najtrafniej jest zwia-
zaé z pojeciem akulturacji, rozumianej jako ,przyjecie jezyka polskiego, znajomosé
polskiej kultury, obracanie sie w jej obszarze™. Akulturacja nie musiata oznaczaé przy-
jecia polskiej tozsamosci narodowej w miejsce zydowskiej (asymilacji do polskosci),
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Kwestionariusz osobowy dla kandydatéw do CK. Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, wypetnio-
ny wiasnorecznie przez Leopolda Gottlieba w 1896 roku; Archiwum Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie.



cho¢ jak sie okaze w przypadku Leopolda — nie wykluczata poczucia przynaleznosci
do obu narodéw. Nierzadko byta bowiem jednym z etapéw posrednich w procesie
asymilacji'®. Postepujaca od czaséw autonomii galicyjskiej asymilacja modernizuja-
cych sie Zydow galicyjskich miata nabra¢ szczegdlnego przyspieszenia od 1880 roku,
kiedy to — jak pisze Anna Landau-Czajka za Wilhelmem Feldmanem — ,jezyk polski
stat sie z jezyka uzywanego tylko sporadycznie jezykiem galicyjskiej zydowskiej inte-
ligencji, wypierajac jezyk niemiecki”''. Nie mozna wykluczyé, Ze juz podczas swych
studiéw w Krakowie Leopold Gottlieb zetknat sie z poglagdami, publicystykg i pracami
literackimi Feldmana — zdeklarowanego propagatora idei asymilatorskiej i dziatacza
socjalistycznego, ktéry po wybuchu I wojny Swiatowej wstgpil do Legionéw Polskich
Pilsudskiego'.

~Wychowalem sie od najmlodszych lat w atmosferze artystycznej. Bratem bowiem
moim byt Maurycy Gottlieb. Maluje od pigtego roku zycia. Majgc lat siedem wyko-
nalem pierwszg kompozycje historyczng”. Stowa, ktdre artysta wypowiedzial w wy-
wiadzie udzielonym na piec lat przed $miercig, majg uzasadnienie w faktach. Wsrod
pieciu braci Leopolda, trzech bylo malarzami, na czele z najstawniejszym i zarazem
najstarszym wsrdd rodzefstwa Maurycym (1856-1879)". Z kolei jedna z sze$ciu
siostr, Jadwiga (Ro6za), zostala zong Mieczystawa Jakimowicza (1881-1917)", grafika
i rysownika, ktory wspottworzyt z Leopoldem Grupe Pieciu. Pierwszg Zong Leopolda
— wg $wiadectwa jego siostrzenicy, Krystyny Mitobedzkiej — miata zosta¢ Klementyna
Wolerner, cérka adwokata z Drohobycza, ktéra ,,jednak nie posiada zrozumienia dla
jego talentu i nie potrafi by¢ zong artysty w petnym tego stowa znaczeniu™¢.

Drugg zong Leopolda Gottlieba zostata — zapewne ok. 1905 roku — Aurelia Pol-
turak, historyczka sztuki, ktora studiowata na uniwersytetach w Wiedniu i Berlinie,
i uzyskata doktorat'’. Mitobedzka tak jg wspomina: ,Powtdrnie zeni sie Leopold z p.
Aurelig Polturak, Iwowianka, kobiets nie tylko piekna, ale réwniez o niezwyklych za-
letach charakteru, ktora potrafita stworzy¢ mu dom, o jakim marzyt i ktora rozumia-
ta jego sztuke”s. Aurelia byla starsza od swego meza o 13 lat, przyszta na $wiat we
Lwowie w 1865 roku, jako corka Feiwela i Chane Jente Polturakéw®. Juz po $mierci
malarza tak oto pisano o Aurelii i jej wplywie na meza.

Ona sama, uosobienie kobiecej dobroci, nalezy do natur majacych réwnie potrzebe czynienia
dobra, jak potrzebe wypowiadania swych myslii powotanie propagandy. Idea syjonistyczna sta-
nowi jej idée maitresse”. Trudno sobie wyobrazi¢ lepsza propagatorke, szczegdlinie, jesli chodzi
0 pewne kofa za granica. P. Aurelia faczy bowiem w sobie rzetelna i zdyscyplinowang wiedze
z wielka kulturg towarzyska, dystynkcje damy i zapat dziataczki. Rzadko zdarza sie spotykac tyle
szlachetnej egzaltacji, kontrolowanej przez krytyczny rozum i doswiadczenie i tyle wdzieku oso-
bistego. Zmarty artysta zywit dla swej zony gtebokga czes¢. Wywierata ona duzy wptyw na meza
i wptyw ten rozciggat sie niewatpliwie i na jego twdérczos¢ artystyczng. Wptyw zony przyczynit
sie tez niemato do utrwalenia zydowskiej godnosci narodowej artysty?.

Leopold i Aurelia mieli dwie corki — Miriam i Ewe?..

w
w

JIDAZ



w
~

ZYCIE

Leopold Gottlieb, Portret Aurelii Polturak, przed 1913, tem.; repro. w: Wystawa Sztuki Wspotczes-
nej, kat,, TPSP Lwdéw 1913, s. nlb.



Kultura w rodzinie Gottliebéw w pokoleniu braci-malarzy obecna byta przede
wszystkim poprzez sztuki piekne, ale nie tylko. Maria Gottliebowa, szwagierka ma-
larzy (zona ich brata, Stanistawa) wspominala, Ze Maurycy ,,zdolnosci artystyczne
odziedziczyt po matce, po Tiegermanach, z ktérej to rodziny wyszli muzycy $piewa-
cy”?. Aurelia Gottliebowa uscisla te informacje piszac, ze dziadek malarzy ze stro-
ny matki byt kantorem-ochotnikiem podczas wazniejszych §wigt?. Zainteresowania
muzykg przejawiala — jako pianistka-amatorka — jedna z siéstr Gottliebéwien, Anna,
nauczycielka w drohobyckiej szkole publicznej?, zas kuzyn ze strony matki, Ignacy
Tiegerman, zostat wirtuozem fortepianu i dyrektorem konserwatorium w Kairze®.

Osobnym, obok srodowiska rodzinnego, aspektem wartym przyblizenia jest w bio-
grafii malarza miejsce jego urodzenia. Drohobycz rozpoznawany jest dzi§ przede
wszystkim w kontekscie Zycia i — w nie mniejszym stopniu — twérczosci artysty, ktdry
niemal na zawsze zwigzal z miastem swoje losy. Mowa oczywiscie o Brunonie Schulzu
(1892-1942), z ktérym Leopoldowi Gottliebowi zapewne nie bylo dane sie spotkac,
w kazdym razie nie ma na to zadnych dowodéw, poza pojedynczg poszlaks. Jeden
z badaczy twierdzil bowiem, Ze przed otrzymaniem posady nauczyciela rysunkow
w drohobyckim gimnazjum im. Krdla Wtadystawa Jagietty?® (przed I wojng Swiatowg
— Franciszka J6zefa), Schulz szukat pono¢ kontaktéw z ,,pochodzacymi z Drohobycza
malarzami — L[eopoldem] Gottliebem i [Efraimem Mojzeszem] Lilienem”?’.

Wiarta przytoczenia jest esencjonalna stownikowa nota o Drohobyczu:

Miasto w wojewddztwie lwowskim, na Pogdrzu Karpackim, nad rzeka Tysmienica, miedzy Sam-
borem a Stryjem, w bezposredniej bliskosci Borystawia i Truskawca. Ludno$¢ w roku 1900: 19 400,
w 1931: 32 300, do drugiej wojny Swiatowe]j gtownie zydowska, polska i ukrainska. Znane od XI
stulecia, miasto na przetomie XIX i XX wieku przezyto wielki boom, zwigzany z odkryciem zt6z
ropy naftowej pod Borystawiem, co przyniosto rozwdj przemystu i budownictwa, powstanie
nowych dzielnic, bogatych rezydendji, a takze generalna przebudowe centrum, ktére nabrato
nowoczesniejszego, miejskiego charakteru. Osrodkiem miasta jest rynek z ratuszem, przy rynku
stojg dwie $wigtynie: kosciot katolickii cerkiew Sw. Trojcy. W centrum byto tez przed wojng wiele
béznic zydowskich, wraz z najwiekszg pono¢ w potudniowej Polsce synagoga®®.

Ten syntetyczny portret miasta wymaga uzupehnienia. Drohobycz — wraz z okolicz-
nymi miastami i osadami — nie na przetlomie wiekéw, ale juz w potowie XIX stulecia
zmienial swe prowincjonalne oblicze dzieki odkryciu 716z nafty® i gazu ziemnego.
W tym czasie stawal sie w Galicji trzecim w kolejnosci (po Krakowie i Lwowie) miastem
jesli chodzi o bogactwo swoich obywateli®. W 1869 roku liczyt okolo 17 000 miesz-
kancow, z czego polowe stanowili Zydzi*'. Dla dopelnienia obrazu miejsca, w ktérym
przez kilka dekad zyta rodzina Gottliebéw, cho¢ sam Leopold mieszkal tam nie dtu-
zej niz lat 17, zacytujmy innego z bylych obywateli Drohobycza, Davida Horowitza,
ojca-zatozyciela mtodziezowego ruchu syjonistycznego Hashomer Hacair.
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Posréd matych miast galicyjskich Drohobycz byt wyjatkiem. Z wierzchu wydawat sie podobny
do innych tego typu miejsc zich melancholia i ponurg atmosferg beznadziei. Obecni w nim byli
wszyscy typowi przedstawiciele spotecznosci galicyjskiej: chasydzi i Zydzi oswieceni, inteligen-
cja spogladajaca z duzym zaciekawieniem zaréwno ku wschodowi, jak i ku zachodowi, zwolen-
nicy asymilacji zahipnotyzowani urokami zagranicznej kultury i przedstawiciele dopiero formuja-
cego sie ruchu syjonistycznego, liberatowie i konserwatysci, oficjatowie religijnii kupcy, bogacze
i biedacy. A mimo to [w Drohobyczu] byto inaczej, wszystkie te tak rézne elementy miejscowej
spotecznosci miaty wiecej energii niz gdziekolwiek indziej, tempo byto szybsze. Wszystko byto
jakos ostrzejsze, bardziej réznorodne, mocniej przykuwajace uwage. Oczywiscie, ze determina-
Cja (zapat) i ferment byty tu wieksze niz w innych galicyjskich miastach. Wydobywana spod zie-
mi, w sasiednim Borystawiu nafta wykreowata przemiane spoteczng i ekonomiczng o skali gdzie
indziej nieznanej. To byto jedyne miasto w Galicji, ktére przyciggato uwage miedzynarodowa.
Otwieraty sie tu bowiem perspektywy tatwego wzbogacenia sie. Nuworysze zawdzieczali swe
fortuny owemu tatwopalnemu ptynowi, ktérego tak mocno pozadano na catym swiecie; dzieki
ktéremu mozliwy byt transport i systemy wytworcze [fabryczne] w gospodarce. Zycie w Dro-
hobyczu byto jak na goracych bagnach. Wszedzie dokota panowata zgnilizna i przykry zapach.
Intrygi i hazard, cudzotéstwo, ogromne zréznicowanie spoteczeristwa, fatwe i szybkie bogace-
nie sie — wszystko to byto rozpowszechnione wsrdd szerokich warstw nowych bogaczy. Wyscig
po ptynne ztoto zawazyt na wszystkich aspektach zycia. Wraz z tym wszystkim w gronie mfodej
inteligencji panowata zupetnie inna atmosfera — zdegustowanie pogonig za pienigdzem, wstret
do cynizmu, do nieprzerwanej pogoni za bogactwem i do poszukiwaczy ztota z prowincjonal-
nego,zydowskiego Klondike”, ktérym stato sie galicyjskie miasteczko??,

Gdzie w Drohobyczu mieszkali Gottliebowie w czasie, gdy urodzit sie najmtodszy
z rodzefistwa — nie sposob dzi$ ustali¢. Pewien trop dawac¢ moze ksigzka telefoniczna
dla Galicji, ale pamietac nalezy, ze zostata wydana w 1912 roku. Na stronach odno-
szacych sie do Drohobycza znajdujemy w niej — przy numerach telefonéw — m.in.
adresy: ,,dra Emila Tiegermanna” (ul. Mickiewicza 16), ,dra Marka Tiegermanna”,
adwokata krajowego (kancelaria — ul. Mickiewicza 24) oraz ,,dra Maurycego Tieger-
manna”, adwokata krajowego (Rynek Glowny 7), a takze ,,dra Ignacego Gottlieba”,
kandydata adwokackiego (mieszkanie — ul. Mickiewicza 23)*.

O ile w literackiej i plastycznej tworczosci Schulza Drohobycz zajat od poczatku
bardzo wazne miejsce*, o tyle odmiennie rzecz sie ma z Leopoldem Gottliebem.
W jego zachowanym oeuvre nie ma §ladu ikonografii drohobyckiej, mozna jedynie
przypuszczad, ze niektore wezesne obrazy o tematyce zydowskiej, pokazane w cukierni
Surzyfiskiego w Kotomyi (do dzis niestety niezachowane, odnotowane jedynie przez
lokalng prase®), gdzie w 1898 roku przybyt na wakacje akademickie i prébowal tam
zarobkowa¢ jako portrecista, mogly powsta¢ w rodzinnym miescie. Nie ma tez do-
wodow na to, by mtodzieniec mégl jeszcze w gimnazjalnych latach poznac ktéregos
z artystow urodzonych, jak on sam, w Drohobyczu — by wymieni¢ chocby Joachima
Weingarta, Henryka Langermana czy wspomnianych juz Liliena i Schulza.

Malgorzata Kitowska-Lysiak w swym tekscie dotyczacym ikonografii Drohobycza
tworzonej przez samych drohobyczan, uwaza, ze Leopolda Gottlieba, ,, Europejczyka,



ktéry opuscil rodzinne miasto raz — na zawsze (w przeciwienstwie do swego brata
Maurycego, ktéry do Drohobycza wracat), spotkal los wielu tworcow XX wieku —
los artystycznego »bezpanstwowca, dla ktorego miejsce urodzenia nie jest zwigzane
z mitem dziecifistwa, a tym samym — przestaje by¢ inspiracjg dla sztuki™*. Teza ta
z kilku wzgledéw wydaje sie dyskusyjna. Czy za owg ,bezpanstwowoscig” miatby prze-
mawiaé los rozproszonej po $wiecie spuscizny artysty? Wszak podobnie do Leopolda
Gottlieba rzecz sie ma z dorobkiem innych artystéw-emigrantow, ktorzy nie wyrzekli
sie przynaleznosci kulturowej i dzis sg polskiej (czy innej kulturze) jednoznacznie
przypisani. Jesli autorce chodzi o ,,panstwowos¢” lub ,,bezpanstwowos¢” wobec tzw.
malych ojczyzn, spolecznosci lokalnych i jej zwigzek (lub brak zwigzku) z mitem dzie-
cifistwa jako zaczynem inspiracji czy fascynacji miejscem urodzenia, sprawa tez nie
jest jednoznaczna. Wprawdzie Leopold nie wzbogacit ikonografii drohobyckiej, ale
W jego artystycznym zyciorysie i to na kilku jego etapach pojawia sie pojecie, ktore
mozna byloby nazwac¢ — nomen omen — ,mitem wielkiego brata”. A gdzie, jesli nie
w rodzinnym, drohobyckim kregu nasigkat legendg przedwczesnie zmarlego, wielce
utalentowanego ucznia Matejki?

W cieniu brata

Wiekszos¢ krytykdw, ktdrzy pokusili sie o teksty monograficzne przekraczajace ramy
tuzinkowej noty, podkreslata, ze Leopold byt od poczatku kreowany na nastepce ,,ge-
nialnego Maurycego””’. Przyjrzyjmy sie najciekawszym z tych wypowiedzi.

Jeden z historykéw sztuki zydowskiej pisat o Leopoldzie: ,,Rodzice wyznaczyli mu
kariere artystyczng jako nastepnemu dziecku po stracie Maurycego™®. Ale juz niemal
pot wieku wezesniej pisano: ,,Rodzice byli wprawdzie umuzykalnieni, jednakze sztuki
piekne byly im obce. Gdy ich najstarszy syn, Maurycy wykazat talent w tej dziecinie
sztuki, umozliwili mu wszystkie mozliwe srodki do rozwoju w tym kierunku. Réwniez
ich drugi syn zwrdcit sie ku sztuce. Gdy i najmlodszy z syndw, juz jako dziecko zaczat
rysowa¢ i malowac — nikogo to nie zdziwilo™*. Nieco p6zniej Roger Brielle nadmie-
nial, ze ,wybdr drogi Zyciowej samego L.[Leopolda] G.[Gottlieba] nie spotykat sie ze
sprzeciwem rodziny, ktora widziala w nim nastepce swego brata”. Kazimierz Mitera
dodawal, Ze najmlodszy z braci pozostat wierny postawie brata do swych péznych
obrazéw, piszac: ,Leopold przychodzi na $wiat (...) na pare tygodni przed $miercig
przedwczesng nieodzalowanej pamieci Maurycego — i pod koniec swego zycia jakby
kontynuuje jego linie w sztuce w wyrazie na wskro$ wspolczesnym™!.

Skala talentu i legenda Maurycego mogly przyttaczaé¢ najmtodszego z Gottliebéw
i zagrozenie to zauwazali krytycy i badacze, m.in. Klingsland, ktéry pisat: ,Glosne —
dzieki bratu Maurycemu — w sztuce polskiej nazwisko, wczesnie bardzo zdradzany
talent, tatwo przyswajana umiejetnosc techniczna, sukcesy na wystawach europejskich,
pochlebne krytyki, zam6wienia — wszystko sktaniato go ku pdjsciu po linii najmniej-
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