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Krystyna Najder-Stefaniak

SPECYFIKA I WARTOSC SZTUKI
W UJECIU ANARCHISTY

1. Zyciorys Edwarda Abramowskiego

J6zef Edward Abramowski zaliczany jest do grona wybitnych pol-
skich myglicieli i dziataczy politycznych, uwazany za filozofa, psycho-
loga, socjologa i estetyka, a takze kulturologa, ceniony jako tworca
koncepcji socjalizmu bezpanstwowego i polskiego kooperatyzmu. Te
réznorodno$é¢ dostrzegang w jego aktywnosci wyjasnia stwierdzenie,
jakie znajdujemy w napisanym przez niego Przyczynku do psychologii
myslenia logicznego: istnieje tylko jedna jedyna tajemnica Zycia obe;j-
mujgca wszystko, i jedna pozornie tylko rozcztonkowana wiedza, usitu-
jaca te tajemnice przeniknad i wypowiedzie¢”!. Chcac poznad te tajem-
nice Abramowski prowadzil badania, w oparciu o ktére zbudowat wielki
system filozofii zycia, z oryginalng antropologia, epistemologia, etyka,
estetyka.

Nela Samotyhowa? dobrze pamietajaca Abramowskiego twierdzi-
ta, Ze mozna by zastosowa¢ do niego renesansowe okreslenie: ,Homo

LE. Abramowski, Przyczynek do psychologii neyslenia logicznego, Warszawa
1915, s. 1L

2 Nela Samotyhowa (1876-1966), autorka oryginalnej metody wychowania
estetycznego, pedagog i krytyk artystyczny.
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universale”, ze ,Nic ludzkiego nie bylo mu obce” i pisala ,Abramow-
ski przyniost ze sobg na swiat olbrzymi kapitat zdolnosci i energii i na-
lezy do tych wyjatkowych ludzi, kt6rzy talentu swego nie zmarnowali.
Przeciwnie. Bez §ladu opieszatosci i lenistwa szedt od dziecifistwa drogg
tworczosci i w miare dojrzewania urastal, ogarniajgc coraz szersze dzie-
dziny Zycia i wiedzy. Nalezal do typu ludzi plonacych nieustajacym
ogniem mysli i uczucia. Urodzil sie «obudzonyms», miat w sobie ko-
niecznos$¢ poznawania zjawisk i ich syntetycznego ogarniania. (...) Okre-
sy zastoju, martwoty czy obojetnosci psychicznej byly u niego nie do
pomyslenia”>.

Jako teoretyk Abramowski zaproponowat wiele nowych i cennych
mysli. Uwazany jest za tworce psychologii eksperymentalnej. Pozytyw-
nie przyjmowano jego badania dotyczace zagadnienia podswiadomo-
$ciipamieci. Do dzi$ inspirujacy pozostaje jego socjalizm humanistycz-
ny. Na odkrycie zastuguje jego epistemologia. Oryginalna i interesujaca
jest tez estetyka, ktorg mozna wyczytaé z prac Abramowskiego. Roz-
wigzanie psychologicznego problemu postawy estetycznej bylo w filo-
zofii Abramowskiego potrzebne do opracowania dziatan pomagajacych
cztowiekowi dojrze¢ do rewolucji moralnej bazujgcej na ,,wytworzeniu
sie nowych uczuciowych stron duszy” pozwalajacych na pojawienie sie
nowego sumienia.

Jego badania, mimo Ze dotyczyly réznych dziedzin, pozostawaly
w zwigzku ze sobg. Zagadnienia z zakresu estetyki, dotyczace pickna
i sztuki, tworczosci i doswiadczen estetycznych, wpisujg sie tu w system
rozwazah na temat pafstwa, spoleczefistwa, podmiotowosci czlowie-
ka, etyki, edukacji, porzadku gospodarczego, samorzadnosci i relacji
miedzy ludzmi. W rozwazaniach teoretycznych Abramowskiego znajdu-
jemy inspiracje do podejmowania praktycznych dziatan a takze uzasad-
nienia ich sensu. Dzialania spoleczne realizowane przez tworce systemu
socjalizmu bezpanstwowego i polskiego kooperatyzmu, inicjatora Kot
Etykéw, Kot Oswiaty Ludowej i Latajacego Uniwersytetu, autora trzy-

3> N. Samotyhowa, Edward Abramowski i jego poglgdy na znaczenie dobra
{ pigkna w przebudowie zycia, odczyt w dniu 20 listopada 1928 na wieczorze
poswieconym pamieci Edwarda Abramowskiego. Nastepnie opublikowano
go w formie broszury przez Wydawnictwo Towarzystwa Kultury Etycznej
im. Edwarda Abramowskiego, Warszawa 1931 (ze zbioréw Remigiusza
Okraski, poprawiono pisowni¢ wedle obecnych regut). http://www.lewicowo.
pl/varia/viewpub/tid/2/pid/476
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punktowego programu: bojkot panstwa, samoorganizacja, samoksztal-
cenie, animatora Zwigzkow Przyjazni — wspotbrzmia z jego socjologia,
psychologig, antropologia, estetyka, filozofig. Spoiwem réznorodnych
dociekan i przedmiotem ukierunkowujacym aktywno$¢ badawcza i spo-
teczng Abramowskiego byt cztowiek.

Jako zasadnicze cechy umystu Abramowskiego badacze jego osia-
gnie¢ podaja intuicyjnoéé tworczosci i systematycznosé myslenia®. Za-
uwazajg, ze Sledzac jego prace naukows odnosimy wrazenie, iz prace
eksperymentalne w duzej czesci sg weryfikacja pogladow uksztaltowa-
nych poza doswiadczeniem. Zauwazony przez Konstantego Krzeczkow-
skiego bezkrytycyzm i lekkomys$lno$é¢ w stosunku do cudzych pogla-
déw ma pewnie podobne uzasadnienie. Abramowski szukat w cudzych
pogladach, podobnie jak w przeprowadzanych przez siebie doswiad-
czeniach, potwierdzenia wlasnych intuicji.

Intuicja byla zdaniem Abramowskiego pewniejsza od intelektual-
nych dociekan, byla podobnie jak w filozofii Henri Bergsona i rozwa-
zaniach o poezji Henri Bremonda, a takze w przekonaniu wielu twor-
cow i teoretykdw sztuki, sposobem wydostania sie poza ograniczenia
narzucane przez wynikajgce z praktycznego nastawienia schematy inte-
lektu, mozliwoscig dotkniecia bytu prawdziwego, niezafatszowanego
przez niemadra, nieetyczng aktywno$¢ cztowieka. Intuicja podpowiada-
ta integralnos¢ wszystkiego, z czym mozemy wej$¢ w jakikolwiek stosu-
nek i co stanowi¢ moze przedmiot mysli. Tej integralno$ci Abramowski
szukal takze tam, gdzie intelektualne spotkania ze §wiatem skutkowa-
ly zauwazeniem sprzecznosci. Zauwazyl, ze zjawiska spoteczne majg
charakter jednoczesnie rzeczowy i psychiczny, przyczynowy i dowolny,
wyodrebniajg sie od stanéw psychicznych indywidualnych jako ich syn-
teza, ale odnajdujg sie tylko w swiadomosci indywidualnej. Zauwazenie
tej potrdjnej sprzecznosci zjawisk spotecznych doprowadzito w rezulta-
cie do zaproponowania w teorii zjawisk psychicznych nowego punktu

4 Zob. Konstanty Krzeczkowski, Wstep do pism E. Abramowskiego, t. 1,
Warszawa 1924, Dzieje 7ycia i twérczosci Edwarda Abramowskiego, Warszawa
1933; Przedmowa, w: Pisma. Pierwsze zbiorowe wydanie dzief tresci filozoficznej
7 spotecznej. Opracowanie i przedmowa Konstanty Krzeczkowski, t. 1, War-
szawa 1924; Janina Budkiewicz, Edward Abramowski. Pisma. Pierwsze zbioro-
we wydanie dziel tresci filozoficzne; i spoleczney, ,Przeglad Filozoficzny 1926,
R. 29, z. 3-4, s. 248-253; Oskar Lange, Socjologia i idee spoleczne Edwarda
Abramowskiego, w: tegoz, Dziefa, t. 2, Warszawa 1973, s. 19.
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widzenia, do odrzucenia schematu alternatywnego myslenia, ktore byto
u podstaw toczonego pod koniec dziewietnastego wieku sporu socjo-
logéw miedzy zwolennikami ,rzeczowosci” (Durkheim) i ,psychicz-
nosci” (Tarde). W fenomenalizmie socjologicznym Abramowskiego,
charakterystyczna dla zjawiska spolecznego jest jego natura rzeczowo-
-psychiczna.

Mozna zaryzykowad twierdzenie, ze umiejetnosci intuicyjnego do-
tykania rzeczywistosci nauczyt sie Abramowski w dziecifistwie. Tam
tez nalezy szukad zrodet romantyzmu Abramowskiego, jego wyobraz-
ni, wrazliwosci spolecznej i estetycznej, jego uczuciowosci i standéw
mistycznych. Tam, jak pisze Samotyhowa, ,zaczat sie patriotyzm i za-
kietkowaly w nieuswiadomionych glebiach uczucia braterstwa wzgle-
dem wszystkiego™.

Potrafil kontaktowaé sie z rzeczywistoscig w réznych jej wymia-
rach i doprowadza¢ do synergii intuicji i intelektu: ,Glodny i chciwy
$wiata, chlonat go swa przedziwng wrazliwoscia i przenikat intelektem.
Zanurzony we wrazenia i ulegajgcy im z calym oddaniem sie artysty,
umial zmienia¢ postawe biernej kontemplacji na czynne ocenianie zja-
wisk”®, Zajmowanie sie pracg naukows nie spowodowalo rezygnacji
z aktywnosci spolecznej. Abstrakcyjne myslenie naukowe nie utrud-
nialo mu emocjonalnych kontaktéw z otoczeniem. Praca naukowa nie
odgradzata Abramowskiego od Zycia, lecz przeciwnie — miala dobry
wplyw na intensywno$¢ rozumienia i odczuwania wszystkiego, co to
zycie ofiarowywalo.

Konstanty Krzeczkowski napisal, ze ,poznajac dzieje Zycia i twor-
czo$ci Abramowskiego doznajemy uczucia wielkiej radosci i wzrusze-
nia, jakie przezyjemy wobec potegi i zywiolowosci przejawdw przyrody,
radosci jakg mamy w obliczu potegi wodospadu gérskiego, czy pickna
i powagi wynioslych szczytow gorskich, czy cichej zadumy stepu, stepu
ukrainskiego, do ktdérego najmocniej przywarto kochajace i tesknoty
pelne serce Abramowskiego”’. Wiele wskazuje na to, ze Abramowski

> Nela Samotyhowa, Edward Abramowski i jego poglady na znaczenie dobra
{ pigkna w przebudowie ycia, tekst pierwotnie zostal wygltoszony jako odczyt
w dniu 20 listopada 1928 na wieczorze poswieconym pamieci Edwarda Abra-
mowskiego. /http://www.lewicowo.pl/varia/viewpub/tid/2/pid/476

¢ Ibidem.

7K. Krzeczkowski, Wistep, w: E. Abramowski, Pisnza. Pierwsze zbiorowe...,
op. cit., s. LXXXIX.



SPECYFIKA I WARTOSC SZTUKI XI

jako psycholog badaniami naukowymi udowadnial cos, co znat z wlas-
nego, osobistego do$wiadczenia, ze tesknota przechowuje wspomnie-
nia, takze te, ktdre utracily postaé¢ wyobrazeniows. Zauwazal, ze wspo-
mnienie nalezy do czynnikdéw agnostycznych, sprowadzajacych do mi-
nimum intelektualizm. Sam doswiadczat tego, Ze we wspomnieniu sg
chwile agnozji estetycznej, w ktérych rzeczy ukazujg nam swoje obli-
cze uczucia przedmyslowego. Wspomnienia pieknych chwil z dziecin-
stwa pozwalaly mu czerpac site z intuicyjnych spotkan z rzeczywisto-
$cig. Dzieki tej sile jego zycie byto piekne, mimo ze dzieje zycia tego
wielkiego czlowieka nie byly tatwe. W wieku 10 lat musiat poradzi¢
sobie z utratg ukochanej matki, potem z kolejng $miercig — tym razem
zony i wreszcie ze $miercig siostry, z ktdrg byt bardzo emocjonalnie
zwigzany od dziecifistwa. Sam mial powazne problemy ze zdrowiem.
Walczyt o zycie z gruzlicg i w wieku 50 lat przegral. Byl swiadkiem
trudnych dla czlowieka czaséw. Doswiadczal panstwa jako ,,policyjnej
organizacji przymusu” i ,,ciezkiej zrutynizowanej maszyny biurokracji”
iw rezultacie widzial je jako zinstytucjonalizowany system stuzacy ubez-
wlasnowolnieniu i uniformizacji jednostek. Dostrzegl niebezpieczen-
stwo w proponowanych przez socjalizm marksistowski sposobach na-
prawy $wiata zauwazajac, ze nie zmierzajg one do wyzwolenia cztowieka
lecz do wzmocnienia i rozszerzenia wladzy panstwowej, do upanstwo-
wienia wszystkiego, co sie tylko da upanstwowié. Widzial tez wyraznie
wady zniszczonego przez struktury kapitalizmu cztowieka, jego nieprzy-
stosowanie do zycia w lepszym porzadku spolecznym. Przestrzegal, ze
to nieprzystosowanie musi skutkowaé tym, ze komunizm przeistoczy
sie w panstwowo$¢, gnebigcg swobode jednostki, a zamiast dawnych
klas wytworzg sie dwie nowe — obywateli i urzednikow.

Wierzyt jednak w czlowieka, mimo ze dostrzegal jak bardzo musi
on zmieni¢ wlasne sumienie, by nie wpas¢ w putapke /o stato totale
czyli pahstwa militarno-biurokratycznego, ktére chee catkowicie pod-
porzadkowac sobie obywateli i dla utrzymania swego organizmu rza-
dzacego musi zabiera¢ im ogromng czes$¢ ich dochoddw. Wierzyl, Ze
w niedoskonalym czlowieku z przefomu wieku XIX i XX moze wy-
buchngé rewolucja i spowodowaé przemiane, w rezultacie ktorej sta-
nie sie on wolny i tworczy.

Z pewnoscig wspaniale dziecifistwo, ktore uptyneto w niezwyklym,
przyjaznym §rodowisku, pozwolito potem wierzy¢ w czlowieka, pro-
ponowac rewolucje moralng, przezy¢ trudne zycie, tak ze moglo ono
powodowaé u tych, ktorzy je poznawali — uczucia wielkiej radosci
i wzruszenia, podobne do tych, jakie przezywamy wobec potegi i Zywio-
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towosci przejaw6éw przyrody, radosci, jakg mamy w obliczu potegi wo-
dospadu gérskiego, czy piekna i powagi wyniostych szczytow gorskich,
lub cichej zadumy stepu.

Abramowski urodzit sie 17 sierpnia 1868 w zamoznej rodzinie zie-
mianskiej w Stefaninie, na Ziemi Kijowskiej, w powiecie Wasylkow-
skim, z ojca Edwarda i matki Jadwigi z Beynarowiczéw. Urodzil sie na
kresach, na Ukrainie, co pewnie nie jest bez znaczenia, poniewaz ,,Pra-
wie niechybnie, Polacy pochodzacy stamtad posiadajg mocne tempo
zycia, energie i zywotno$¢ duchowsy i fizyczng”8.

Miat starszg siostre Marie, z ktdrg taczyta go zawsze serdeczna przy-
jazi. Byt tez bardzo emocjonalnie zwigzany ze swoimi rodzicami i nie-
zwykle mocno przezyt $mieré matki, ktora umarta w 1878. Jego posta-
we i zainteresowania ksztattowat klimat kultury szlacheckiej, wspomnie-
nia o powstaniach i zachwyt romantyzmem, ale takze wrazliwo$¢ na
problemy spoleczne. Takg wrazliwoscig odznaczat sie ojciec bedacy
prawnikiem z wyksztalcenia. Od matki malty Edward mogt sie uczyé
subtelnosci i dowcipu. W domu byta zatrudniona guwernantka. Dzie-
ci otrzymaly staranne wychowanie i wyksztalcenie. Uczyly sie muzyki
i jezykéw obcych. Edward bardzo duzo czytal, korzystajac z duzej do-
mowej biblioteki.

Przyroda i mentalnos¢ ludzi, wsréd ktorych spedzat dziecinstwo,
mialy wplyw na jego niebanalng osobowos¢. Dobrze znajacy go Kon-
stanty Krzeczkowski, autor wstepu do pierwszego wydania dziel ze-
branych Abramowskiego napisal, ze byt on nie tylko wielkim uczonym
i myglicielem, bojownikiem i utopista, ale takze czlowiekiem czaruja-
cym, blyskotliwym, subtelnym, odczuwajagcym wszelkie niedole i radosci
zaréwno w ludziach, jak i przyrodzie. Nazwal go dzieckiem i medrcem
zarazem — Tworcg’. Samotyhowa przypominata, Ze ,Przepelniato go
zycie duchowe. Promieniowal nim, §wiecil, zarazal otoczenie. Dziwny
czlowiek, o tajemniczym uroku osobistym, o zachwycajacej inteligen-
cji, o wytwornej bezposredniosci, we wszystkim, co czynil, byl sobg.
Posiadat w rzadkim stopniu rozwiniety ,,le don du contact”, to jest dar
zblizania sie do ludzi”1°,

8 N. Samotyhowa, Edward Abramowski i jego poglgdy na wnaczenie dobra
I pigkna w przebudowie Zycia..., op. cit., s. 3.
9 E. Abramowski, Pisma. Pierwsze zbiorowe..., op. cit., s. XLV.
10 N. Samotyhowa, Edward Abramowski i jego poglgdy na znaczenie dobra
I pigkna w przebudowie Zycia..., op. cit., s. 2.
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»2Abramowszczyzna” ma korzenie w atmosferze szlacheckiej kul-
tury XIX wieku, przesigknietej wspomnieniami powstaf i romanty-
zmem, w umilowaniu przyjaznego $wiata zawierajgcego zaréwno step,
jak i park otaczajgcy dwor, w poczuciu bezpieczefistwa plyngcego
z milosci 1 przyjazni, ale wyrasta takze z niezgody na niszczacg czlo-
wieka sytuacje, jakg proponowat éwczesny tad panstwowy i z poszuki-
wan wpisujacych sie w filozofie modernistyczne. Te korzenie dajg site,
by wierzy¢ w wolno$¢ czlowieka i jego twdrcze mozliwosci oraz po-
zwalajg rozwijaé sie przekonaniu, ze obcowanie z picknem jest naj-
krétsza drogg do dobra. ,Pierwsze lata — na wsi — w picknym dworze,
o wielkich, zacisznych pokojach i bogatej bibliotece. Dwér — w duzym
ogrodzie. Jasminy, bzy, r6ze. Drzwi salonu prowadzace do stawu. Dalej
las, jary ukrainskie i wspanialy przepych wiosny, lata, jesieni; miekki,
poetyczny czar hajdamackiej ziemi. Stara nianka, ludzie tamtejsi. Wuj
i stryj, dawni powstancy. Jozefa Towianska — ukochana starsza pani.
Dobry, ludzki ksiagdz Blazejewski”!! — to byt z pewnoscig cenny punkt
odniesienia dla fenomendw, z ktérymi spotykat sie w réznych mie;j-
scach i okresach swojego zycia.

Po $mierci matki, Abramowski razem z ojcem i siostrg przeprowa-
dzit sie do Warszawy. Tu Edward kontynuowat edukacje. Jego nauczy-
cielami byli: Maria Konopnicka, Konrad Proszyniski, Zygmunt Pietkie-
wicz. Czytal dzieta Spencera, Darwina, Taine’a, Marksa. Majac 15 lat
opublikowal swoje pierwsze artykuly w ,Zorzy”: Pogadank: o rzeczach
pozytecznych (1883) i Pogadanki z gospodarstwa spotecznego (1884). Juz
w tych publikacjach pojawila sie idea braterstwa ludzi. Propagowat
w nich spoteczng edukacje, pomocowos¢, wspotdziatanie i samodo-
skonalenie.

W 1885 zaczat studiowac fizyke i biologie na Wydziale Przyrodni-
czym Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie. Nie majgc matury mogt
to robi¢ tylko jako wolny stuchacz. Jednoczesnie zaktadat kotka mio-
dziezy socjalistycznej wsrod studentéw i rzemieslnikow oraz uczest-
niczyl w organizowaniu przemytu nielegalnej literatury z zagranicy.
W latach od 1886 do 1889 studiowat takze jako wolny stuchacz na
wydziale przyrodniczym uniwersytetu w Genewie. Przedmiotem jego
zainteresowan byla tam miedzy innymi filozofia a takze historia gospo-
darcza i spoleczna. Stuchal wyklad6w ucznia Renouviera Jean-Jaques’a

1 Thidem, s. 3.
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Gourda, autora dzieta Le phenomene (1888). W Genewie podobnie
jak w Krakowie nie poprzestawal na studiowaniu. Byt aktywny jako
dziatacz socjalistyczny. Idee braterstwa realizowal w grupie polskich
studentow, ktorzy utworzyli Zjednoczenie Miodziezy Polskiej.

Na poczatku 1889 wrécit do Warszawy. Zaangazowat sie w prace
nad IT Proletariatem. Rozpoczat tez dziatalnos¢ publicystyczng. Roz-
nica poglagdéw spowodowala, Ze Abramowski razem z kilkoma innymi
osobami opuscit IT Proletariat i zalozyl nowg organizacje — Zjednocze-
nie Robotnicze. Jej celem byla praca propagandowo-oswiatowa w $ro-
dowisku robotniczym.

W 1890 majgc 22 lata ozenil sie ze Stanistawg Motz, wybitng dzia-
taczka socjalistyczng, i wraz z nig brat bardzo intensywny udziat w budo-
waniu robotniczej organizacji politycznej. Po urodzeniu cérki, wiosng
1892 Stanistawa Abramowska umarta. Ta druga juz w jego zyciu $mieré
kochanej kobiety sprawita, ze musial on zmagac sie z gleboka depresja.
W 1893 dzieki pomocy przyjaciot wyjechal za granice. Najpierw do
Paryza, gdzie wzigl udziat w zjezdzie organizacji PPS i spowodowat
wprowadzenie w programie polskich socjalistow punktu o dgzeniu do
niepodlegtosci Polski. Na zgdanie konsulatu rosyjskiego zostal tam
uwieziony, a nastepnie otrzymal nakaz opuszczenia Francji. Pojechat
do Londynu, ale panujgcy tam klimat byt dla niego tak szkodliwy, Ze
musial przenies¢ sie na leczenie do Szwajcarii. Pobyt w Szwajcarii roz-
poczal nowy okres studiéw i rewizji pogladow. W rezultacie Abramow-
ski zrezygnowal z praktycznej dzialalnosci politycznej oraz marksizmu.
Skupit sie na studiowaniu socjologii, teorii poznania i psychologii. Tam
powstaly: Teoria jednostek psychiczmych i dwie prace drukowane po fran-
cusku, ktére daly poczatek Zagadnieniom socjalizmu. Ogromna tesk-
nota za krajem spowodowala, ze ryzykujac zatrzymanie na granicy,
w styczniu 1897 wrocit do Warszawy. W kilka lat potem poslubit Emi-
lie Andronowska, corke sybiraka-powstanica. Studia naukowe i potrzeba
leczenia zwigzana z odnawiajgcg sie co jaki$ czas chorobg pluc byly
powodem tego, ze malzefstwo prowadzilo koczownicze zycie. Miej-
scem ich pobytu byly: Warszawa, Stefanin, Szwajcaria, Zakopane, Bruk-
sela i Barnaut na Syberii, gdzie mieszkata rodzina Emilii.

Powrdcil do kraju z nowsg teorig socjalizmu bezpanstwowego.
Krzeczkowski pisat o przemianie Abramowskiego stwierdzajac: ,wyje-
chat jako ortodoksyjny marksista i dziatacz partyjny, wracal z nowsa
teorig socjalizmu bezpafstwowego, wlasng, apolityczng, wracatl jako
utopijny zwolennik natychmiastowego wcielenia w Zycie idealéw ko-
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munizmu i bezpanstwowosci, jako anarchista, cho¢ moze nie chcial
sobie tego uswiadamia¢”!2.

W 1898 Abramowski opublikowat artykul Dwulicowy charakter
postrzezer z zakresu psychologicznej teorii poznania, w ktérym jako
pierwszy w Polsce nawigzal do teorii Henri Bergsona oraz poswiecony
stricte zagadnieniu estetycznemu esej Co to jest sztuka? (Z powodu roz-
prawy L. Tolstoja: Czto takoje iskusstwo?).

W latach 1898-1899 z jego inicjatywy powstawaly grupy ksztalca-
ce sie etycznie i propagujace hasta odnowy moralnej, a takze komuny
realizujace postulaty zycia etycznego. Zaréwno w grupach etycznych,
jak i w komunach akcentowano wazno$¢ rozwijania kultury moralnej
i zdobywania wiedzy. Celem byto przygotowanie cztonkéw do tworze-
nia nowych stosunkéw spolecznych opartych na braterstwie. Podobny
cel mialy powstajace pod patronatem Abramowskiego Kota Etykow.
Propagowaly one moralny bunt i permanentng rewolucje moralng.

Poza dziatalnoscig spoleczng Abramowski rozwijat swoje psycholo-
giczne i socjologiczne zainteresowania naukowe. Bral udziat w bada-
niach i zyciu naukowym $rodowisk psychologéw w Genewie, Brukseli
i Lozannie. W 1904 opublikowat rozprawe Socjalizn a paristwo. Pod-
stawg rozwazan byl tu wolny i tworczy cztowiek. Autor krytykowat pan-
stwo i socjalizm pafistwowy, postulowal bezpanstwows organizacje
spoleczenstwa w formie wolnych zrzeszen.

Abramowski interesowal sie tez srodowiskiem wiejskim i koope-
racja. Napisal Projekt Programu Polskiego Zwigzku Ludowego, Naszg
Polityke, a takze prace: Zmowa powszechna przeciw rzgdowt, Zasada res-
publiki kooperatywnej, Znaczenie spoldzielczosci dla demokracyi, ldee
spoleczne kooperatyzmu oraz Kooperatywa jako sprawa wyzwolenia ludu
pracujgcego. Zalecal bojkot instytucji i przedstawicieli pafistwa carskie-
go. Proponowat oddolng aktywno$é, organizowanie wlasnego szkol-
nictwa, sagdy polubowne, straze ochronne, stowarzyszenia spozywcze,
rolnicze, wolne kooperatywy. Przyczynit sie do powstania Zwigzku
Towarzystw Samopomocy Spolecznej i Towarzystwa Kooperatystow.
Byl wspétzatozycielem pisma spotdzielczego ,,Spotem”; ktorego zada-
niem bylo przygotowanie poprzez ksztalcenie ludzi gruntu pod budo-
we Republiki Kooperatywnej.

Réwnolegle publikowat swoje prace z zakresu psychologii. W ,,Sfink-
sie” ukazaly sie jego artykuly dotyczace pamieci i pod$wiadomosci.

12K, Krzeczkowski, Witep, w: E. Abramowski, Piswa. Pierwsze zbiorowe...,
op. cit.
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Interesowal sie spirytyzmem, telepatig, zjawiskami parapsychologicz-
nymi i publikowat artykuly na te tematy w , Przegladzie Filozoficznym”.
W 1910 zostat kierownikiem utworzonej w Warszawie pierwszej pra-
cowni psychologicznej, ktdra nastepnie zostala przemianowana na In-
stytut Psychologiczny. W 1911 rozpoczat prace badawczg nad telepa-
tig zakoficzong 3-tomowym dzielem Badania doswiadczalne nad pamie-
ctg. Powotal w Instytucie Psychologii Sekcje Metempsychiczna.

Osiggniecia Abramowskiego w dziedzinie psychologii byly wysoko
cenione. Badania Abramowskiego uznawano za olbrzymi krok naprzod
w dziejach psychologii eksperymentalnej. Gdy powstal Uniwersytet
Warszawski (1915), Abramowskiego powotano do objecia Katedry Psy-
chologii. Intensywng aktywnos¢ uczonego przerwala spowodowana
dhugoletnig chorobg smieré. Jego ostatnig wiekszg praca byt cykl wy-
ktadéw publicznych pt. ,Metafizyka doswiadczalna” wygltoszonych
w 1917. Zajat sie w nich mistycyzmem. W tym samym roku napisat tez
utwor poetycki Poemat smierci. Umarl 21 czerwca 1918 w Warszawie,
w malym mieszkaniu Instytutu Psychologicznego, przy ul. Pieknej nr
44, ktére jako dyrektor Instytutu zajmowal. Umart za wczesnie, cho¢
chciat zy¢ i mial jeszcze duzo do zrobienia.

Abramowski pozostawal oryginalny wpisujac sie w poglady swojej
barwnej epoki, w czas przeciwstawiania sie pozytywistycznym dogma-
tom i poszukiwania inspiracji w takich pojeciach jak wolnos¢ i pod-
$wiadomo$¢. Publikowat nie tylko w jezyku polskim. Wydat dwie ksigzki
francuskie: L’analyse physiologique de la perception, Paris 1911; Le sub-
conscient normal: nouvelles recherches experimentales, Paris 1914. Wiele
jego prac napisanych po polsku ttumaczono na inne jezyki.

Interesowano si¢ wtedy irracjonalnymi sposobami poznawania rze-
czywistosci i w obszarze aktywnosci poznawczej ceniono intuicje bar-
dziej niz intelekt. Arty$ci w intuicji, a nie w rozumowym objasnianiu
i odtwarzaniu rzeczy, widzieli wowczas zrodto natchnienia. Abramow-
ski w intuicji dostrzegal tez zrédto prawd naukowych i zrédlo czynu
zmieniajgcego rzeczywistosé. W ideologii modernistycznej sztuka zy-
skata miejsce poza uwarunkowaniami profanum, postulowano, by byta
niezalezna, by nie angazowala sie w przemiany spoleczne przybierajac
charakter moralizatorski. Jednocze$nie powstawaly programy spotecz-
nego zaangazowania sztuki. Abramowski zaproponowat takie rozumie-
nie specyfiki sztuki, w ktorym polaczyl jej niezalezno$é, w pewnym
sensie anarchicznos¢, z niezwykle wazng funkcjg spolteczng — przygo-
towania cztowieka do rewolucji moralnej, ktora tylko w czlowieku moze
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,wybuchna¢”. Podobnie tworca socjalizmu bezpanstwowego potrafil
polaczy¢ swojg antypanstwowos$¢ z patriotyzmem i ogromne przywig-
zanie do indywidualnosci i wolnosci cztowieka z perspektywa przyjaz-
ni i solidarnosci.

Abramowski wywieral duzy wplyw na wspolczesnych. Postrzegany
byt jako medrzec i wzor do nasladowania. Zafascynowani tworczoscig
Abramowskiego byli miedzy innymi: Konstanty Krzeczkowski!?, autor
pierwszego zbioru pism Abramowskiego i pracy: Dzzeje Zycia i twdrczo-
sci Edwarda Abramowskiego (1933), Helena Radlifska'4, pedagog i dzia-
tacz spotdzielczosci.

Entuzjastkg Abramowskiego byta tez Nela Samotyhowa, ktéra
opracowala i realizowala oryginalng metode wychowania estetycznego.
W metodzie tej dzieki umiejethemu prowadzeniu dialogu uzyskiwata
taczenie ksztalcenia erudycji z pobudzaniem wrazliwosci. Stopniowo
wprowadzata widza w samodzielne i krytyczne przezywanie sztuki.
Samotyhowa pieknie méwita o Abramowskim. W tekscie wygloszonym
jako odczyt na wieczorze poswieconym pamieci Edwarda Abramow-
skiego, a potem opublikowanym w formie broszury przez Wydawnictwo
Towarzystwa Kultury Etycznej im. Edwarda Abramowskiego znajdu-

13 K. Krzeczkowski (1879-1939) spotkat sie z Abramowskim pracujac
w nielegalnych kotach samoksztalcenia organizowanych przez Polskg Partie
Sogjalistyczng. Uczestniczyt w utworzonych przez niego Kotach Etykéw, w kté-
rych odegrat dos¢ znaczacg role. Jednoczesnie pracowat w Czytelniach Bez-
platnych Warszawskiego Towarzystwa Dobroczynnosci, a potem w redakcji
,Poradnika dla Samoukéw”, gdzie byl sekretarzem przez kilka lat. Praca
w ,Poradniku” zawazyla decydujaco na obraniu przez Krzeczkowskiego drogi
naukowej. Podobnie jak Abramowski studiowat jako wolny stuchacz na r6z-
nych uczelniach i taczyt to studiowanie z dzialalnoscig spoteczng i polityczna.

14 Radlifska Helena (1879-1954) brata udzial w ruchu niepodlegtoscio-
wym. Wystepowata pod pseudonimami: H. Orsza, J. Strumifiski, Warszawia-
nin. Po ukoficzeniu w 1911 studiéw historycznych w UJ w latach 1922-1939
byta profesorem historii i organizacji o§wiaty pozaszkolnej w Wolnej Wszech-
nicy Polskiej. W latach 1945-1954 byta profesorem pedagogiki w Uniwersyte-
cie L.odzkim. Zajmowala sie gléwnie pedagogika spoleczng, ze szczegdlnym
uwzglednieniem badaf nad uwarunkowaniami proceséw o$wiaty, a takze hi-
storig o$wiaty oraz zagadnieniami ksigzki, czytelnictwa i bibliotekarstwa. Gléw-
ne jej prace to: Poczqtki pracy oswiatowej w Polsce (1912), Ksigzka wsrdd ludzi
(1924), Spoteczne przyczymy powodzeri i niepowodzeri szkolnych (1937), Pedago-
gika spoleczna (1961), Z dxiejow pracy spoleczne i oswiatowes w Polsce (1964).
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jemy: ,Wierzyt mocno w dobro w cztowieku. Znat je. Sam w Zarliwosci
swej uczuciowej nie znajgcy zastrzezen, wydaje sie nam ,utopig”, nie-
prawdopodobienstwem, bardziej jedynym i wyjatkowym fenomenem,
niz szeregi wielu nieprzecietnych i wyjatkowych ludzi. W czasach wojny,
gdy we wszystkich spotegowat sie niepomiernie instynkt samozacho-
wawczy, gdy wyjalowieni i zeschnieci duchowo, oszczednie zamykali
sie w sobie, by przetrwac — on rozrzucal siebie i gorzal jakims$ ogniem
natchnionej zyczliwosci dla $wiata, dajac dowody niezniszczalnych mocy
wewnetrznych” .

Pozostajgca pod wpltywem prac teoretycznych Abramowskiego i je-
go aktywnosci spolecznej Maria Dabrowska, autorka wydanej w 1925
pracy Zycie i dzieto Edwarda Abramowskiego'®, nazwala go ,istnym ge-
niuszem przyjazni”, a jego system ,,przesliczng teorig dobroci (...), ktorg
buduje z entuzjastycznym natchnieniem, ktére uczonego zbliza do at-
tysty”. Pisala o Abramowskim, iz jego osoba i dzielo sg dla zwyklych
ludzi zrédlem zdrowego i mocnego entuzjazmu do zycia i stwierdzala,
ze nie dzieje sic w Polsce nic naprawde wielkiego, madrego i dobrego,
co by nie bylo przenikniete swiadomie lub pod$wiadomie ideami Abra-
mowskiego. Jego serdeczny przyjaciel — Stefan Zeromski, nazwat go
»jasnym duchem” swej epoki i pisat o nim, Ze ,nasycil sobg pokole-
nie”. Oskar Lange uznal Abramowskiego za ,najoryginalniejszego
mysliciela, jakim polska mysl spoleczna moze sie szczyci¢” i poswiecit
mu prace Socjologia i idee spoteczne Edwarda Abramowskiego'’ | w kté-
rej poréwnat oryginalnos¢ myslenia o spoleczenstwie, jakie znajduje-
my u Abramowskiego, z tym, jakie proponowano w rewizjonizmie
Bernsteina, w marksizmie, w teorii socjologicznej Durkheima, Tarde,
Simmla i Petrazyckiego, w syndykalizmie Sorela i kooperatyzmie Gide,
a takze w anarchizmie Kropotkina i Tolstoja.

15 Cytat pochodzi z tekstu, ktéry zostal wygloszony jako odczyt w dniu
20 listopada 1928 r. na wieczorze poswieconym pamieci Edwarda Abramow-
skiego. Nastepnie opublikowano go w formie broszury przez Wydawnictwo
Towarzystwa Kultury Etycznej im. Edwarda Abramowskiego, Warszawa 1931.
Dochéd ze sprzedazy broszury miat zapoczatkowad — jak zapowiadali wydaw-
cy — fundusz na rzecz budowy pomnika Abramowskiego.

16 Maria Dgbrowska, Zycie i dzieto Edwarda Abramowskiego, Warszawa
1925.

17 Oskar Lange, Socjologia i idee spoteczne Edwarda Abramowskiego, Kra-
kow 1928.
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Powolywali sie na Abramowskiego na przyklad: filozof i socjolog
Kazimierz Kelles-Krauz i Kazimierz Twardowski, filozof i psycholog,
tworca lwowsko-warszawskiej szkoly filozofii. Znany byl tez i jest poza
granicami Polski. Jeszcze w 1950 Jean Paul Sartre nawigzal do napi-
sanego w 1914 Le subconscient normal: nouvelles recherches experi-
mentales.

W latach osiemdziesigtych dwudziestego wieku w Polsce, w ramach
,spoleczefstwa alternatywnego”, realizowano zalecenia Abramowskie-
go zawarte w broszurze z 1905 Zmowa powszechna przeciw rzgdowi.
Bojkotowano oficjalne zycie PRL i pojawily sie: literatura drugiego
obiegu, nieocenzurowane przedstawienia teatralne, niezalezna produk-
cja filmowa itp. Pod koniec XX wieku doceniajgc jego idee nadano
mu miano ,zwiastuna Solidarnosci”.

Intuicje Abramowskiego i jego aktywnos¢ badawcza zastugujg na
zainteresowanie. Nie sprzyja takiemu zainteresowaniu moda intelek-
tualna na refleksje obracajacg sie wokot ,konica historii” i uzasadnia-
nia kapitalizmu, a wiec idei bardzo odbiegajgcych od romantycznych
i optymistycznych twierdzen tworcy socjalizmu bezpanstwowego. In-
telektualisci dalecy od krytykowania status quo i od wysuwania wobec
niego alternatyw, nie majg motywacji, by szuka¢ inspiracji w myslach
tego oryginalnego teoretyka, ktory potrafi wciaz jeszcze zadziwiaé swojg
$wiezoscig niektorych propozycji zaréwno w zakresie tre$ci propono-
wanych prawd, jak i metod docierania do nich oraz sposobéw wyko-
rzystywania tych prawd w praktyce spolecznej aktywnosci.

2. Miejsce zagadnien estetycznych w pracach teoretyka i dziatacza
spotecznego

Edward Abramowski zajmowat sie réznymi aspektami rzeczywi-
sto$ci i proponowat rozstrzygniecia w roznych dziedzinach tworzac inte-
resujacy system teorii i praktyki. Zasadnicze zagadnienie, ktore orga-
nizowalo ten system i nadawalo kierunek pracy badawczej i spolecznej
realizowanej przez tworce koncepcji socjalizmu bezpanstwowego, to
czlowiek i tworzona przez niego rzeczywisto$¢ spoleczna, historyczna,
kulturowa. Problemami zwigzanymi ze sztukg, piecknem, przezyciem
estetycznym i tworczoscig artystyczng zainteresowal sie w kontekscie
mozliwosci zmiany cztowieka-niewolnika w cztowieka wolnego i twor-
czego. Abramowski doceniat warto$é¢ badan dotyczacych tej proble-
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matyki. Twierdzil, Zze dotyczg one zjawisk duchowych, stanéw zycia
wewnetrznego, a wiec tego, czym zajmuje sie psychologia. Zauwazat
jednak, Ze istniejg bardzo specyficzne stany duchowe, tak rézne od
tych zwigzanych z praktycznym byciem w $wiecie, ze potrzebna jest
dla ich zbadania specjalna dziedzina nauki. Jego zdaniem tymi specy-
ficznymi stanami duchowymi powinna sie zajmowaé nie psychologia,
lecz estetyka. Oczywiste jest, ze w propozycji filozofa, na ktérego po-
wolujg sie anarchisci, w filozofii, w ktorej istotnym pojeciem jest wol-
nos¢ i jako zto jest klasyfikowane kazde ograniczanie cztowieka, kazda
przemoc, kazdy przymus, a sztuke rozumie si¢ jako samorodng i auto-
nomiczng aktywnos¢ ludzka — estetyka nie moze by¢ naukg normatyw-
ng. Nie moze wyznaczaé ,dopuszczalnych” tresci i kanondw. W ujeciu
Abramowskiego estetyka ma raczej charakter postulowany przez Carla
Gustawa Junga, ktory uwazal, ze ta dziedzina wiedzy ,,zgodnie z calg
swg istotg — jest psychologig stosowang i zajmuje sie nie tylko estetycz-
ng istotg rzeczy, lecz takze — i to moze w jeszcze wiekszym stopniu —
psychologicznym problemem postawy estetycznej” 8. Akcentujgc specy-
fike przedmiotu badan estetykéw Abramowski odbiegat od tradycji
sprowadzajacej sztuke do whasnosci i efektéw psychologicznych, fizjolo-
gicznych albo socjologicznych (F.T. Vischer, T. Lipps, H. Taine). Zaj-
mujgc sie tworczoscig artystyczng, przezyciem estetycznym i picknem
korzystal z badan przeprowadzanych w ramach psychologii i socjolo-
gii, rozstrzygniecia za$ dotyczace zagadnien estetycznych pomagaty mu
wyjasni¢ zjawiska i zaleznosci, ktorymi zajmuja sie psychologowie i so-
cjologowie. Nie zostawit systematycznego opracowania zagadnien este-
tycznych, mimo to rozumienie roli sztuki, przezycia estetycznego i kon-
cepcja piekna, jakie znajdujemy w tekstach tego badacza, sg niezwykle
wazne dla spéjnosci jego pogladdw na temat czlowieka i spoteczenstwa.

Rozstrzygniecia dotyczace zagadnief estetycznych, jakie znajduje-
my w pracach Abramowskiego, wpisuja sie w jego szerokie zaintereso-
wania zagadnieniami spolecznymi, dziatalno$¢ publicystyczng a takze
wspolbrzmig z badaniami realizowanymi w obszarze psychologii. Abra-
mowski zajmowat sie ruchem socjalistycznym, potem solidaryzmem
i kooperatyzmem. Bardziej interesowal go wymiar etyczny niz ekono-
miczny proponowanych sposobdw dziatania. Takze w sztuce i pieknie
dostrzegal wymiar etyczny.

18 C.G. Jung, Problemy typowych postaw w estetyce, w: tegoz, Archetypy
i symbole, Warszawa 1976, s. 261.
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Stworzyl swoistg teorie rewolucji opartej na istotnych zmianach su-
mienia jednostki. Sumienie rozumial Abramowski jako obszar inter-
akcji jazni, apercepcji i intuicji. Jest ono zwigzane z tendencja do ujmo-
wania caloci zjawiska przez kategorie celowosci. W nim formutujg sie
normy i idealy, wzorce i oceny. Teoretycznie uzasadnial i praktycznie
realizowat postulat ksztalcenia nowej swiadomosci. W dziataniach pro-
wadzacych do zmiany sumienia, do zmiany mentalnosci, zmiany czlo-
wieka, ktérg mozna okresli¢ starozytnym pojeciem nzetanor'®, zmiany
koniecznej jego zdaniem, by czlowiek mogt sie wyzwolié z ograniczen
$wiata, w ktérym zyje, potrzebna byla zaréwno czyniona ze zrozumie-
niem refleksja dotyczaca tego, co proponuje wiedza naukowa i prak-
tyczna, jak i przede wszystkim kontakt ze sztuka, ktéra uswiadamiajac
czlowiekowi nowe potrzeby, dostarcza sity i motywacji do tworczych
czynéw. Taka teza wynikala z badan prowadzonych przez niego w psy-
chologii zbiorowej i indywidualnej, poswieconych zyciu spotecznemu
i wplywowi zjawisk z zakresu $§wiadomosci i moralnosci na tempo roz-
woju spolecznego.

Stworzyl teorie fenomenalizmu socjologicznego, w ktorej probo-
wal godzi¢ ze sobg poglady z jednej strony E. Durkheima, a z drugie;j
G. de Tarde. Wedlug niego zjawiska spoteczne majg charakter zara-
zem rzeczowy i psychiczny. Sktadajg sie one na proces spoteczny, gdzie
zasadnicze znaczenie majg elementy psychiczne. Podkreslat istotng role
sumienia dla ksztattu, jaki przyjmuje swiat, w ktorym zyje cztowiek
i dla rewolucji moralnej, ktora moze ten swiat zmieni¢. Zwracal uwage
na znaczenie piekna w dokonywaniu sie takiej zmiany. W eseju Co o
Jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Totstoja: ,,Czto takoje iskusstwo?”)
pisal, Ze sztuka pomaga czlowiekowi wyzwoli¢ sie ze zwigzanych z in-
telektem sposobéw kontaktowania sie ze $wiatem, a w konsekwencji
ulatwia doznawanie jakosci i wartosci, ktore inspirujg do braterstwa
i solidarnosci?.

W jaki sposob i dlaczego cztowiek jest w stanie doswiadczaé piek-
na, badat Abramowski eksperymentalnie w psychologii. Na podstawie
swoich badan zaproponowat oryginalng koncepcje teorii poznania i me-
tafizyki oraz estetyki. By odkry¢ estetyke Abramowskiego, wystarczy

19 Edward Abramowski nie uzywa pojecia mzetanoi. Jednak moze ono byé
przydatne do zrozumienia przemiany cztowieka, ktdrg postuluje.

20 E. Abramowski, Co to jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,, Cxto
takoje iskusstwo?”), ,Przeglad Filozoficzny” 1898, z. 3, s. 85-114.
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przeczytaé esej Co to jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,,Czto
takoje iskusstwo?”). By ja w pelni zrozumied, trzeba siegnaé do jego
prac socjologicznych i psychologicznych.

Abramowski uwazal, Ze estetyka jest potrzebna jako dziedzina wie-
dzy wtasciwa dla zagadnien zwigzanych ze sztuka?!, ktéra w jego inter-
pretacji byta $cisle zwigzana z picknem. Pisal o specyfice sztuki, zwra-
cajgc uwage ha to, Ze ,ma ona swojg wylaczna, specjalng dziedzine
zjawisk, ktéra pozwala a nawet zmierza do tego, zeby ja badac jako
oddzielny przedmiot okreslonego charakteru”??. Poniewaz w koncep-
cji Abramowskiego sztuka dzieje sie w psychice czlowieka, jest ,zjawi-
skiem duchowym”, wiec badacz, ktéry sie nig interesuje, nie powinien
,zajmowa¢ sie budowg fortepiandw, przyrzadzaniem farb, technikg
glosu itp. lecz tylko stanami zycia wewnetrznego” koncentrujac sie na
stanach uczuciowych?’. Psychologia uczu¢ okazuje si¢ by¢ dziedzing
nieodpowiednig, bo zbyt obszerng do badania sztuki. Ze sztukg zwia-
zana jest ,pewna specjalna uczuciowos¢ czlowieka, ktorg dzieta sztuki
usitujg wyraza¢ od najdawniejszych czaséw ludzkosci, roznigca sie
w jaki$ zasadniczy sposob od wszystkich uczué¢ wprzegnietych w pro-
cesy i potrzeby zyciowe, chociaz sama wyrasta na ich podscielisku psy-
chologicznym. Te specjalng uczuciowos¢ nazywamy piecknem (...)"%4.
Uczuciowosé, ktérg Abramowski nazywa pieknem i ktorg zajmuje sie
z perspektywy estetyki, jest w jego rozwazaniach interesujgca takze
z perspektywy psychologii, socjologii, etyki i rewolucyjnej praktyki, ktora
miata zmieni¢ cztowieka i swiat.

Konstanty Krzeczkowski pisat o twérczosci naukowej Abramow-
skiego, Ze ma ona ,,wybitng ceche konstrukcyjng”?. Zauwazal, ze ,,opra-
cowuje on material badany nie tylko na drodze analizy i rozbioru, ale
przede wszystkim buduje z niego caly system filozoficzny — system bat-
dzo rozlegly, ogarniajacy cato$¢ poznania, wchodzacy w glab zycia prak-
tycznego”?°. W tym systemie, ktory jednoczesnie ,ma zaspokajaé po-

21E. Abramowski, Co to jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,Czto
takoje iskusstwo?”), w: Pisma, t. 3, s. 15.

22 Thidem, s. 14.

23 Tbidem.

24 Tbidem, s. 15.

2 K. Krzeczkowski, Dzieje zycia i twérczosci Edwarda Abramowskiego,
Warszawa 1933, s. 74.

26 Thidem.
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trzeby metafizyczne jego tworcy i by¢ uzasadnieniem dla programu
zycia”?’ zagadnienia, jakimi zajmuja sie estetycy, wplecione zostaly
W pytania i rozstrzygniecia dotyczace tworczego dzialania czlowieka,
przed ktorym pojawita sie mozliwos¢ i koniecznosé rewolucji moral-
nej, niezbednej, by jego $wiat stat sie dobry i piekny. Propozycje roz-
strzygnie¢ w kwestiach zagadniefi estetycznych, jakie zaproponowat ten
filozof, psycholog i socjolog, a takze dziatacz spoteczny maja potencjat
nie mniejszy niz jego poglady polityczne i spoteczne, ktére weigz inspi-
rujg dziataczy réznych ruchéw politycznych i spolecznych. Koncepcja
estetyczna Abramowskiego zawiera tresci i inspiracje, z ktorych moz-
na korzystad takze wspdlczesnie, w czasach uniwersalistycznych dyskusji
o koniecznosci metanor i rozwazan na temat ekologicznych zagrozen
szeroko rozumianego Srodowiska czlowieka.

3. Sztuka jako przedmiot zainteresowan tworcy idei socjalizmu
bezpanstwowego

Socjalizm bezpanstwowy dla swego zaistnienia potrzebuje odpo-
wiednich ludzi, wolnych i solidarnych, zdolnych do przezywania i rea-
lizowania braterstwa. Ci, ktorzy twierdza, ze nie jest mozliwy, popel-
niajg zdaniem Abramowskiego blad przyjmujac dwa nieprawdziwe za-
tozenia. Pierwsze dotyczy niezmienno$ci moralnej natury ludzkie;.
Drugie odwotuje sie do materializmu dziejowego. Teoria ta glosi, ze
kierunek rozwoju spolecznego nie jest dowolny, lecz jest koniecznym
wynikiem stosunkéw ekonomicznych, te za§ w zwigzku z rozwojem
ekonomicznym powoduja, ze przed pafistwem jest coraz wiecej no-
wych zadaf i musi ono rozszerza¢ swoja dzialalno$é. Abramowski
w pracy Socjalizim a paristwo. Przyczynek do krytyki wspotczesnego socja-
l1zmu wydanej pod pseudonimem M.A. Czajkowski w 1904 we Lwo-
wie przyznawal, ze pod adresem panstwa formulowane s3 zgdania
ochrony robotnika za posrednictwem prawodawstwa panstwowego,
wprowadzenia przez pahstwo powszechnej przymusowej i bezplatne;j
o$wiaty, uspolecznienia zycia gospodarczego przez jego upanstwowie-
nie, ale zauwazal, Ze jednoczesnie robotnicy organizujg sie w zwigzki
zawodowe i kasy oporu, oraz tworza wlasne stowarzyszenia ubezpiecze-

27 Ibidem.
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niowe, organizujg wlasne stowarzyszenia o$wiatowe, ktére bez pomo-
cy panstwa podejmujg sie zadania demokratyzacji wiedzy, ze powstajg
kooperatywy spozywcze, kredytowe i wytworcze.

Abramowski wierzyl, ze , Kazda wywalczona od pafistwa dziedzina
zagwarantowanej swobody obywatelskiej przemienia sie w krotkim
czasie, pod wplywem naturalnych potrzeb i bodzcéw, w prawdziwe
mrowisko krzyzujacych sie ze sobg stowarzyszen, ktore wywotujg sil-
ne, normalne i wszechstronne pulsowanie Zycia, zaréwno indywidual-
nego, jak i zbiorowego”?®. Twierdzit tez, Ze mozliwa jest rewolucja
moralna w czlowieku, dzieki ktorej stanie sie on odpowiedni do orga-
nizowania socjalizmu bezpanstwowego. Czy w tym procesie wyzwala-
nia sie czlowieka sztuka moze odegrac jakas role? Jak autor koncepcji
socjalizmu bezpanstwowego i tworca psychologii do§wiadczalnej ro-
zumial sztuke i jej znaczenie dla czlowieka?

W Co to jest sztuka?...”? przedstawione zostalo syntetycznie i przej-
rzyscie oryginalne stanowisko autora, ktére wspotbrzmi z pogladami
przedstawionymi w réwnolegle wydawanych pracach Abramowskiego:
Podstawy psychologiczne socjologii (1896); Le Matérialisme historigue et
le principe du phénomeéne social (1898); Teoria jednostek psychiczmych.
Przyczynek do krytyki psychologii spolecznej (1899); Etyka a rewolucja
(1899). Abramowski pisal tam, ze biorgc sztuke za przedmiot badan
,tym samym trzeba przyznad, ze ma ona swojg wylagczng, specjalng dzie-
dzine zjawisk, ktora pozwala, a nawet zmierza do tego, zeby ja badaé
jako oddzielny przedmiot okreslonego charakteru™’. Jego zdaniem
sztuke stanowig specyficzne zjawiska duchowe, stany uczuciowe nazwa-
ne przez niego pieknem. Te stany uczuciowe zjawiajg sie w indywidual-
nym uczuciu przedmyslowym czlowieka, ale nie wyklucza to zwigzkéw
piekna ze spolecznym zjawiskiem braterstwa. Poniewaz ,spoteczno$¢”
czlowieka nie znajduje sie na zewnatrz niego lecz w jego duszy, wiec
dzieki pieknu moze on odnalez¢é w sobie spoleczng istote. W ujeciu
Abramowskiego indywidualizm dochodzac do swoich glebin staje sie
zaprzeczeniem indywidualizmu.

28 E. Abramowski, Socjalizin a paistwo, w: Pisma, t. 2, s. 290.

29 E. Abramowski, Co o jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,, Cxto
takoje iskusstwo?”), op. cit.

30 E. Abramowski, Co to jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,, Cxto
takoje iskusstwo?”), w: Pisma, t. 3, s. 14.
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Proponowane przez Abramowskiego rozumienie piekna wyklucza
nie tylko dyskusje o kryteriach piekna, ale takze spory na temat czy
jest ono zjawiskiem subiektywnym, czy obiektywnym. Obiektywnie
pojawia sie specyficzny indywidualny stan uczuciowy, ktéry wyrasta
z poktadéw nieswiadomosci, gdzie pamie¢ gromadzi doswiadczenia jed-
nostki i gatunku. Nieswiadomos$¢ ma w tym ujeciu charakter ponadin-
dywidualny.

Cztowiek znalazl specjalny sposob na ujscie dla jedynej w swoim
rodzaju uczuciowosci, jakg jest piekno — sztuke. Rodzi sie ona w poza-
myslowych glebiach czlowieka, w bezimiennych uczuciach, w najgleb-
szych sferach pozaintelektualnych. Zrédlem jej jest to, co po spotka-
niach ze §wiatem pozostaje w cenestezyjnych®! poktadach naszej jazni.
Artysta potrafi wywolaé bezimienne nastroje, a sita rozbudzenia nastroju
jest miarg doskonatosci sztuki®?. Konsekwencjg tego twierdzenia byto
przekonanie Abramowskiego, ze muzyka posiadajgca najwieksze bo-
gactwo srodkéw stuzacych do rozbudzania nastroju jest najdoskonalszg
sztukg?>.

Odmiennos¢ tego rodzaju uczuciowosci cztowieka, jaka jest piekno,
sprawia, ze mOwiac O sztuce nie zajmujemy si¢ procesami poznawania
i doswiadczania zycia codziennego ani tez roznorakimi zjawiskami psy-
chicznymi. Abramowski proponuje takie rozumienie sztuki, w ktérym
jest ona samorodng i autonomiczng aktywnoscig ludzkg nie dajaca sie
sprowadzi¢ do innych faktéw kulturowych. W Co to jest sztuka?... czy-
tamy: ,Artysta usitujgc pokazaé, jak wyglada Swiat poza myslg nasza,
powinien dba¢ o to tylko, azeby w dziele swoim podac ludziom takie
warunki psychologiczne, ktére by usposabialy ich dusze do wyzwolenia
sie od intelektu; warto$¢ za$ estetyczng dziela kazdy ze stuchaczy lub
widzéw tylko sam w sobie odnajduje i z tego punktu na réwni z auto-
rem samym jest wlasciwym jej tworcg: zawiera sie ona nie w prawi-

31 Cenestezja (gr. koinds “wspdlny’ + aisthesis ‘poznanie poprzez zmysly’)
jest terminem w psychologii oznhaczajgcym zmyst ogdlny, calos¢ nieokreslo-
nych doznaf pochodzacych z wlasnego organizmu; poczucie swego ciata. Ter-
min wprowadzony zostal do nauki przez Christiana Friedricha Hiibnera
w 1794. Przez Abramowskiego byt uzywany na okreslenie ogélnego poczucia
bycia zywym i $wiadomym (,,czuciowos¢ ogdlna”, ,,czucie siebie”).

32 E. Abramowski, Co o jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,, Czto

takoje iskusstwo?)” ..., op. cit., s. 22.
33 Tbidem.
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dtach, podtug ktorych dany utwoér byl wytwarzany, ani w idei, ktora
przy$wiecala utworowi przy tworzeniu, lecz tylko w glebiach indywi-
dualnego odczuwania kazdego cztowieka, ktory styka sie z tym utwo-
rem”?*, Dzielo sztuki nie jest przekaznikiem idei czy przezy¢ artysty.
Jest punktem wyjscia do aktywnosci odbiorcy, aktywnosci zmierzajg-
cej do przezycia piekna.

W Estetyka i wspomnienie Abramowski pisal: ,Dzieto sztuki, w psy-
chologicznej definicji, jest wiec zawsze uwiezionym wspomnieniem,
ktore w wiekszym lub mniejszym stopniu odnalazto swéj utracony swiat
wyobrazen i idei, ale nigdy zupelnie”. Najwazniejsze w dziele sztuki
jest to ze wspomnienia, co ,,mimo wszystko pozostalo tylko czuciem
rodzajowym zapomnianego, ktdre nie daje sie juz ani nazwac ani prze-
tlumaczy¢ na jezyk mysli”*¢. Dalej czytamy: ,Jest to wlasnie 6w czar
piekna. Istnieje on subiektywnie u tworcy i przez dzieto sztuki udziela
sie stuchaczom lub widzom, rozbudzajac w nich to samo uczucie cze-
go$ prawdziwego i nie wyobrazonego™’. Czy tak rozumiana sztuka
moze mieé¢ wplyw na zmiany dokonujace si¢ w spoteczenstwie?

W Co to jest sztuka?... Abramowski przeciwstawil sie koncepciji sztu-
ki jako narzedzia moralizatorstwa. Polemizujac tam z pogladami Lwa
Tolstoja, zaproponowal swoj program estetyczny, w ktorym wazne s3:
autonomia sztuki i indywidualizm oraz antyintelektualizm, antymime-
tyzm, antyutylitaryzm, docenienie intuicji. Jego propozycje nie byly jed-
nak zwyklym powtdrzeniem tych, jakie znajdujemy w pracach moder-
nistéw. Przedstawil on swoje poglady na temat specyfiki i znaczenia
sztuki tgczac modernistyczny estetyzm z przekonaniem o etycznej, wy-
zwalajacej roli pickna. Pokazat, Ze mozna pogodzi¢ postulat wyzwole-
nia sztuki z jej zaangazowaniem spolecznym.

Sztuka jest w koncepcji Abramowskiego czynnikiem przemiany
$wiadomosci indywidualnych ludzi. Jest on przekonany, ze taka prze-
miana w konsekwencji musi doprowadzi¢ do przemiany $wiadomosci
zbiorowej. Sztuka pomaga uzyskaé te przemiane, ale nie jako narze-
dzie rozpowszechniania idei czy postaw, lecz jako narzedzie wycisza-

34 E. Abramowski, Co o jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,, Cxto
takoje iskusstwo?)” ..., op. cit., s. 27.

3 E. Abramowski, Estetyka i wspomnienie, ,Przeglad Filozoficzny” 1911,
z.2,s. 167.

36 Ibidem.

37 Tbidem.
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nia aktywnosci uspoleczniajgcego cztowieka intelektu. Wspomaga ona
wyzwalanie z porzagdku narzucanego $wiadomosci przez intelekt, kté-
ry sprawia, ze zamiast postrzegac — spostrzegamy, ze percepcje wypie-
ra apercepcja. Istotng réznice miedzy postrzezeniem i spostrzezeniem
Abramowski podkreslat w tekscie Postrzezente i spostrzezentie, ktory uka-
zal sie w ,Przegladzie Filozoficznym”38. Pisal tam: ,«Postrzezenie»
uZywam zawsze W znaczeniu percepcji to jest tego stanu biernego na-
szej $wiadomosci, ktdry zjawia sie, gdy wrazenie, podleglte swobodnej
czynnos$ci uwagi, dopelnia sie wyobrazeniem i intelektualizuje sie na
pewng wiadomo$¢ okreslong” i ,«Spostrzezenie» za$ uzywam w znacze-
niu apercepcyjnej czynnej strony tego samego faktu, gdy chodzi o zaak-
ceptowanie nie tego, co sie stalo juz przedmiotowym wytworem naszej
czynnosci intelektualnej w stosunku do wrazen, a co staje sie natych-
miast stanem biernym $wiadomosci, lecz przeciwnie, gdy chodzi o za-
akcentowanie, wyrdznienie samej czynnosci naszego intelektu w tym
procesie powstania percepcji”.

Przemiana indywidualna a potem zbiorowa $wiadomosci jest zda-
niem Abramowskiego podstawg rewolucji moralnej, ktora musi poprze-
dzi¢ rewolucje spoteczng. Koniecznos¢ takiej rewolucji, ktora ma ,,wy-
buchnaé” w cztowieku, waga zmian etycznych w procesach spotecznych
i w konsekwencji pierwszefistwo rewolucji moralnej przed zmianami
spotecznymi, byly dla Abramowskiego oczywiste. Pisal o tym w kolej-
nych pracach: Zagadnienia socjalizmu, Pierwiastki indywidualne w so-
cjologii, Program wykladow nowej etyki, Etyka a rewolucya.

Edward Abramowski byt radykalnym krytykiem kapitalizmu i jego
spotecznych i mentalnych konsekwencji. Juz w swoich mlodzienczych
pracach odréznial sie od wspélczesnych mu marksistéw o orientacji
naturalistycznej i deterministycznej. Jego orientacja jest psychospotecz-
na. Abramowski nie przenosit z cztowieka na historie odpowiedzialno-
$ci za upadek kapitalizmu. Nie twierdzil, ze wraz z upadkiem kapitali-
zmu nastgpi automatyczne wyzwolenie pracy i erupcja tych wszystkich
sit tworczych, jakie byly dotad przez wyzysk ekonomiczny i niespra-
wiedliwos¢ spoleczng ttumione. Byl przekonany, Ze u podstaw wszel-
kich zmian jest zmiana czlowieka, ze §wiat moze ulec rewolucyjnej
zmianie na lepsze tylko wtedy, gdy dokona sie w cztowieku rewolucja

8 E. Abramowski, Postrzezenie i spostrzezente, ,Przeglad Filozoficzny” 1911,
.1V, 2. 2, 5. 290291,
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moralna. Bez tego, nawet gdyby historia podarowata ludziom bardzo
poprawnie zaprojektowany $wiat, to jesli ludzie nie dorosng do bycia
w takim $§wiecie — zniszczg go. W teorii i praktyce Abramowskiego miej-
sce sit wytwércezych zajmuja sity duchowe, a miejsce klasowych kate-
gorii spotecznych — indywidualna mentalnos¢ osobowa.

Pojawia sie pytanie skad ulegajacy negatywnym skutkom kapitali-
zmu czlowiek ma brad site do twérczego przeobrazenia siebie i odwro-
cenia ekspansji nieprzyjaznego czlowiekowi ustroju? Gdzie moze zna-
lez¢ zrédlo rewolucji moralnej, ktora bedzie skutkowac erupcja twor-
czo$ci? Abramowski uswiadamia dylemat dotyczacy marksistowskiego
przekonania, ze to wlasnie proletariat bedzie Zrodlem odrodzenia. Jesli
proletariat jest tym miejscem spolecznym, w ktérym degradacja du-
chowa i mentalna bedaca skutkiem kapitalizmu kumuluje sie, to w jaki
sposob tacy zniszczeni ludzie bedg wiedzieli jak tworczo zmienié sie-
bie i swiat?

Abramowski nie tylko dostrzegal problem, ale takze proponowat
rozwigzanie. Docenial znaczenie tych standéw §wiadomosci, ktére nie
sg zwigzane z troskg o przetrwanie w aktualnym porzadku bycia. Zauwa-
zal, ze ,stany estetyczne i religijne odpowiadajg jakim§ zapomnianym
rzeczom realnym, ktore usilujg przypomnied sie tworzgc w doswiadcze-
niu wewnetrznym czlowieka wtasne dziedziny zycia estetycznego i re-
ligijnego”?°. Te zapomniane rzeczy, bedace zrédlem przechowywanych
w podswiadomosci doznaf i przezy¢, pomija uwaga kierowana przez
troske dotyczaca przetrwania w porzgdku bycia narzucanym przez
ustrdj kapitalistyczny, w porzadku, w ktérym nie ma miejsca na wzbo-
gacajgce i inspirujgce przezycie piekna, ktére budzi tesknote do cze-
go$ nieokreslonego i stwarza miejsce na uswiadomienie istotnych, pod-
stawowych potrzeb czlowieka: przyjazni, braterstwa i solidarnosci. To,
co nie u§wiadamia sie na poziomie aktywnosci intelektualnej, dostepne
jest intuicji uruchamianej w samorodnej i autonomicznej aktywnosci
ludzkiej, jaka jest sztuka. Dostarcza nam ona tresci, ktore sg zrodtem
przemiany sumienia cztowieka, w efekcie ktorej nastepuje ,,zmartwych-
wstanie” i pojawia siec mozliwo$¢ czynu, czyli tworczego przeobrazania
siebie i w konsekwencji $wiata. Sztuka, ktdrej charakter antyintelektu-
alny wyklucza uzyteczno$¢ zyciows i ktora ,,wobec interesow zycia, jako

3 E. Abramowski, Czucia rodzajowe, jako pierwiastek estetyki i mistycyzmu,
SPrzeglad Filozoficzny” 1911, z. 2, s. 178.
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walki o byt ma raczej charakter zabawowy”4°, okazuje sie uzyteczna
w wymiarze wolnej, tworczej aktywnosci czlowieka. By sztuka i taka
jej uzytecznos¢ mogly sie zrealizowad, ,ani artysta, ani Ci, co przyj-
mujg oden piekno, nie moga mie¢ na widoku uzytecznosci, gdyz w ta-
kim razie dla obudzenia w swojej duszy pewnego uczucia estetycznego
musieliby rozumowa¢”#!. W efekcie ich intelektualnej aktywnosci dzieto
sztuki staloby sie tezg przekazujgcg jaka$ prawde i utraciwszy przez to
piekno przestaloby by¢ sztukg.

Efektem intelektualnej aktywnosci ludzi jest w koncepcji Abra-
mowskiego panstwo. W opublikowanej w 1904 rozprawie Socjalizin
a paristwo, autor przeciwstawil panstwu wolnego i twérczego czlowieka.
Wolna, anarchistyczna natura sztuki takze byta trudna do pogodzenia
z intelektualng naturg pafistwa. Ulatwiajgc cztowiekowi przemiane men-
talnosci, przyczyniata sie do powstania warunkéw dla zorganizowania
,socjalizmu bezpanstwowego”, w ktérym bedzie on mdgt by¢ w pelni
wolnym i twérczym. W nowych warunkach sztuka nadal byla wazna
jako zwigzana z zaspokajaniem potrzeby estetycznych przezy¢, ktorg
Abramowski zaliczal do istotnych potrzeb czlowieka.

W estetyce Abramowskiego dzielo sztuki pomaga odbiorcy wejs¢
w sfere pozazjawiskows, zainicjowad intuicyjny kontakt z rzeczywisto-
$cig. Gdy ulegamy sugestii dzieta sztuki, znikajg sprawy, ktére wczes-
niej nas interesowaly, zawieszona zostaje rozwaga, kalkulacja, wszystko
to, co intelektualnie wigze nas z sytuacja, w jakiej znajdujemy sie Zyjac
w porzadkujagcym codzienng aktywnos¢ czlowieka schemacie bycia.
W rezultacie wyzwalamy w sobie siebie i odgradzamy sie od uwarun-
kowan, ktore nalezy przezwyciezy¢, by mdc zmienié¢ swoje sumienie
1 postaé swiata.

Kontakt z dzielem sztuki skutkuje przezyciem piekna i moze by¢
zrodtem czynu, czyli tworczej aktywnosci. W takim mysleniu o sztuce
dostrzegamy specyfike polskiego romantyzmu. Podobnie rozumiat role
pickna Cyprian Kamil Norwid, ktory pisat o nim, Ze ,na to jest by za-
chwycato do pracy” owocujgcej zmartwychwstaniem. Nie chodzi tu
o prace, ktora jest towarem. Od tej Abramowski chcial wyzwolic czlo-
wieka. Stwierdzenie Norwida wspotbrzmi z mysleniem Abramowskie-
g0, jesli prace bedziemy rozumieé jako aktywnos¢ wolnego cztowieka,

40E. Abramowski, Co to jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja: ,Czto

takoje iskusstwo?)”..., op. cit., s. 23.
41 Thidem.
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tworczo zmieniajacg rzeczywisto$é. W filozofii Abramowskiego sztu-
ka, ktorej piekno jest celem, pomaga dotrze¢ do pod$wiadomosci, gdzie
zgromadzone sg indywidualne i gatunkowe doswiadczenia cztowieka.
Abramowski jako psycholog prowadzit badania nad podswiadomoscig
niezaleznie od Sigmunda Freuda. Zaproponowat takie jej rozumienie,
w ktérym jest ona swego rodzaju ,niepamiecia” zbiorows. Te podswia-
domos¢ dziedziczymy i jest w niej zakodowana cala historia rozwoju
czlowieka jako gatunku i historia jednostki. Intuicyjny kontakt z pod-
$wiadomoscig dostarcza sit duchowych zdolnych odrodzi¢ cztowieka
iuczyni¢ go podmiotem rewolucji moralnej. Bez piekna nie bytaby moz-
liwa zmiana $wiata, poniewaz okaleczeni przez ten $wiat, zredukowani
do praw rynku ludzie nie potrafiliby podotaé takiemu zadaniu. Do-
$wiadczenie pickna pomaga im odkry¢ i realizowaé wlasng wolnosé.
Ulatwia siegniecie w rejony bytu niepodporzagdkowanego systemom
praktyki, schematom rozumienia, strategiom, pojeciom, jezykowi, dys-
kursowi, wiedzy...

Spoteczna wartos¢ sztuki zdaniem Abramowskiego polega na wpro-
wadzaniu odbiorcéw w stan kontemplacji, oderwania od zabiegdéw co-
dziennych zmierzajacych do przetrwania i trosk dnia codziennego. Stan,
w jaki wprowadza sztuka, ma warto$¢ etyczng z dwdch powodow. Jest
wartosciowy, poniewaz umozliwia chwile zetkniecia sie z prawda nie
zdeformowang przez intelekt, z prawdg dostepng dzieki intuicji. Jest
tez wartosciowy, poniewaz sprawia, ze czlowiek dociera w nim do esen-
cji czlowieczenstwa i pomimo ze Zyje wowczas najglebiej sobg samym,
jednoczesnie spotyka sie z innymi w najwznio$lejszym braterstwie —
w . komunii spotecznos$ci prawdziwe;j”.

Abramowski wierzyl, ze cztowiek obcujac ze sztukg stale, stanie
sie nowym, wyzszym gatunkiem ludzkim. Dlatego upominat sie dla nie-
go o prawo do préznowania zapewniajgce czas i swobode potrzebne
do kontaktow ze sztukg. Jego zdaniem, ze wzgledu na wartos¢ etyczng
sztuki nie jest dobrze, jesli korzystajg z niej tylko wybrani. Nie ma tez
powodu, by nie wszyscy z niej korzystali. W rozumieniu sztuki, jakie
proponuje Abramowski, masy dzigki przewadze emocjonalno$ci nad
intelektualizmem s3 nawet lepiej predysponowane do obcowania z nig
niz intelektualne elity.

W koncepcji Abramowskiego sztuka zaczyna sie w ,,bezimiennym”
i dlatego nie moze by¢ narzedziem do propagowania ani ewangelii, ani
haset rewolucyjnych, ani Zadnych haset i idei. Gdyby chciata je przeka-
zywa¢, musialaby postugiwac si¢ intelektem, a wigc stataby si¢ swoim
zaprzeczeniem. Zeby pozostac sztuka, musi by¢ anarchistyczna i wolna.
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Dzietu sztuki, czytamy w Co ‘o jest sztuka?..., nie powinno sie na-
rzucaé zadnych kanondéw ani dyrektyw spotecznych: ,prawidla arty-
zmu stosowad sie muszg do dziel picknych, a nie odwrotnie; piekno
bowiem, bedac czysto intuicyjnego pochodzenia, nie moze uzalezniaé
sie od wymagan natury umystowej, lecz przeciwnie, zmusza umysto-
wos$¢, azeby swoje prawidia stosowata do tego, co wywoluje w duszach
ludzkich niezaprzeczony fakt indywidualnego odczuwania piekna”4?.
Abramowski dodaje, ze ,zadne «odczuwanie» nie moze mieé preten-
sji do jakiejkolwiek hegemonii spolecznej, do stanowiska wzoru prze-
wodniczacego sztuce”™. Uwazal on, Zze ,wzordéw tych moze by¢ tyle,
ile jest dusz ludzkich i piekno na tym nic nie traci, gdyz z natury swojej
jest anarchicznem”*4, Zdaniem Abramowskiego z picknem jest jak
z dobrem. Podobnie jak kodeksy etyczne unicestwiajg dobro¢ bedaca
spontanicznym odruchem serca, tak kanony i nawet najszlachetniejsze
idealy unicestwiajg piekno. Jest ono podobnie jak dobro efektem czy-
stego poruszenia serca. Sztuka, aby mogla pomagac cztowiekowi od-
rodzi¢ sie do wolnosci, nie moze by¢ zniewalana proponowanymi przez
intelekt formami. Abramowski moralizmowi przeciwstawial estetyzm.
Cho¢ nie nawigzywal do Przybyszewskiego, podobnie jak autor Confi-
teor byl przekonany, ze sztuka jest zjawiskiem swoistym i swoisto$¢ ta
przesadza o jej wartosci. Pisal: ,Sztuka nie moze nasladowacd rzeczy-
wistosci, ktérg poznajemy w zyciu ludzkim lub w naturze. Jezeli droga
intelektualng przekazujemy ludziom pewien moment Zycia, opisujemy
w porzadku logicznym lub kopiujemy fotograficznie natenczas sztuki
nie ma. Dzielo sztuki wyraza tylko nastrdj tego momentu, jego prawde
uczuciowy i do spetnienia tego zadania moze postugiwac sie dowolnie
wszystkimi sposobami, obrazowaniem chociazby najmniej Scistym, aze-
by tylko szczero$¢ indywidualna nastroju byta oddang. W tym nastroju
przedmyslowym, w jego wyrazeniu mozliwie wolnym od aparatu my-
slowego, spoczywa cala warto$¢ artystyczna utworu”#.

Esej Co to jest sztuka?... powstat jako odpowiedz na wydang w 1897
rozprawe Tolstoja: Ymo makoe uckycemeo?. Zaréwno Tolstoj, jak
i Abramowski krytykowali stan kultury im wspodlczesnej. Obaj przed-

42 Tbidem, s. 28.
43 Ibidem.
44 Tbidem.
4 Ibidem, s. 22.
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stawiali programy jej przeksztalcenia. Program Tolstoja byl utylitary-
styczny i moralistyczny. Abramowski przeciwstawial mu swoje wlasne
stanowisko, ktére bylo estetyczne i etyczne zarazem. Abramowski po-
lemizowat z Tolstojem, twierdzacym, ze obserwowany w dwczesnej
sztuce kryzys spowodowany jest tym, Ze zapominajgc o swoim powo-
taniu moralnym artysci skupiajg sie na odczuwaniu piekna utozsamia-
nym przez Tolstoja z przyjemnoscig. Zdaniem Tolstoja kryzys sztuki
polega na tym, Ze stata si¢ ona spolecznym produktem niewoli. To nie-
wolnicy kapitatu ubodzy w sferze uczud, ktérych wytwoérczosc przestata
by¢ artyzmem i stala sie fachem, z koniecznos$ci muszg wykorzystywaé
na tysigczne sposoby te same uczucia, jako przedmioty wzruszenia lu-
dzi i wysubtelnia¢ je az do granic psychopatii, azeby nie byly nudnym
powtarzaniem tego samego. W rezultacie ubdstwa uczuciowego dzie-
dzing ,sztuki panskiej” wlada erotyzm, artysci za$ tworzg na zimno,
nie przezywajac uczud, ktére chcg wyrazié. Ich dzieta nie moga wiec
przekazywad uczué. Tolstoj twierdzil, Ze taka sztuka nie jest prawdziwa,
poniewaz nie zaraza ludzi uczuciem, na ktére wskazuje sumienie reli-
gijne epoki. Tolstoj przypominal, ze w starozytnej Grecji sumienie epoki
wskazywalo na piekno, site i mestwo, w spotecznosci zydowskiej — na
pokore i uwielbienie wobec Jehowy. Byt przekonany, Ze aktualnie su-
mienie religijne epoki wskazuje na braterskie zycie wszystkich ludzi.
Jego zdaniem nawet najpiekniejszy, poetyczny, efektowny i zajmujacy
przedmiot, nie jest przedmiotem sztuki, jesli nie wywoluje w czlowieku
tego zupelnie réznego od innych uczucia radosci ze ztgczenia sie ducho-
wego z drugim cztowiekiem (autorem) i z innymi ludZmi (widzami lub
stuchaczami), bedgcymi pod wrazeniem tego samego utworu. Abra-
mowski nie mogt zaakceptowaé wiklania sztuki w intelekt i przez to
w ideologie. To, o czym pisat Tolstoj, w koncepcji autora Co to jest
sztuka ... nie bylo sztuka.

Inaczej niz modernisci i Abramowski Tolstoj uwazal, ze sztuce na-
lezy stawiac zadania. Inaczej niz Abramowski rozumial jej funkcje etycz-
ne. Abramowski zauwazal, ze jesli bedziemy wyzwolenie czlowieka,
tak jak proponowat Tolstoj, uznawac za najogdlniejsze zadanie sztuki,
to zniszczymy jg propozycjami na poziomie intelektu. Sztuka musi by¢
bezzadaniowa i dopiero jako taka moze by¢ pomocna w uzyskaniu wy-
zwolenia cztowieka. I Abramowski i Tolstoj pisali o wyzwoleniu czlo-
wieka w efekcie jego kontaktéw ze sztukg, jednak tresci, ktorymi mu-
simy wypelni¢ podobnie brzmigce sformulowania, gdy chcemy pozo-
sta¢ wierni werbalizowanej idei w przypadku kazdego z tych myslicieli,
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sg inne. Tolstoj uwazal, ze wspdlczesna mu sztuka powinna propago-
wac ideat braterstwa jako najistotniejszy. W konsekwencji byt przeko-
nany, ze tylko dzieta popychajgce lud do komunizmu zastugiwaly na
miano prawdziwej sztuki. W rozumieniu Abramowskiego sztuka nie
powinna moralizowad, ale pomaga¢ do$wiadczac w taki sposéb, by czto-
wiek mégl odkry¢ w sobie i innych poktady dobra umozliwiajac w ten
sposdb ,wybuch” rewolucji moralnej. Wazna jest swiadomos¢, ze jezyk
pojeciowy i intelekt narzucajg ograniczenia, ze przyczyniajg sie do uwie-
zienia nas w schematach myslenia i dziatania wypracowanych w porzad-
ku bycia, w ktérym realizujemy aktywnosé. Sztuka, jesli chce poméc
zmieni¢ czlowieka i $wiat, nie moze czerpac z racjonalnosci tego $wiata.
Abramowski nie akceptowat alternatywy: albo zwigzana z doswiad-
czaniem piekna przyjemnos¢ albo inspirowanie do dobra. Potrafit za-
proponowac takie rozumienie specyfiki sztuki, w ktorym nie bylo na
takg alternatywe miejsca, i w ktérej mozna byto pogodzi¢ wolno$¢ two-
rzenia z zaangazowaniem spolecznym sztuki. Thumaczyl, Ze podsta-
wowy blad Tolstoja polegal na utozsamieniu piekna z przyjemnoscia.
Pisat: ,,Grzech filozoficzny takiego utozsamienia polega przede wszyst-
kim na tym, ze jeden z abstrakcyjnych atrybutéw danego zjawiska,
wspolny jemu z wielu innymi zjawiskami, podstawia sie na miejsce zja-
wiska samego. Nie ulega kwestii, ze pierwiastek przyjemnosci znaj-
duje sie w kazdym zjawisku piekna, lecz tak samo odnajduje siec on
w nieskoficzonej liczbie najrozmaitszych momentéw zyciowych, wy-
rézniajacych sie zasadniczo od uczucia piekna. (...) Kazdy stan pickna
jest przyjemny, lecz bynajmniej nie kazda przyjemnos¢ jest picknem”4°.
Bedgce istotg sztuki piekno w rozumieniu Abramowskiego jest stanem
uczuciowym, dla ktdérego nie przyjemnosé, ktora towarzyszy przeciez
réznym sytuacjom jest cechg wyrdzniajaca, ale niemozliwo$¢ nazwania
wspomnienia, ktére pozostaje czuciem rodzajowym zapomnianego i nie
dajac sie przettumaczy¢ na jezyk mysli, inspiruje swojg otwartoscig.
Abramowski byt przekonany, ze sztuka, aby uzyska¢ wartos¢ mo-
ralng, powinna sie estetycznie wysublimowad. Jednoczesnie swoja
polemike z Tolstojem zakoficzyl nawigzaniem do wizji prawdziwego
braterstwa, waznej zaréwno w filozofii, jak i dziataniach praktycznych
tworcy socjalizmu bezpanstwowego piszac: ,,znamie sztuki przyszlo-
§ci, ktore Tolstoj jasno wyczul, jest to znamie «braterstwa ludzkiego»,

46 Thidem, s. 16.
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ktére w rzeczywistosci sprowadza sie zawsze do milosci «czlowieczen-
stwa» najbardziej realnego, to jest jednostki ludzkiej”#’. Autentyczna
sztuka w estetyce Abramowskiego jest $cisle zwigzana z doswiadcza-
niem zardwno przez artyste, jak i odbiorce dzieta, na bardzo glebokim
poziomie komunii z innymi ludZmi i dostarczaniem mocy do czynu,
czyli z tworzeniem $wiata ludzkiego jako ludzkiego.

4. Piekno i dobro z perspektywy rewolucji moralnej

W Zrédlach podswiadomosci czytamy: ,Okresli¢ piekna, tak samo
jak i dobra, nie mozna niczym, wszelkie ,,dlaczego” tracg tutaj swoj
sens, nie majg gruntu dla siebie, gdyz obie te kategorie naleza do czy-
stej intuicji, do ktdrej stosowad sie moze swiat mysli, lecz ktorej po-
znawczo ujaé nie moze” 8, Jak postugujacy sie pojeciami i intelektem
teoretyk ma poradzi¢ sobie z t3 trudng sytuacja? W filozofii Abramow-
skiego zaréwno piekno, jak i dobro nie s3 do poznania intelektem, kto-
ry potrafi wychwyci¢ jedynie ich dziatanie na ludzi, znaczenie dla trwania
i jakosci bycia spolecznosci, przydatnosé¢ w procesie rewolucji moral-
nej. Korzystajac z aktywnosci intelektualnej mozna realizowaé reflek-
sje na temat skutkéw lub przyczyn zaistnienia piekna i dobroci w zna-
czeniu Abramowskiego. One same sg dostepne tylko przez odczucie.

Abramowski dostrzegal istotne podobienstwo miedzy dobrocig
i picknem. Pisal: ,Piekno bowiem ma te samg wlasciwos¢, co i dobrod,
ze jezeli wychodzi ze sfery czystego poruszenia serca, obarczajac sie
przestankami i rozumowaniem, natenczas zatraca si¢ jako rzeczywisto$¢
psychologiczna czlowieka i pozostaje tylko podrobione jego ujawnianie
sie na zewnatrz”*°, Zaréwno piekno, jak i dobro¢, ktoére sg ,,odczuwa-
niem przedmyslowym”, nie dajg sie uprzedmiotowi¢ w jakikolwiek badz
sposob 1 odnajdujg sie tylko w ,,indywidualnych glebiach cenestezyj-
nych”.

47 Tbidem, s. 54.
Metafizyka doswiadczalna i inne pisma, oprac. St. Borzym, Warszawa 1980,
s. 442.

¥ E. Abramowski, Co o jest sztuka? (7 powodu rozprawy L. Tolstoja: ,, Czto
takoje iskusstwo?”), w: Pisma, t. 3, s. 23.
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W ujeciu Abramowskiego akt dobroci jest dla tego, kto ten akt
realizuje, intuicyjnym poznaniem siebie w innych istotach. Jest przezy-
ciem poczucia siebie i uczucia tozsamosci ludzkiej. Jest zaprzeczeniem
aktu samolubstwa, ktéry wynika z redukcji siebie do punktu czucia
organicznego i postrzeganiu wszystkiego jako nieprzyjazne sobie i za-
sadniczo obce. Poczucie ,ja jestem we wszystkim”, stanowi podstawe
dobroci, ktéra wystarcza sama sobie i nie potrzebuje ani przykazan,
ani perspektywy utylitaryzmu.

Piekno istnieje wtedy, gdy jest odczuwane. Poza rzeczywistoscig
psychologiczng jednostki istnie¢ nie moze. Abramowski zwracal uwa-
ge na to, ze najgenialniejsze dzielo sztuki staje sie picknem dopiero
w kontakcie z czlowiekiem. Podkreslat, ze piekno bedac oswobodzo-
ne od intelektu nie moze by¢ wyrazalne w pojeciach, prawach lub w in-
stytucjach. Jest nastrojem momentu, jego prawdg uczuciows. Zjawia
sie tam, gdzie ,,spod uchylonego rabka intelektualizmu przeziera uczu-
ciowe oblicze przezywanej chwili”,

W filozofii Abramowskiego prawda uczuciowa jest inna niz praw-
da, ktéra ma swoje kryteria przedmiotowo-spoteczne. W przypadku
tej drugiej mozna mowié, ze co$ wydaje sie prawdziwe, choé nie jest.
W przypadku piekna mamy do czynienia z prawda, ktorg sie po prostu
czuje i nie potrzeba tu, a nawet nie sposob wprowadzi¢ przedmiotowo-
-spotecznych kryteriéw. Abramowski zauwaza, ze prawdy matematycz-
ne lub fizyczne ,pozostajg prawdami w takiej nawet grupie ludzkiej,
gdzie nie sg rozumiane, gdyz pomimo to mogg by¢ przez nig stosowa-
ne praktycznie. Pickno za$ jakiego$ utworu muzyki, malarstwa lub
poezji zjawia sie lub zanika catkowicie zaleznie od tego, kto go slyszy,
czyta lub nan patrzy...”!.

Zaréwno piekno, jak i dobro¢ sg w ujeciu Abramowskiego stanem
duchowym jednostki. W momentach, gdy spotykajg sie ze soba, czlo-
wiek zyskuje moc stwarzania nowego siebie i nowego zycia. Sg gwa-
rancjg rewolucji moralnej, bez ktorej nie moze by¢ mowy o zmianie
Swiata.

Abramowski odréznial piekno od podobania sie oraz dobro od
uzytecznosci. Zaréwno podobanie sie, jak i uzytecznosé¢ majg w kon-
cepcji Abramowskiego zwigzek z intelektualng, praktyczng strong by-

50 Ibidem, s. 22.
5! Ibidem, s. 26-27.
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cia czlowieka. Piekno i dobro nie s3 uwikltane w zaleznosci wynikajace
z narzuconego przez czlowieka porzadku bycia, sg niezalezne od wy-
myslanych przez czlowieka teorii i praktyk, ktore jako wynik intelektu-
alnego upraszczania, okrajania i wybierania ograniczaja wszystko, na
co majg wplyw. Intelekt i praktyczna aktywnos¢ czlowieka zubazajg
rzeczywisto$¢ o to wszystko, co pomija uwaga sterowana potrzebg chwi-
li. Efekt intuicyjnego poznania nie moze zmiesci¢ sie w formach inte-
lektu. Z tego efektu intelekt czerpie jednak materiat do swojej aktyw-
nosci, do tworzenia poje¢ i idei.

Z twierdzenia, ze czlowiek dazy do zgodnosci zycia z wyznawang
idea, wynika, ze podstawg rewolucji spolecznej jest rewolucja moralna.
Ta za$ zaczyna sie w sumieniach indywidualnych. Polega ona na ,wytwo-
rzeniu sie nowych uczuciowych stron duszy”. Nowy, dobry $wiat spo-
teczny, ktory jak wierzyt Abramowski, zostanie zbudowany przez no-
wego czlowieka, bedzie bardziej przyjazny cztowiekowi niz ten porzad-
kowany przez kapitalistyczny tad gospodarczy. Gwarantem dobrego
i picknego $wiata jest w filozofii Abramowskiego czlowiek, czyli jed-
nostka zdolna tworzy¢ i ulega¢ ksztattowaniu. Mozliwos¢ zmiany men-
talnosci cztowieka, zmiany jego sumienia jest podstawowym zaloze-
niem tworcy socjalizmu bezpanstwowego. W uzyskaniu tej zmiany
wedlug polemizujacego z Tolstojem autora Co to jest sztuka?... — bar-
dzo pomocne jest piekno.

Abramowski pisal, ze ,wszystko staje sie czyms$ zupelnie innym,
jezeli zen odtragcimy pierwiastek intelektualny, to jest jezeli zatrzyma-
my sie u progu mysli”>?. Zwracal uwage na to, Ze pomiedzy rzecza
a nami zachodzi wtedy zupelnie nowy stosunek — stosunek estetyczny.
W tej nowej relacji ,$wiat rzeczy ukazuje nam swoje drugie oblicze,
intuicyjne, oblicze uczucia przedmyslowego i wlasnie zetkniecie sie
nasze z tym obliczem wyzwolonym od mysli jest narodzinami piekna
w duszy ludzkiej™>.

Piekno w koncepcji Abramowskiego jest przydatne dla dokonania
sie rewolucji moralnej nie dlatego, ze kontakt z nim jest przyjemny, ze
oczarowuje i uwodzi pomagajac przekonywac do idei, ale dlatego, ze
doswiadczenie piekna to doswiadczenie prawdy nie pomniejszonej
przez aktywno$¢ intelektualng cztowieka, dotarcie do zgromadzonych

52 Ibidem, s. 20.
53 Ibidem.
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w podswiadomosci doswiadczen indywidualnych i doswiadczen calego
gatunku. Ta uczuciowa prawda inspiruje do przezycia uczucia tozsamo-
$ci ludzkiej. Piekno daje site do rewolucji moralnej skutkujacej cztowie-
kiem umiejgcym przezywaé dobroé. Przezywad znaczy tu jednoczesnie
realizowad. Specyfika tego czlowieka polega na byciu tozsamym ze
swoj3a istotg, bedgcg skupieniem uczué bratnich i sit twérczych, istotg
do ktorej dostep jest poprzez uczucie piekna.

Warto zwrdcié¢ uwage na roznice miedzy pojeciem piekna u Abra-
mowskiego i u Bergsona, ktorych poglady uwaza sie za bardzo zblizo-
ne. Whadystaw Filewicz, polski ttumacz Materii i pamigci, twierdzit
w stowie wstepnym do tej ksiazki (Warszawa 1926), ze w Zrédtach
podswiadomosci jest wiele z Bergsona. Konstanty Krzeczkowski pisat:
,2Abramowskiego trudno wttoczy¢ w ramy ktéregokolwiek kierunku
filozoficznego. Pod wzgledem teoretycznego stanowiska najblizej stoi
Henryka Bergsona, z ktérym w jednym niemal czasie, cho¢ innymi dro-
gami, dochodzi do sformulowan bardzo bliskich™*. Pojecie pickna,
ktérego uzywal Abramowski, jest jednak zupetnie inne od tego, kto-
rym postugiwat sie Bergson. W kontekst podobnego myslenia o dwoch
réznych, intuicyjnym i intelektualnym kontakcie cztowieka z rzeczywi-
stoscig, filozofowie ci wprowadzajg kazdy inne pojecie piekna.

Abramowski twierdzil, ze piekno rodzi sie w duszy czlowieka na
skutek wyzwolenia sie od mysli, Ze jego zauwazenie jest mozliwe dzie-
ki aintelektualnej kontemplacji. Aintelektualna kontemplacja umozli-
wia w tej koncepcji odczucie piekna. Z wypowiedzi Bergsona wynika
natomiast, ze wlasnie piekno moze nam umozliwi¢ aintelektualng kon-
templacje. Wydaje sie, ze mamy tu do czynienia z odwrdceniem kolej-
nosci etapéw. Jednak obaj filozofowie bardzo podobnie postrzegaja
analizowane zjawisko i tylko w obu przypadkach, co innego zostato
nazwane pieknem. Bergson nazywat pieknem to, co powoduje ,,zahip-
notyzowanie” intelektu i umozliwia intuicyjny kontakt z rzeczywisto-
$cig. Abramowski pojecie ,,pickno” odnosit do tresci intuicyjnego do-
$wiadczania prawdy bytu.

W obu koncepcjach mamy proces, w ktorym nastepuje przejscie
od aktywnosci intelektualnej do intuicyjnego odbioru rzeczywistosci.
U Bergsona do doswiadczenia piekna doprowadza intelektualna aktyw-

54 K. Krzeczkowski, Wstep, w: E. Abramowski, Piswa, t. 1, Warszawa 1924,
s. LXTII.
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nos¢ dzieki specyficznym wlasno$ciom przedmiotu, na ktéry ta aktyw-
nos¢ jest ukierunkowana. Bergsonowskie piekno wydarza sie jako poin-
ta aktywnosci intelektualnej, ktéra skierowana na odpowiedni przed-
miot moze zostaé ,,zahipnotyzowana”. U Abramowskiego piekno jest
efektem tego, ze czlowiek wycisza aktywnos¢ intelektualng, ze zaczyna
postrzega¢ a nie spostrzegac i uruchamia intuicje. U Bergsona piekno
jest momentem przejScia od aktywnosci intelektualnej do intuicyjne;.
U Abramowskiego piekno jest ,,uczuciowym przezyciem”, ktore trwa.

W koncepcji Bergsona moment przejécia w inny sposob kontakto-
wania sie z rzeczywisto$cig jest efektem spotkania sie aktywno$ci inte-
lektu z odpowiednim przedmiotem. Pickno (doznanie piekna) powodu-
ja przedmioty, ktorych apercepcja doprowadza do wyltgczenia aktywno-
Sci intelektu. Te przedmioty majg cechy, ktore zauwazali juz filozofowie
w starozytnej Grecji. Bergson dostrzegal podobne i wyjasnial jak te
cechy wplywajg na skutek kontaktu cztowieka z percypowanym przed-
miotem. Pisal o rytmie i mierze w muzyce, ktore , zwiekszajgc normal-
ny przeplyw naszych wrazen i naszych idei, sprawiaja, ze uwaga nasza
zaczyna oscylowa¢ miedzy punktami stalymi, i opanowujg nas z taka
sitg, ze nasladowanie, nawet najbardziej dyskretne, glosu, ktéry jeczy,
wystarczy, by napeti¢ nas bezbrzeznym smutkiem””, o rytmie stowa
w poezji, ktéremu postuszne sg obrazy odpowiadajgce uczuciom od-
biorcy i ktéremu podporzadkowujg sie emocje tak, Ze jego regular-
nos¢ powoduje ,,ukolysanie” i ,,uspienie” naszej duszy, ktora ,pograza
sie jakby we $nie, aby mysle¢ i widzie¢ razem z poety”>°. Pisal tez
o przejmujacym bezruchu architektury, w ktdrego istocie mozna od-
nalez¢ pewne efekty analogiczne do efektéw rytmu®’ oraz o tym, ze:
,oymetria form, niekonczace sie powtarzanie tego samego motywu
architektonicznego sprawiajg, ze nasza wladza postrzegania ma do czy-
nienia wcigZ z tymi samymi elementami i odzwyczaja sie od bezustan-
nych zmian, ktére w codziennym Zyciu przywracajg nam wcigz Swia-
domoé¢ naszej osoby”8. W odniesieniu do pigkna tak rozumianego
jak proponuje Bergson, mozna méwi¢ o normach i zasadach uzyski-

5 H. Bergson, Essaz sur les données immédiates de la conscience, Paris 1958,
ttum. Irena Wojnar, Antologia wspotczesney estetyki francuskiej, PWIN, Warsza-
wa 1980, s. 50.

56 Ibidem, s. 51.

57 Tbidem.

58 Tbidem.
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wania go. Mozna orzekaé, co jest a co nie jest picknem. Kryterium
sprawdzajacym jest tu uaktywnienie intuicji, pozytywne wplywanie na
zrealizowanie mozliwosci pojawienia sie specyficznego przezycia, kto-
re Abramowski nazywa pieknem. Piekno z pojecia Abramowskiego jest
anarchiczne. Nie mozna mu narzuci¢ zadnych form ani kryteriéw. Jest
indywidualnym przezywaniem absolutnego.

Abramowski pisal: ,AZzeby w duszy czlowieka mogly rozwina¢ sie
potrzeby estetyczne, musi on przede wszystkim uwolnic sie z pod hip-
notyzujgcego wplywu troski zyciowej, przyzwyczai¢ sie do prozniacze-
go stanu swych miesni, do glebokiego oddechu ludzi kontemplujacych,
do radowania sie bezcelowego, do przyjemnosci bezuzytecznych dla
zycia; musi chociazby czesciowo tylko urobié¢ swojg dusze na wzor
i podobiefistwo tych lilij ewangelicznych, «co ani tkaja, ani przeda».
Musi mieé wiecej prawa do lenistwa a mniej do pracy”™®. Dla polemi-
zujacego z Tolstojem w sprawie roli sztuki i piekna oczywiste jest, ze
zaporg dla doswiadczen estetycznych sg warunki zycia. Wystarczy je
zmienié, by takie doswiadczenia sie pojawily. Warunki zycia, ktére zmu-
szajg do cigglej walki o przetrwanie, pobudzajg intelekt tak mocno, Ze
czlowiek nie jest w stanie uruchomié intuicyjnej aktywnosci i w efekcie
»przezywania” bytu.

W koncepcji Bergsona piekno jest cenne, poniewaz ,hipnotyzujac
intelekt” i w ten sposob ulatwiajac intuicyjny kontakt z rzeczywistoscig
pomaga przezwyciezac ograniczenia wynikajgce z obowigzujgcych para-
dygmatdw, ktore porzadkujg aktywnosé intelektualng i bezposrednio
doswiadczac durée. W rezultacie pozwala zyé systemom aktywnosci
i systemom rozumienia. W koncepcji Abramowskiego piekno rozumia-
ne jest jako efekt wylgczenia pracy intelektu, czyli efekt bergsonow-
skiego piekna.

W uwolnionym od uprzedmiotowienia w rzeczach lub uczuciach
picknie z koncepcji Bergsona odkrywamy moc, ktdrg podmiot moze
sie postuzy¢, by spowodowaé cenione przez Abramowskiego bezimien-
ne przezycie, nie przekraczajace progu mysli. Piekno Bergsona zyskuje
znaczenie praktyczne, staje sie ,narzedziem” ulatwiajgcym ingerencje
w tre$¢ ludzkiej §wiadomosci i Srodkiem do wykorzystania w twérczych
aktach poszukiwania. Jako usprawniajace i prowokujgce tworczg aktyw-
nos¢ czlowieka i ulatwiajace doswiadczanie rejondw ,,nieodczarowane-
go $wiata”, staje sie interesujgce z perspektywy koniecznosci dokona-

59 E. Abramowski, Co fo jest sztuka?..., op. cit., s. 3, 4.
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nia exodusu, zyskuje wyjatkows wartos¢ w sytuacji wyczerpania syste-
mu kultury, dla ktérej jedynym pozytywnym wyjsciem jest twdrcze prze-
kroczenie wlasnych granic.

Abramowski nazywajac pieknem ,uczuciowe oblicze przezywanej
chwili”, efekt intuicyjnego, wyzwolonego od mysli stykania sie ze $wia-
tem rzeczy, takze twierdzil, Ze jest ono cenne jako pomagajace zyé
temu, co tworzy czlowiek, jako przeciwdzialajace uniformizacji, jako
umozliwiajgce istotne zmiany sumienia. W tej koncepcji piekno nie
jest narzedziem ulatwiajgcym aktywnos¢ intuicji, lecz bedacym skut-
kiem tej aktywnosci przezyciem inspirujacym czlowieka do czynu, czy-
li tworczej aktywnosci.

5. Specyfika i warto$¢ przezycia estetycznego w ujeciu
Abramowskiego

W koncepcji Abramowskiego przezycie estetyczne jest niezwykle
wazne dla procesu rewolucji moralnej. Jako aintelektualne pomaga ono
osiggaé¢ wyzwolenie czlowieka i moze by¢ zrédtem autentycznej twor-
czodci, ktora wyrasta z uswiadomienia sobie przez niego prawdziwych
potrzeb i tesknot oraz dostrzezZenia, Ze otaczajaca nas rzeczywisto$é
moze by¢ w istotny sposob zmieniona. Abramowski zwraca uwage na
charakter standéw estetycznych i twierdzi, ze psychologia btadzi, zali-
czajgc te stany do tego samego typu uczué jak na przyklad uczucia
przyjemnosci, przykrosci, zachwytu, zalu czy smutku, ktére sg odpo-
wiedzig na wydarzenia, w jakich uczestniczy czlowiek. Jego zdaniem
podobienstwo jest tylko powierzchowne i lepiej jest przyjaé, ze te uczu-
cia towarzyszg tylko czasami stanom estetycznym i nabierajg dzieki nim
specyficznej lekkosci i bezprzedmiotowosci.

X Stany bezimienne analogiczne czytamy: ,gdy jakies uczucie ist-
nieje, jest ono wszedzie, we wszystkim; czujemy je w sobie i w Swiecie
otaczajgcym; barwig sie nim zaréwno nasze czucia cenestezyjne, poru-
szenia woli i mysli, jak i wszystkie przedmioty zewnetrzne; jest to stan
rozproszony, ogdlne tto wszystkiego, co $wiadomos¢ wtedy przyj-
muje”®. Natomiast stany dos$wiadczenia estetycznego s to stany,

0 E Abramowski, Stany bezimienne analogiczne, ,Przeglad Filozoficzny”
1911, R. 14, z. 2.



