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Katarzyna Naliwajek-Mazurek

KONSTANTY REGAMEY. MIEDZY MISTYKA
A CZYSTA FORMA

Pisma Konstantego Regameya stanowig istotny fragment obrazu
polskiej estetyki muzycznej, szczegdlnie lat 30. XX wieku, i w znacza-
cy sposob dopetniajg dokonania estetyki akademickiej tego okresu
zdominowanej przez teorie Romana Ingardena, Zofii Lissy i Stefanii
Lobaczewskiej.

Regamey oceniany byl jako ,,polemista i szermierz mysli muzycznej
otwierajacej nowe perspektywy”li jako gléwny rzecznik ,,obozu mu-
zycznego postepu”?, wnikliwie systematyzujacy wspdlczesne mu ten-
dengje stylistyczne’. Najwicksza role w jego koncepcjach estetycznych
odegraly dwie teorie: rozbudowany system filozoficzny Jozefa Hoene-
-Wronskiego oraz estetyczna teoria ,,Czystej Formy” Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza. Z pierwszym zetknat sie okoto roku 1930 lub wczes-

U\Witold Lutostawski, Fascynujgca prapremiera (wspomnienie z 1944 r.),
»~Ruch Muzyczny” 1983, nr 10, s. 7-8 (tekst ten pierwotnie ukazal sie w prze-
ktadzie francuskim Tadeusza Zawadzkiego pod tytutem Une création fascinan-
te — Souvenir de I'an 1944, w ,Revue Musicale Suisse” 1977, nr 2, s. 69-70).
Cytat wedlug przedruku w: Krystyna Tarnawska-Kaczorowska (red.), Konstanty
Regamey. Oblicza polistylizmu. Materialy sympozjum poswieconego tuworczosci
Konstantego Regameya, Warszawa 29-30 maja 1987, Sekcja Muzykologéw
Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Warszawa 1988, s. 26.

2 Roman Jasifiski, Koniec epoki. Muzyka w Warszawie (1927-1939), Wat-
szawa 1986, s. 444, 450.

> Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskie; XX wieku, Krakéw 1985,
s. 10.
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niej, i dwa lata pdzniej przedstawit teorie Hoene-Wronskiego w powia-
zaniu z muzyka w trzech artykutach opublikowanych w pismie ,,Zet”;
pOzniej za$ wykorzystal jg na gruncie koncepcji dotyczacych ewolucji
muzyki w ksigzce w czesci opublikowanej po wojnie (Préba analizy ewo-
lucji w sztuce, ,Kwartalnik Muzyczny” 1948, nr 21-22). Mozna tu dopa-
trywaé sie pewnej zbieznosci z intelektualnymi przygodami Edgara
Varese’a, ktéry w podobnym wieku odkryt system Hoene-Wroniskiego,
gdy poszukiwal przeczuwanej przez siebie muzyki. Varese pisat:

Znalaztem tu po raz pierwszy koncepcje muzyki catkowicie pojmowalnej umy-
stowo, a bedaca réwnoczesnie ideg nows i stymulujaca. Dzieki niej zaczalem nie-
watpliwie pojmowad muzyke jako co$ przestrzennego, jako ruchome w przestrze-

ni ciata dzwiekowe i te koncepcje rozwijalem stopniowo, przyswoiwszy ja sobie

catkowicie?.

W przypadku Regameya istotny wplyw na jego zainteresowanie
filozofig Hoene-Wroniskiego® mialo zapewne jego bliskie pokrewien-
stwo z Czeslawem Jastrzebiec-Kozlowskim®, zapalonym ,wronskista”,
jak sie wowczas moéwilo, oraz thumaczem waznej pracy Wronskiego,
Prawo tworzenia, a takze kontakty z Jerzym Braunem i ze $rodowi-

4 Cytat przytaczam w tlumaczeniu Michata Bristigera z jego artykutu XIX-
wieczne aspekty nysli muzycinej Weberna i Varese’a, w: M. Wozna-Stankie-
wicz, Z. Dobrzafiska-Fabianska (red.), Muzykolog wobec dzieta muzycznego.
Zbior prac dedykowanych doktor Elzbiecie Dzighowskies w siedemdziesigty rocz-
nice urodzin, Krakow 1999, s. 464.

> Najwybitniejsze dokonania Jézefa Hoene-Wroniskiego (Wolsztyn, 1776
— Neuilly-sur-Seine, 1853) nalezg do dziedziny matematyki, fizyki i filozofii,
choé zajmowal sie réwniez prawem, ekonomig i politykg. Byt tworcg pojecia
mesjanizmu oraz systemu filozoficznego, w ktérym gtéwng zasadg bylo ,pra-
wo tworzenia”, i autorem licznych prac oglaszanych po francusku, m.in.
Meétapolitique messianigque ou philosophie absolue de la politique (1840).

¢ Czestaw Jastrzebiec-Kozlowski (1894—1956), pisarz, poeta, ttumacz lite-
ratury rosyjskiej, ukraifiskiej, francuskiej, tworzyt takze w esperanto. Do jego
najbardziej znanych przektadéw nalezg Zbrodnia i kara Dostojewskiego oraz
Wisniowy sad Czechowa. Przekladat takze szereg tekstéw Hoene-Wroniskie-
go (prawo tworzenia) lub jego dotyczacych, byt autorem wyktadni pogladéw
tego autora, np. Absolut a wzglednosé. Wstep do Wroniskiego (Warszawa, Dom
Ksigzki Polskiej, 1933). Publikowat artykuly dotyczace religii i filozofii, szcze-
gélnie w odniesieniu do Ukrainy i Rosji, np. w 1939 roku w dwutygodniku
yProblemy Europy Wschodniej” ukazaly sie jego Religijnos¢ ukrairiska a rosyj-
ska (1939 nr 7-8, s. 453-462). Przektady poetyckie publikowat przed wojng
m.in. w miesieczniku ,,Okolica poetéw” pod red. Stanistawa Czernika.
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skiem skupionym wokét pisma ,Zet”, do ktérego nalezeli Bolestaw
Micinski i Witkacy.

Najwazniejszym dokonaniem Regameya w zakresie estetyki po-
zostaje praca Tres¢ i forma w muzyce, ktora ukazala sie w roku 1933,
Regamey dokonat w niej nowatorskiego przeniesienia teorii ,,Czystej
Formy” Stanistawa Ignacego Witkiewicza na grunt estetyki muzyki,
odnoszac sie jednoczesnie do innych najnowszych dokonan na tym
polu, przede wszystkim do mysli Ernsta Kurtha i Hansa Mersmanna.
Obok Problemu tresci w muzyce Jozefa Reissa (Krakdéw 1915; Warsza-
wa 1922) oraz Ogdlnego zarysu estetyki muzycznes (1938) Stefanii Loba-
czewskiej prace te wymienia sie jako ,najcenniejsze osiggniecia mysli
estetycznej w polskiej muzykologii przed II wojng”’. W odréznieniu
od najwybitniejszych przedstawicieli polskiej muzykologii, ktorzy
w wiekszosci byli uczniami Guido Adlera w Uniwersytecie Wieden-
skim (Jozef Reiss, Stefania Lobaczewska, Adolf Chybinski, Zdzistaw
Jachimecki) lub wywodzili sie ze szkoly Adlerowskiej (Lissa, uczennica
Adolfa Chybifiskiego w Uniwersytecie Lwowskim), Regamey nie miat
za sobg ani studiow uniwersyteckich w zakresie muzykologii, ani wyz-
szych studiéw muzycznych. Jako jedyny z autoréw podejmujgcych
glebszg refleksje estetyczno-muzyczng stat sie rowniez uznanym kom-
pozytorem, cho¢ bylo to juz po publikacji jego najwazniejszych teks-
tow w latach powojennych.

W swych pismach z pogranicza estetyki, historii i krytyki muzycz-
nej Regamey dgzyl do mozliwie zobiektywizowanego, fachowego opi-
su utwordéw i wychwycenia najistotniejszych cech twdrczosci danego
kompozytora lub kierunku. Formulowane przezefi oceny w znacznym
stopniu byly jednak uwarunkowane jego pogladami estetycznymi, prze-
de wszystkim paradygmatem ,nowoczesnosci”, co mozna zauwazy¢ np.
w tekscie o Bolestawie Woytowiczu z 1939, gdzie mlodzieficze utwory

kompozytora okreslone sg jako ,nienowoczesne”®.

7 Beata Mlynarczyk, Mys! estetyczna w muzykologii polskiej dwudziestolecia
migdzywojennego na podstawie analizy pism Lobaczewskies, Regameya i Reissa,
»Zeszyty naukowe: Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina”, ,W kregu
muzyki i my$li humanistycznej”, cz. IV, Warszawa 1994, s. 8. Por. takze: Le-
szek Polony, Polsk: ksztatt sporu o istote muzyki, Akademia Muzyczna w Krako-
wie, Krakéw 1991, s. 231-232.

8 Przyjecie takiej perspektywy przyczynilo sie zreszta do negatywnej oceny
przez Regameya muzyki uciele$niajacej dla niego przebrzmiale style, jak np.
muzyka Brahmsa.
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Jego artykuly przekrojowe to raczej analizy muzykologiczne zmie-
rzajgce do maksymalnej precyzji, jasnego definiowania uzywanych po-
je¢. Sam negatywnie ocenial prace, w ktorych ,krytyk zamiast analizy
i oceny obiektu, tworzy na podstawie tego obiektu wlasne poematy
werbalne, mniej lub wiecej poetyckie, ale niezbyt wiele wyjasniajace”,
totez jego teksty sg pozbawione ,impresyjnego”, skrajnie subiektyw-
nego ,,poetyzowania”, w czym jest kontynuatorem mysli publicystycz-
nej i estetycznej Szymanowskiego i Witkacego.

Okazja do wyrazenia jego pogladéw w tej kwestii byla recenzja
z wydanej w roku 1938 ksigzki Zycze Chopina Juliusza Kaden-Bandrow-
skiego!®. Jasno wykazujac, jaka szkode postaci Chopina czynig ,,pseu-
dopowiesci”, sprowadzajgc jego muzyke do ilustracji ,tych lub owych
przezy¢ uczuciowych” Regamey podkreslal, iz w ostatnim okresie zacze-
ta dokonywac sie zmiana w podejsciu do Chopina; zaczeto analizowaé
jego muzyke, biografie traktujac jedynie jako tto historyczne powsta-
wania jego utworéw. Gléwng role w dziataniu na rzecz tego ,,nowego,
a przeciez jedynie wlasciwego zrozumienia Chopina” w pracach zwro-
conych do szerszego grona odbiorcéw przypisuje whasnie Karolowi
Szymanowskiemu (obok prac specjalistycznych, przede wszystkim Bro-
narskiego i Wojcik-Keuprulianowej). Nie omieszkal przy tej okazji
wskazad, jak owa zmiana w mysleniu o Chopinie wplynela na interpre-
tacje jego muzyki: ,,mtode pokolenie pianistéw inaczej, spokojniej
i bez afektacji gra Chopina. Okazuje sie, ze taka interpretacja nie
tylko nie psuje tej genialnej muzyki, lecz jest jej blizsza, blizsza jest
rowniez poglgdom samego Chopina na sztuke [podkr.
KR]”. Omawiana ksigzka jest za$ jego zdaniem zbiorem literackich
impresji, ,,czysto subiektywnych improwizacji nie tyle Chopina doty-

9 K. Regamey, Stanowisko Szymanowskiego w muzyce europejskier, ,Ate-
neum” 1938, nr 2, s. 4. Takich krytykéw w Polsce nie brakowato; wystarczy
przywolad na przyktad za R. Jasifskim (op. cit., s. 425), co pisal po wykonaniu
II Koncertu skrzypcowego Szymanowskiego Felicjan Szopski w ,,Kurierze War-
szawskim” 1937, 10 V: ,,Wydawato mi sie, kiedy Koncert slyszalem po raz pierw-
szy, ze tak myslg gory o swojej prastarej przeszlosci, o swej powadze i o swoim
picknie. Z tej zadumy wylanialy sie potem wizje duchéw taniczacych, a wresz-
cie w jasnym stoficu liryki rysowalo sie wcielenie ludowosci w sztuce...” czy
Wanda Melcer (w ,,Kurierze Porannym” z 12 V): ,Jest to jak taniec Chochota,
w takt ktérego powinny si¢ kreci¢ oczadziale pary”.

10K, Regamey, Bandrowski Kaden Juliusz— , Zycie Chopina” Warszawa 1938
(sprawozdanie), ,Ateneum” 1938, nr 3,s. 516-518.
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czacych, ile przez niego wzbudzonych”, a jako ,swoiste pomieszanie
koturnowego patosu z gawedziarstwem, majacym niekiedy charakter
pogadanki dla dzieci” zupelnym zaprzeczeniem stylu i atmosfery mu-
zyki Chopina. W konkluzji pisze Regamey z charakterystycznym dla
siebie poczuciem humoru:

Nie nalezy przeciez zapominaé, jak bardzo sam Chopin nie lubit takich in-
terpretacji, jak wykpiwal Anglikow, ktorzy o jego muzyce umieli powiedzie¢ tylko
tyle, ze jest ,jak woda”: like water. Tym razem mozna stwierdzi¢, ze na to okresle-
nie ,Jike water” zastuguje przede wszystkim ksigzka Kadena-Bandrowskiego i to
z najrozmaitszych wzgledéw.

Wobec charakterystycznej dla tych lat gwaltownosci, a nawet na-
pastliwos$ci polemik doceniano rzadka, polaczong z darem syntezy,
umiejetno$¢ analitycznego spojrzenia na skrajne punkty widzenia, jakg
posiadal Regamey, cho¢ sam byt w te problematyke gteboko zaanga-
zowany. Kisielewski opisal swg polemike z Regameyem i pierwsze
z nim zetkniecie osobiste, kiedy to Regamey ,,nadat dyspucie wysoki
ton, zafascynowal wszystkich”:

W artykule moim twierdzitem, ze muzyka musi upaéé, bo system tonalny
przez pare stuleci wyczerpal juz wszystkie swoje §rodki, lecz nadal panuje we wraz-
liwoéci odbiorcéw, a wspdtczesna twoérczo$é nie znajduje zadnego uniwersalnego
nowego klucza, nowego ,,uktadu muzycznego cigzenia”. Strawifiski, Hindemith,
Bartok i inni zeruja wciaz, chocby a rebours, na tradycji, a technika dodekafonicz-
na jest systemem sztucznie wymyslonym, ,papierowym”, ktéry nigdy nie dotrze
do stuchowej $wiadomosci odbiorcéw. Regamey odpowiedzial mi artykulem Moze
Jednak nie upadek muzyki [nr 1 (93), s. 4], proroczo przewidujac rézne drézki
wyjscia, a takze bronigc serializmu, z powolywaniem sie nie tyle na Schénberga,
lecz, bardzo madrze, na Weberna. Tak sie zlozylo, ze ja juz wtedy (!) znalem
kilka partytur Weberna dzieki nieocenionemu Fitelbergowi, opiekunowi mtodzie-
zy, ktory jak mu nie dano czegos wykona¢, to przynajmniej pozyczat nuty. Odpo-
wiedzialem wiec Regameyowi, silac sie na uczono$¢, potem zabrat glos sam Jerzy
Braun, a takze pani Alina Swiderska z Krakowa, wreszcie jeszcze raz podsumo-
wal Regamey!!.

s, Kisielewski, Pamigci Konstantego Regameya, ,Ruch Muzyczny” 1983,
nr 10, s. 5-7. Alina Swiderska opublikowata swéj artykut sygnowany ,,Al. Swid”
w ,Zet” 1936, nr 20. W dyskusji (Oblicza polistyliznu, op. cit., s. 348-9) nieco
inaczej niz w powyzej cytowanym wspomnieniu opisat polemike na temat do-
dekafonii toczong w polskim $wiecie muzycznym i pierwsze spotkanie z Rega-
meyem: ,,P6zniej kiedy$ do Konserwatorium przyjechata ze Lwowa pani Ste-
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Sam Regamey najpetniej wyjasnit swoje motywacje w odpowiedzi
na jeden z polemicznych artykuléw Stefana Kisielewskiego!?:

Sadze tak samo jak Kisielewski, ze o muzyce wspolczesnej nalezy ,,rozwazad
i dyskutowac obiektywnie, z wylaczna intencja dotarcia do prawdy, poza nieznosng
atmosferg «frontéw» i walk z nielojalnymi przeciwnikami”, ale tez sadze, ze pra-
wie wszystkie moje wazniejsze artykuly, zwlaszcza drukowane w ,,Muzyce Pol-
skiej” wolne s3 od tej atmosfery. Dotyczg prawie wylacznie muzyki wspdlczesnej,
ale to jest juz sprawg specjalizacji i podyktowane jest zainteresowaniem zywg wspot-
czesnoscig artystyczng, nie ma tam natomiast ani walki z dawng muzyka (ktérej
bynajmniej za gorszg nie uwazam), ani ,partyjnych” rozgrywek. Nieco inaczej
przedstawia sie sprawa w krytykach, lub w okolicznosciowych artykutach oglasza-
nych w prasie codziennej. Wigze si¢ to z moim pogladem na zadania krytyka,
ktéry jest nie po to, by chwali¢ i ganié¢ artystéw i dzieta sztuki, lecz przede wszyst-
kim po to, by sta¢ sie posrednikiem miedzy twérca i odbiorca, i by walczyé nie
z dzietami sztuki, lecz praktyczng dziatalnoscia, szkodliwg dla spraw sztuki i kul-

fania L.obaczewska wyglosi¢ odczyt o muzyce dodekafonicznej. We Lwowie
muzykolodzy — Chomirski, F.obaczewska, Lissa, Koffler, Freiheiter, Barbag —
to byli zajadli zwolennicy dodekafonii, co niektérym z nich nie przeszkadzato
[...] okropnie na te dodekafonie wymyslaé. Wiec przyjechata pani L.obaczew-
ska, miata odczyt dla studentéw kompozycji i teorii, prezydowat profesor Drze-
wiecki. Méwila ona wlasciwie bardzo doktrynersko, niezbyt inteligentnie (prze-
praszam, tak mi sie wydato). Ja siedziatem wtedy, pamietam, z Lutostawskim,
jeszcze z kims, i bardzo$my jako$ na to prychali nieprzychylnie. Wreszcie oni
moéwig: «no to zabierz glos i odpowiedz jej jakos». Wiec zabralem glos, ale
moéwitem chyba nieporadnie i wyszedtem zdaje sie na strasznego konserwaty-
ste, tak ze profesor Drzewiecki nawet interweniowal, zwymyslal mnie, chociaz
mnie lubil, jeszcze pare oséb nawymyslato i nagle wstal nieznany mi wysoki
brunet, szalenie przystojny, czarnooki i z lekkim akcentem wschodnim, ktéry
powiedzial: «prosze Pafistwa, dyskusja sie toczy nie po tym torze, po jakim
powinna. Tak sie przypadkiem sktada, Ze ja znam skadingd poglady pana Ki-
sielewskiego, wiec moze streszcze, o co jemu chodzi». I rzeczywiscie, strescit
to znacznie lepiej ode mnie i wtedy nastgpita juz sensowna dyskusja”.

12'S. Kisielewski, Problematyka awangardowa w muzyce, ,Pion” 1938,
nr 21 (242), s. 4. W tygodniku tym publikowali m.in. Tadeusz Peiper, Julian
Przybos, Jalu Kurek, Artur Sandauer, Czestaw Milosz, Bruno Szulc, Witold
Gombrowicz, Stefania YT.obaczewska, Alfred Schorr, Karol Irzykowski, Fer-
dynand Goetel; publikowano tez przeklady tekstéw, m.in. Guillaume’a
Apollinaire’a, T.S. Eliota, Stéphane’a Mallarmé’ego, Jamesa Joyce’a, Charles’a
Péguy, Giuseppe Ungarettiego, Hansa Arpa. Artykut Kisielewskiego stano-
wi cze$¢ prowadzonej na tamach tego pisma polemiki dotyczacej krytyki arty-
styczne;j.
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tury. Stagd wyplywa w sposéb dosy¢ naturalny, iz w krytykach moich da sie zauwa-
zy¢ pewne uprzywilejowanie muzyki wspdlczesnej, albowiem 1°) wymaga ta mu-
zyka posrednika wiecej niz jakakolwiek inna, 2°) w dziedzinie tej panuje w spole-
czehstwie naszym szczegdlnie wielkie pomieszanie pojeé. Wobec tego uwazam,
ze obowigzkiem kazdego artysty, ktérego celem jest nie zamykanie sie w elitarnej
wylacznosci, lecz dazenie do udostepnienia rzeczy warto$ciowych artystycznie jak
najszerszym warstwom spoleczefistwa, powinno by¢ z jednej strony informowa-
nie w miare jego mozliwosci i znajomosci rzeczy tych warstw, z drugiej zas strony
zwalczanie tych wszystkich, ktérzy do powiekszenia ogdlnej ignorancji $wiado-
mie lub nie§wiadomie sie przyczyniaja. Mnie chodzi o sprawe [podkr. autoral,
nie za$ o zwyciestwo jakiegokolwiek frontu. Dlatego walcze zaréwno z przeciw-
nikami lojalnymi, jak nielojalnymi, znawcami i ignorantami, nie zastanawiam sie,
czy z tym lub innym wypada czy nie wypada polemizowaé, bo nie chodzi mi ani
o jaka$ osobistg korzy$¢, ani tez o zgnebienie przeciwnika. Nie mam nic osobi-
$cie przeciw tym oponentom, nie spodziewam sie zresztg, ze ich przekonam,
zwlaszcza tych, co sie powodujg wzgledami taktycznych rozgrywek. Chodzi mi
o tych trzecich, co te polemiki czytajg i przynajmniej w cze$ci moze zostang ochro-
nieni przed ,,pomieszaniem poje¢”. Oczywiscie poziom polemiki jest uzalezniony
od poziomu tego, co polemike sprowokowal i nieraz trzeba sie zniza¢ do zwal-
czania prymitywnych tez i argumentéw. Ale chyba te wlasnie przede wszystkim
zwalczaé trzeba. Wzgardliwe ich pominiecie nikomu pozytku nie przyniesie, zwlasz-
cza ze szerzyciele metnych i demoralizujgcych artystycznie teorii sg u nas niestety
weale poczytni i nie pozbawieni autorytetu!?.

W latach przedwojennych ostrze polemiczne Regameya skierowa-
ne bylo przeciwko srodowiskom niechetnym Szymanowskiemu i no-
wym pragdom w muzyce — ,wstecznikom”, reprezentowanym w dzie-
dzinie krytyki muzycznej przez Piotra Rytla. W dziedzinie estetyki
z kolei opozycyjne stanowisko zajmuje Regamey wobec tych autoréw,
ktorych poglady zwalczane byly przez S.1. Witkiewicza — przede wszyst-
kim Karola Irzykowskiego oraz Leona Chwistka. Interesujacg dysku-
sje na temat piekna podjat z Karolem Homolacsem!*. Po wojnie nato-
miast do kolejnej twérczej polemiki, podobnej do owej prowadzonej
z Kisielewskim, tym razem dotyczgcej aleatoryzmu, sklonily go publi-
kacje Bohdana Pocieja. Jest godne uwagi, ze wszystkie jego teksty
i dyskusje stricte estetyczne, czy to w latach trzydziestych, czy juz po
wojnie, ukazaly sie w Polsce.

13 K. Regamey, ,, Konserwatysci” i ,postgpowcy”, ,,Prosto z Mostu” 1938,
nr29;s. 7.

14K. Regamey, Na marginesie artykutu Karola Homolacsa, ,,Zet” nr 17 (41),
18 (42), z 1 i 15 grudnia 1933; Pigkno a Prawda, ,Zet” nr 23 (47), z 1 marca
1934.
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Swe teksty od 1945 Regamey oglaszal poczagtkowo w pismach wy-
dawanych po polsku w Szwajcarii, takich jak ,Horyzonty” i ,Pamiet-
nik Literacki”, okazjonalnie w ,Kulturze”, od 1946 réwniez w ,Ruchu
Muzycznym”, stopniowo zaczat tez publikowaé we francuskojezycz-
nych pismach szwajcarskich, przede wszystkim w ,Feuilles Musicales”,
ktére sam redagowal wraz z Pierre’em Meylanem, a nastepnie w ,Re-
vue Musicale Suisse”. Tu w polowie lat szes¢dziesigtych ukazaly sie
jego rozwazania na temat zwigzkéw wspolczesnej muzyki zachodnio-
europejskiej z muzykg Wschodu. Miedzy innymi w tym wlasnie teks-
cie przejawia sie poszukiwanie syntezy, tak charakterystyczne dla jego
mysli. Po wojnie, poza wnikliwymi analizami sylwetek Witkacego
i Micinskiego i wyzej wzmiankowanymi kluczowymi tekstami o profilu
ogolnoestetycznym, bedacymi owocem pracy nad ksigzka o historii
muzyki wspolczesnej, ktore ukazaly sie pod koniec lat czterdziestych
w ,,Kwartalniku Muzycznym”, nie powstal jednak zaden wickszy tekst
estetyczny, poroéwnywalny z praca Tres¢ i forma w muzyce. Teoretycz-
ne koncepcje Regameya znajdowaly coraz wieksze ujscie w praktyce
kompozytorskiej. Niejako ,przy okazji” powstawaly recenzje i artyku-
ly przekrojowe, diagnozujace stan muzyki wspoélczesne;.

REGAMEY - POLSKI ESTETYK, SZWAJCAR Z KIJOWA

Wielowymiarowos¢ osobowosci i formatu intelektualnego Konstan-
tego Regameya (28 stycznia 1908, Kijow — 27 grudnia 1982, Lozanna)
znajduje odzwierciedlenie w jego biografii. Urodzony w rodzinie mu-
zykow o korzeniach szwajcarskich i polskich (ze strony ojca, kompozy-
tora Konstantego Kazimierza Ferdynanda) oraz rosyjskich i szwedz-
kich (ze strony matki, pianistki Lidii Slawicz), od 1919 przebywal
w Warszawie. Po odbyciu studiéw orientalistycznych, rocznym poby-
cie w Paryzu na przelomie lat 1933-1934 i uzyskaniu doktoratu w za-
kresie filologii indyjskiej i gramatyki poréwnawczej jezykow indoeuro-
pejskich w 1935, wyktadat indologie w Uniwersytecie Warszawskim.
Lata trzydzieste to zarazem okres jego intensywnej aktywnosci w dzie-
dzinie krytyki i estetyki muzycznej. Jej poczatek wyznacza rok 1932
(w tym czasie powstal rowniez jeden z nielicznych komponowanych
przezefi w tym okresie utwordéw — fortepianowa Etude de concert).
Zaczat wowczas publikowaé w nowo powstalym pismie ,,Zet”, rok pdz-
niej oglosil rozprawe Tres¢ 7 forma w muzyce i stopniowo wyrastal na
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jedng z gléwnych postaci wérdd pisarzy i krytykdéw muzycznych, repre-
zentujgc grono oredownikéw Szymanowskiego i nowej muzyki. Po
powrocie z Paryza w 1934 liczba publikowanych przezen recenzji mu-
zycznych i wiekszych artykuléw przekrojowych lub omawiajgcych twor-
czo$¢ wybranych kompozytoréw systematycznie rosta, osiagajac w latach
1936-1939 liczbe ponad pieédziesieciu tekstéw roczniel®.

W ,Zet”, gdzie przez pewien czas pelnil funkcje kierownika dziatu
muzycznego, publikowal przede wszystkim teksty z zakresu estetyki
muzyki, w ,,Prosto z Mostu” — gléwnie recenzje koncertowe, w pismie
»~Muzyka Polska” czesto w tym samym zeszycie sgsiadowaly ze sobg
jego recenzje i teksty podejmujace najzywotniejsze zagadnienia zycia
muzycznego. Artykuly przekrojowe i sprawozdania z ksigzek publi-
kowal réwniez w periodykach o profilu spoleczno-kulturalnym, jak
,Verbum”, pismach artystyczno-literackich (,,Ateneum”, ,Miesiecznik
Literatury i Sztuki”), a takze w specjalistycznym ,,Przegladzie Filozo-
ficznym”.

Jako propagator muzyki wspolczesnej zaskarbit sobie wowczas
znaczny autorytet w polskich kregach muzycznych. Od roku 1936 kie-
rowal redakcjg wydawanego przez Polskie Towarzystwo Muzyki Wspot-
czesnej ,,Biuletynu Muzyki Wspoélczesnej”, brat udzial w audycjach
Polskiego Radia. Od kwietnia 1937 do wybuchu wojny petnit funkcje
wiceprezesa PTMW i nalezal do komisji kwalifikujacej utwory polskich
kompozytoréw na festiwale Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wspotczesnej. Od wrzesnia 1938 do wrzesnia 1939 byl redaktorem
naczelnym pisma ,Muzyka Polska”!®oraz jednym z organizatoréw
Festiwalu Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej,
ktéry mimo niesprzyjajacej sytuacji politycznej odbyl sie w kwietniu
1939 w Warszawie. Regamey byl rowniez autorem prac naukowych
z dziedziny indologiil’ oraz szeregu artykuléw popularyzujacych filo-

15W 1932 opublikowat kilka artykutéw, w 1933 — kilkanascie, w roku
1935 — juz ponad dwadziescia, natomiast w 1939 do wrzesnia — ponad czter-
dziesci.

16 Pod jego redakcjg ukazat sie numer 9 z 1938 roku. Do sierpnia redak-
torem naczelnym byt Bronistaw Rutkowski.

177 roku 1938 pochodzg dwie ksigzki indologiczne do dzisiejszego dnia
cytowane w literaturze przedmiotu (Three chapters from: the Samadbirajasra oraz
Bhadra-mayakara-vyakarana — Proroctwo Magika Bhadry). Wczesniejszg jego
pracg, opublikowang w ,Bulletin de I'Ecole Francaise d’Extréme-Orient”
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zofie buddyjska!®. W 1938 zostal wybrany czlonkiem czynnym Pol-
skiego Towarzystwa Orientalistycznego, do ktdrego nalezalo wiele
wybitnych postaci tworzacych wielokulturowe grono®®.

W latach II wojny $wiatowej pozostal w Warszawie i dziatat w kon-
spiracji, wykorzystujac fakt posiadania obywatelstwa szwajcarskiego
odziedziczonego po ojcu. Z tego okresu pochodzg jego pierwsze doj-
rzale utwory: Piesni perskie (1940-1942) i Kwintet (1942-1944), ktére
spotkaly sie z entuzjastycznym przyjeciem na tajnych koncertach. Jego
debiut w roli krytyka muzycznego (1932) i estetyka (1933) wyprzedzit
zatem az o dekade wlasciwy debiut kompozytorski (1943). Pod koniec
roku 1944, po Powstaniu Warszawskim i drodze przez obozy przejscio-
we, znalazt sie w Lozannie. Przez kolejne lata wyktadat orientalistyke
(poczatkowo takze slawistyke) w uniwersytetach w Lozannie i Frybur-
gu. Jednoczesnie, zachowujac Sciste kontakty z Polska, zyskiwat stopnio-
WO coraz wazniejszg role w zyciu muzycznym Szwajcarii, gdzie petnit
szereg istotnych funkcji: byl przewodniczacym Zwigzku Muzykéw
Szwajcarskich i Sekcji Szwajcarskiej Miedzynarodowego Towarzystwa
Muzyki Wspolczesnej (1963-1968), czlonkiem honorowym tych sto-
warzyszeh oraz czlonkiem Komitetu Gléwnego MTMW (1969-1973).
W 1956 zainicjowat dziesiecioletni projekt UNESCO na rzecz poro-

(t. 34, 1935, s. 429-566), byta Bibliographie analytique des travaux relatifs aux
éléments anaryens dans la civilisation et les langues de 'Inde, o ktorej Stefan
Przeworski napisal: ,W interesie obu tych galezi [indologii oraz bada# staro-
zytnego Wschodu] nalezy zyczy¢, aby autor, ktéry tak umiejetnie wywiazat sie
z nielatwego zadania zgromadzenia rozproszonych po wielu bardzo trudno
dostepnych nieraz czasopismach materiatéw, kontynuowal rozpoczets prace
i oglaszal w pewnych odstepach czasu $wieze dane bibliograficzne z wymienio-
nego zakresu” (,,Rocznik Orientalistyczny”, Lwow 1935, t. X1, s. 221).

18 Publikowat je w ,,Zet” —w roku 1935 pieé artykuléw (nr 8, 10, 12-14),
w roku 1936 — cztery (nr 9-12), aw 1937 kolejne pie¢. Wczesniej jeszcze uka-
zala sie jego praca L’abrégement iambique en latin, w: Charisteria Gustavo Przy-
chocki a discipulis oblata, Warszawa, Gebethner i Wolff 1934, s. 323-334.

19 Miedzy innymi: Jan Czekanowski z Lwowa, rabin Joachim Hirszberg
z Czestochowy, ksigdz J6zef Kruszynski z Uniwersytetu w Lublinie, rabin na-
czelny Warszawy J6zef Mieses, Mohammed Sadyk Bej Agabekzadeh ze Lwo-
wa, Mojzesz Schorr, Jego Ekcelencja Mufti Muzutmandw w Polsce Jakdb Szyn-
kiewicz z Wilna oraz profesorowie Regameya z Uniwersytetu Warszawskiego
Stanistaw Schayer i ks. Jézef Stawarczyk (u tego ostatniego studiowal jezyki
hebrajski i aramejski).
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zumienia miedzy muzycznymi kulturami Wschodu i Zachodu. Byt za-
tozycielem i pierwszym przewodniczacym Szwajcarskiej Rady Muzycz-
nej (1964-1968).

W swej tworczosci muzycznej, ktorg sam okreslal mianem plurali-
zmu, Regamey faczyt technike dodekafoniczng z odwotaniami do tonal-
nosci tradycyjnej, a takze muzyki indyjskiej, muzyki przeszltosci i nurtéw
mu wspotczesnych. Otrzymat szereg nagréd i wyrdznien, m.in. francu-
ski order Palmes Académiques (1967), nagrode Premio Marzotto (za
Symphonie des incantations, 1968), krzyz Armii Krajowej (1970), nagrode
kompozytorskg Zwigzku Muzykéw Szwajcarskich (1971), nagrode Fun-
dacji Pro Arte za zastugi oddane muzyce szwajcarskiej (1979), Nagrode
Fundacji Alfreda Jurzykowskiego za dziatalnos¢ w zakresie pisarstwa
i tworczo$ci muzycznej (1980), najwyzsza nagrode na konkursie w Drez-
nie za dotad nie wystawiong opere Mzo, mein Mio (1980).

Obok publikacji indologicznych (m.in. ksigzka Der Buddhbisnius
Indiens, Aschaffenburg, Paul Pattloch Verlag, 1964) jest autorem szkicu
Witold Matcuzyriski (Krakéw, 1960) oraz pracy Proba analizy ewolucyi
w sztuce (Krakéw, 1973) wydanych przez Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne. Jego analizy nowych utwordéw wykonywanych przez Orchestre
de Chambre de Lausanne zostaly zebrane w tomie Musiques du Ving-
t1eme Stecle. Présentation de quatre-vingts oeuvres pour orchestre de chambre
i wydane w Lozannie w 1965.

POGLADY ESTETYCZNE REGAMEYA — SFERY ODDZIALYWAN

W oméwieniu pogladéw estetycznych Regameya i wplywow, ktore
je w znacznej mierze uformowaly, nie mozna poming¢ jego przyjazni
z Bolestawem Micifiskim. W domu rodzicéw Micinskiego, gdzie by-
walo wielu artystow i literatow, Regamey znalazt sie w kregu admirato-
row Szymanowskiego, moglt nawigzac kontakty z bliskim mu kregiem
artystyczno-literackim, w duzej mierze zlozonym z twércow bedacych
tak jak on uchodZcami z terenéw Ukrainy. Obraz tej atmosfery rysuje
sie najpetniej we wspomnieniu samego Regameya o zmarlym przyjacie-
1u?°. To poprzez Micinskiego, zaprzyjaznionego z Witkacym i nalezace-

20 O Bolestawie Micifskim, jego kulcie dla Szymanowskiego i przyjazni
z Witkacym Regamey napisat we wspomnieniu bedgcym przedmows do wyda-
nia Portretu Kanta — ostatniej, posmiertnie opublikowanej ksigzki Micifskiego
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go do nielicznych wowczas entuzjastow i propagatorow teorii ,,Czystej
Formy”, Regamey zapoznat sie z tg estetyka. Kiedy Micinski w 1932
objat dzial recenzji teatralnych w nowo powstatym pismie ,,Zet”, takze
Regamey, poczawszy od numeru 5, zaczal zamieszczaé swoje artykuly,
debiutujgc tu jako krytyk muzyczny, a takze specjalista w dziedzinie
filozofii indyjskiej. Rok pdzniej w serii wydawniczej ,Biblioteka Zet”
ukazaly sie tom wierszy Micifiskiego Chleb 7 Getsemane oraz rozprawa
Tres¢ i forma w muzyce (1933). Podobnie bylo w przypadku ,Miesiecz-
nika Literatury i Sztuki”, gdzie Micinski publikowal od pierwszego
numeru, ktory ukazal sie na jesieni 1934, Regamey za$ nieco pdzniej?!.
Gdy w 1935 powstato ,Prosto z Mostu”, Micinski zaczal prowadzi¢
w nim dzial poezji i publikowad recenzje??, Regamey réwniez przeniost
sie do tego pisma?’, przedstawiajgc juz w numerze 12 obszerny artykut

(Rzym 1947). Por. takze B. Pociej, Regamey — Miciriski — Witkacy, w: Oblicza
polistylizmu, s. 30-43. Micifski (1911-1943) w 1938 zostal asystentem na
Wydziale Filozofii UW. Pracowat takze w radiu jako kierownik literacki dziatu
prozy. Od grudnia 1937 przebywal we Francji. Zmart na gruzlice w Laffrey
koto Grenoble.

21 Miesiecznik Literatury i Sztuki. Organ Komisji Artystycznej Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego”. Bezptatny dodatek do ,,Glosu Nauczycielskiego”
pod redakcjg Jézefa Czechowicza. Do celéw tego pisma nalezalo w pierwszej
kolejnosci omawianie wspdlczesnej literatury i sztuki. Drukowani byli tu poeci
Aragon, Apollinaire, Paul Eluard, Max Jacob, Hans Arp, Raimond Radiguet,
Przybos, Milosz, ukazywaly sie takze reprodukcje wspdlczesnych dziet sztuk
plastycznych (Yves Tanguy, Roman Kramsztyk, Teresa Roszkowska), zamiesz-
czali tam swoje teksty Jerzy Andrzejewski, Gustaw Morcinek i wielu in-
nych. Micinski opublikowal tu w 1934 artykuly Tragedza , Estetyk: artystéw”
(w nr 1, wrze$niowym) oraz Niektore zagadnienia estetyki formalistycznej (nr 3,
listopad), Regamey zas$ na przelomie lat 1935-1936 — kilka obszernych, prze-
krojowych artykutéw; m.in. Muzyka wspdtczesna — jej rédta, kierunki zacho-
wawcze oraz Muzyka francuska.

22 Informacje zawarte w nocie biograficznej w B. Micifiski, Pisza, Znak,
Krakéw 1970, wybdr i opracowanie Anna Micifiska, s. 550, por. takze przyp.
1,s.552.

23 Prosto z Mostu”, pismo pod redakcja Stanistawa Piaseckiego, powsta-
fo z niedzielnego dodatku literackiego do gazety ,ABC” ukazujacego sie przez
trzy lata pod nazwg ,ABC literacko-artystyczne”, w ktéry pisywali m.in.
B. Micifiski, Felicja Lilpopéwna i Jerzy Andrzejewski. Prasa narodowa przywita-
ta nowe pismo z nadzieja: ,Przy calej, tak poteznej prasie obozu narodowego,
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poswiecony Skriabinowi w dwudziesta rocznice $mierci’*. W 1935, po-
czgwszy od numeru 43, Regamey rozpoczat prace jako staly recenzent
muzyczny ,,Prosto z Mostu”, do wybuchu wojny bywajac zwykle na
czterech koncertach tygodniowo?’. Od tego momentu, poniewaz bylo
to wplywowe pismo o duzym nakladzie, jego glos byl coraz bardziej
zauwazany?°.

Pismo ,Zet” stworzone w 1932 przez Brauna jako przeciwwaga
dla ,Wiadomosci Literackich”, mialo by¢ otwarte dla wszystkich non-
konformistéw, ktorzy chcieli wyrazaé¢ w nim swoje poglady i gromadzi-
to bardzo rézne osobowosci, ktore taczyta niecheé wobec ,, Wiadomosci

przy pidrach takich jak Strofiski, jak Dmowski, jak Rybarski, Kozicki, Rymar,
Panenkowa, Koskowski, literacka strona obozu przedstawiata sie zawsze bar-
dzo stabo, bardzo kottunisko. [...] Po tylu latach powstanie wreszcie pismo,
ktére bedzie pierwszym powaznym wspotzawodnikiem ,, Wiadomosci Literac-
kich”, tym, czym dla Polakéw nie stat sie ,,Zet”, czym dla mtodej generacji
zydowskiej stala sie juz ,Opinia”, czym wreszcie nie stat sie trzeci konkurent,
ktéry teraz roztozyt sie ostatecznie jak dtugi”. (Tekst zaczerpniety z pisma ,,Pro-
blemy” cytowany w numerze 4 ,,Prosto z Mostu” na pierwszej stronie).

24 K. Regamey, Czlowiek, ktéry cheial zniszczyc wszechswiat, ,Prosto z Mo-
stu” 1935, nr 12,s. 2.

25 Sam wspominal o tym w artykule Tydziesi bezkoncertowy (,Prosto
z Mostu” 1938, nr 26, s. 7): ,Recenzja tym razem bedzie krdciutka. Nie z winy
recenzenta, lecz wskutek zblizania sie wakacji. Z pustego nie nalejesz. Nawet
popisu zadnego w tym tygodniu nie bylo i po raz pierwszy od dlugiego czasu
nizej podpisany mogt siedzie¢ w pigtek wiecz6r w domu, nie musiat stuchaé
muzyki, a zwlaszcza nie musial «mie¢ zdania o takowej». Rozkosz niezwykta
i oceni¢ jg potrafi tylko ten, kto sam w ciagu roku po cztery razy na tydzien
chodzi na koncerty”.

26 Sam Regamey opisal ,Prosto z Mostu” jako ,pismo o duzym stopniu
upolitycznienia, raczej prawicowe, ale ktére posiadato duzy zakres wspdtpra-
cownikdw i gdzie wyrazano swoje poglady bez wahania”. Dodat tez, ze w od-
réznieniu od ,,Zet”, byta to praca platna. ,Musial wiec w pewien sposdb zdra-
dzi¢ «Zet», jednoczesnie jednak nagle zyskat dziesigtki tysiecy czytelnikow,
poniewaz «Prosto z Mostu» mialo wysoki naktad i dystrybucje w calej Pol-
sce”. N. Loutan-Charbon, Constantin Regamey. Compositeur, z przedmowsg
AF. Marescottiego, Yverdon 1978, s. 18. Andrzej Paczkowski (Prasa polska
1918-1939, Warszawa 1980, s. 266) podal, ze ,,«Prosto z Mostu» osiggnelo
naklad 12-15 tys. egz. i choéby tylko z tego tytutu zajmowalo jedng z wazniej-
szych pozycji w zyciu kulturalnym i literackim, a takze politycznym, Polski dru-
giej polowy lat trzydziestych”.
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Literackich”?’ lub / i niemoznos¢ publikowania w tym elitarnym pis-
mie?®, Po powrocie z rocznych studiéw w Paryzu do Warszawy, Rega-
mey na nowo podjal prace w ,,Zet” (rocznik IV, 1935/36). Jeszcze na
poczatku roku 1936 na famach ,Zetu” prowadzit polemike z Kisielew-
skim, ktory rozpoczat jg artykutem o prowokacyjnym tytule Czy upa-
dek muzyki®®,w kwietniu i maju za$ zamiescit trzy artykuly poswiecone

2T A. Paczkowski (op. cit., s. 263) zwraca uwage, ze ,Zet” stworzony jako
czasopismo filozoficzno-literackie zyskat sobie poczatkowo wspdlprace m.in.
Stanistawa Witkiewicza, ktory szukat miejsca dla swych awangardowych, a nie-
jednokrotnie i karkolomnych, koncepciji filozoficznych. Witkacy jednak bar-
dzo szybko rozszyfrowal zaplecze ideologiczne ,Zetu”: ,«na widok samych
rozwazah nad ‘44-oma’ omal nie dostalem duchowych torsji» pisat w liscie do
redakcji, lecz wiekszg wage mialy zarzuty nie tylko wobec wysublimowanego
i «niepoczytalnego» mesjanizmu, lecz takze wobec dyletantyzmu publicystéw
«Zetux» iich antysemityzmu, ktory pismo stawiat daleko po prawej stronie ba-
rykady. Zespél skupiony wokét «Zetu» i Brauna, do ktérego nalezeli m.in.
Czestaw Jastrzebiec-Kozlowski, Adam f.ada Cybulski, Tadeusz Kudlifski,
Bolestaw Micifiski, Konstanty Regamey, czy prowadzacy przez pewien czas
Kolumng poetcw Jézef Czechowicz, nie mdgl byé posadzany o brak erudycji,
zapalu intelektualnego czy talentdw literackich, tworzyt on jednak pismo sza-
lenie trudne w odbiorze” (ibid., s. 263-264).

28 H. Micifiska-Kenarowa (op. cit., s. 4): ,,Obaj z Micifiskim debiutowali
w tygodniku «Zet» redagowanym przez Jerzego Brauna (kuzyna Micifiskie-
g0) 1 przeciwstawiajgcym sie « Wiadomos$ciom Literackim», opanowanym przez
starsze pokolenie”. W ,Wiadomosciach” pisywat profesor Stanistaw Schayer,
promotor Regameya, m.in. na temat antysemityzmu i rasizmu, por. artykut Na
margineste Upaniszad na temat przekladu z sanskrytu Stanistawa Michalskie-
go, gdzie przeciwstawia sie rasistowskiej interpretacji tych tekstow (,, Wiado-
mosci Literackie” 1924, nr 16, s. 4). Podobng wymowe ma nb. tekst Rega-
meya w poszukiwaniu najstarszej cywilizacji (,Znak” 1933, nr 2, s. 16-18),
w ktorym stwierdzat on, iz nieprawdziwe, ,,nienaukowe i powierzchowne” teo-
rie ,rasowe” Gobineau, Chamberlaine’a i nauki niemieckiej stanowig grunt,
na ktérym ,,wykwita rasowy nacjonalizm niemiecki, ich pretensje do panowa-
nia nad $§wiatem”.

29 Zet” rok IV, nr 15-16 z 1-15 stycznia 1936, s. 3. Sam Kisielewski (Pa-
migct Konstantego Regameya, op. cit., s. 5-6) opisal te polemike we wspomnie-
niu po $mierci Regameya: ,,A dyskusja nasza zaczela sie... na pismie. W roku
1933 (a moze 34) popelnitem pierwszy w zyciu duzy artykul, zatytulowany:
Czy upadek muzyki? i umieScilem go w pi$mie «Zet». Pismo to bylo osobliwe,
wychodzace nieregularnie i nie ptacace honorariéw, finansowane przez swego
redaktora Jerzego Brauna, pisarza, poete, filozofa, z czasem wybitnego dziata-
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harmonice Skriabina, jednoczesnie prowadzac juz dziatalnos¢ recen-
zencka w ,,Prosto z Mostu”. Poczawszy od setnego numeru na przeto-
mie lat 1936-37 oglosil jeszcze w ,,Zet” dziewied artykutéw poswieco-
nych filozofii buddyjskiej*°. Pismo na pewien czas przestalo sie ukazy-
wad, a kiedy jesienig 1937 roku pojawito sie ponownie jako miesiecznik,
o mniejszym formacie i zmienionym charakterze®! ani Witkiewicz, ani
Regamey nie kontynuowali swoich cykli, pomimo wczes$niejszych za-
powiedzi (ich ostatnie artykuly ukazaly sie w numerze 5). Przyczyny
tego stanu rzeczy wyjasniata H. Micifiska-Kenarowa:

Kiedy jednak zespot redakcyjny ,,Zetu” zaczat sie przeksztalcaé w kapliczke
wyznawcow filozofii Hoene-Wroniskiego, mtodzi ludzie zaczeli stopniowo opusz-
czaé pismo, przechodzgc do prawicowego, ale preznego tygodnika ,Prosto z Mo-
stu”, w ktorym redaktor Stanistaw Piasecki potrafit skupi¢ utalentowane pidra.
Miciniski objat tam krytyke poetycka, a Regamey muzyczng®?.

cza chrzescijanskiego, twérce okupacyjnej «Unii», przewodniczacego podziem-
nej Rady Narodowej, przez pewien czas zastepce Delegata Rzadu na Kraj,
potem wieloletniego wieZnia politycznego. O przyszlych jego dziwnych losach
nikt wtedy jeszcze naturalnie nie myslat, a «Zet» byl poswiecony polskiemu
mesjanizmowi, opartemu na filozofii Hoene-Wroniskiego. Mato kto znat te
filozofie, totez w redakcji pracowali wyjatkowi erudyci jak Karol Homolacs,
genialny mlody filozof poliglota Jaromir Jaropetk Stepniewski i wtasnie — Kon-
stanty Regamey, istni «gdrale duchowi» jak to nazwat Irzykowski”.

30 Pierwszym z tej serii byt artykul Fzlozofia buddyjska. Szkola Sarwastiwa-
dinow-Wajbhaszikow, ,Zet”, nr 8 (100), s. 7.

31 0d nr 6-7 (117-118), w ktérym redakcja oglosita, iz ,,z powodu ztego
stanu zdrowia red. Jerzego Brauna zastepstwo jego w funkcjach redakcyjnych
obejmuje czasowo red. Antoni Madej”. Stwierdza sie tu takze, iz potrdjna rola
pisma jako specjalistow-wronskistéw, badaczy doktryny filozoficznej mesjani-
zmu, pisma naswietlajgcego ogdlne prady kulturalne epoki oraz pisma spo-
teczno-politycznego, propagujace konkretne idee przebudowy kraju zostaje
zmieniona, a specjalistyczne artykuly beds sie ukazywaé w ,Wronskiana. —
Rocznik filozoficzno-matematyczny”. Zmiana formatu zbiegla sie z przemiang
pisma najpierw w miesiecznik o profilu czysto filozoficznym, a nastepnie
w zamkniety organ wronskistow, atakujacy masonerie (w nr 13, 105, na pierw-
szej stronie artykul Wrdg paristwa nr 1). Stopniowo jedynymi autorami pu-
blikujgcymi w tym okresie do wrzesnia 1939 r. pozostali niemal wylacznie
C. Jastrzebiec-Koztowski, Jerzy Braun, Antoni Madej, Mirostaw Starost,
Paulin Chomicz.

32 H. Micifiska-Kenarowa, op. cit., s. 4.
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Z ,Prosto z Mostu” rzeczywiscie, szczegdlnie w poczatkowym okre-
sie, zwigzanych bylo wiele wybitnych postaci: obok Bolestawa Micif-
skiego w pierwszych numerach pisywat tu Witold Gombrowicz*?, ostro
polemizujgcy z Jerzym Andrzejewskim, a takze Zygmunt Mycielski.
Jednoczesnie ukazywaly sie tu teksty o bardzo réznym poziomie, totez
w osobie Regameya pismo zyskalo cennego wspotpracownika, wno-
szgcego ton obiektywizmu i niezaleznosci od ideologii lansowanej przez
obdz narodowy.

U podloza decyzji Regameya, by zwigzac sie na state z ,Prosto
z Mostu”, lezaly prawdopodobnie bliskie mu progresywne zatozenia
jego tworcy, ktory pisal w pierwszym numerze, iz wczesniej, poswieca-
jac wiele miejsca w ,,ABC literacko-artystycznym” sztukom plastycz-
nym i muzyce:

brali$my zywy udzial w walce o zrozumienie dla nowych kierunkéw w sztuce.
W okresie walki z zasniedzialg ,,Zachety” staliémy po stronie tych artystow, kto-
rzy pod przywédztwem $p. Wladystawa Skoczylasa otwierali przed sztuka polska
nowe horyzonty. Nie mniej bezkompromisowo walczylismy w artykutach i recen-
zjach z dziedziny muzyki o uznanie geniuszu Karola Szymanowskiego i wyraba-
nie drogi nowoczesnej muzyce, tak $wietnie reprezentowanej przez mtode pokole-
nie polskich kompozytoréw. Totez wielu sposréd miodych plastykéw i muzykdw
zaliczaliSmy do przyjaciét i wspotpracownikow ,,ABC literacko-artystycznego”.

33 Gombrowicz dal wiele wyjasniajacy opis tej szczegdlnej sytuacji (Wspo-
mnienta polskie, Krakéw 2002, s. 136-137): ,Kiedy poznatem Andrzejewskie-
go byt on blisko ze Stanistawem Piaseckim, redaktorem tygodnika «Prosto
z Mostu», i z jego grupg. Wielu mtodych pisarzy i poetéw garneto sie do «Pro-
sto z Mostu» nie zeby byli nacjonalistami, a dlatego ze nie mogli dogadac sie
z «Wiadomosciami Literackimi», redagowanymi przez Grydzewskiego w du-
chu, jak sie wtedy méwito, masofisko-liberalnym [...] Ja takze z Grydzewskim
ijego moznym tygodnikiem nie dochodzilem do porozumienia. [...] Notowa-
nia na gieldzie literackiej byly gra polityki, koterii zwalczajacych sie wzajem,
intryg, wszystkiego, tylko nie sztuki, nie literatury. Kto§ pomawiany o lekki
chodby antysemityzm nie mdgt by¢ popierany przez «Wiadomosci» — a ja mia-
lem pecha, Ze bohater jednego z moich opowiadan byl urodzony z ojca pol-
skiego arystokraty i matki — Zydéwki. To wystarczylo, aby mnie obsypat po-
chwatami patologiczny zydozerca, Adolf Nowaczynski — a znéw pochwaly
Nowaczyfiskiego wystarczyly, aby ze strony «Wiadomosci» powiato chlodem
[...] Ale brak poparcia u «Wiadomosci» nie pchngt mnie w ramiona Piaseckie-
go. Mnie w Piaseckim nie tyle nacjonalizm, czy nawet «faszyzm» draznil, ile
jego tepota i wulgarnosé jego natury”.
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Retoryka ta cze$ciowo thumaczy przyczyny, dla ktorych tego rodza-
ju nowe pisma mogly by¢ wowczas atrakcyjne dla mtodych tworcow,
buntujacych sie przeciwko konserwatywnym i zasciankowym krytykom
sztuki. Narastajaca polaryzacja postaw nie tylko w kregach zwigzanych
z polityka, ale takze srodowiskach opiniotworczych, zwigzanych z prasg,
sprawiala, iz najbardziej apolitycznie nastawionym intelektualistom
coraz trudniej bylo unikaé¢ zajmowania postawy wobec kwestii poli-
tyczno-spotecznych*. W 1938 w polityczno-spotecznym profilu pisma
nastgpil jednak zdecydowany zwrot w kierunku kraficowo prawicowym
i antysemickim, postepujacy az do wybuchu wojny*>. Aspiracje pro-
pagowania nowej sztuki ustgpily miejsca obskurantyzmowi o napastli-
wym tonie. W tym okresie szereg wspotpracownikéw ,,Prosto z Mostu”,
m.in. Bolestaw Micifski, zerwalo z nim wspotprace?. Jak wspomina-
ta H. Micifiska, ,,obaj usitowali przymyka¢ oczy na coraz bardziej anty-
semickie tendencje pisma, az w koficu i tam doszlo do zerwania™’.
Micinski rzeczywiscie zrezygnowal z publikowania na tamach ,,Prosto
z Mostu”, a z prywatnej korespondencji dowiadujemy sie o sile jego
oburzenia i zalu®*®. W przypadku Regameya tak sie jednak nie stato.

%4 Por. K. Kawalec, Polska nzysl polityczna lat trzydziestych wobec prgdow
totalitarnych, w: K. Jonca (red.), ,Acta Universitatis Wratislaviensis” nr 1559
»Studia nad Faszyzmem i Zbrodniami Hitlerowskimi”, t. XVII, Wroctaw 1994,
s. 89—-123.

3 Literature na ten temat podaje M. Domagalska w ,, Najpilniejsza spra-
wa’. Publicysci , Prosto z mostu” wobec kwestii Zydowskiej, . Kwartalnik Historii
Zydow” 2002, nr 4 (204).

36 A. Paczkowski (op. cit., s. 258n.) podkresla (notabene mylnie podajac
informacje, iz dzial plastyczny prowadzony byt przez Konstantego Regameya
obok Tytusa Czyzewskiego i Jerzego Wolffa), ze wspdtprace z ,,Prosto z Mo-
stu” zerwali Jerzy Andrzejewski i Karol Irzykowski ,na tle drastycznego stano-
wiska redakcji wobec Zydéw polskich wypedzonych z III Rzeszy”. Na tamach
,Pionu” ukazat si¢ wtedy stynny tekst Kazimiery Ifakowiczowny, O moich przy-
jaciotach Zydach (1938 nr 30, s. 3-4).

37 H. Micifiska-Kenarowa, op. cit., s. 4.

38 W liscie Micinskiego do Iwaszkiewicza pisanym w Grenoble, w styczniu
1938: ,Piszesz mi o wiadomosciach z Polski. Moze wolatbym ich nie mie¢.
Bede musial zerwaé zupelnie wspétprace z ‘Prosto z mostu’. Pisatem juz o tym
do Piaseckiego — ciezko mi to przychodzi, bo przywigzalem sie, ale wole tych,
ktérzy bija, od tych, ktérzy tworzg teorie bicia i usprawiedliwiajg bydlectwo
przy pomocy $wietego Tomasza, ktory ostatnimi czasy paraduje w prasie naro-
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Decyzja podtrzymania wspdtpracy z pismem po jego drastycznym zwro-
cie ,na prawo” wydaje sie trudna do zrozumienia. Jesli spogladac na
krytyke jako na ,,aktywng uczestniczke dyskusji nad kulturg muzyczna,
dyskusji inspirowanej nie tylko przez przyjety zespdl pogladow este-
tycznych, ale i takze motywy pozaestetyczne: polityczne, kulturowe oraz
te, ktore wynikaja z relacji krytyka ze srodowiskiem muzycznym”?,
a zatem uzna¢ za fakt znaczacy wybor okreslonego tytulu, i co za tym
idzie, pewnej orientacji politycznej, wowczas fakt, iz Regamey publi-
kowat w pismie ,,Prosto z Mostu” az do ostathiego numeru z poczatku
wrzesnia 1939 roku, sktania do postawienia pytan w sprawie przyczyn
tych decyzji oraz jego przekonan politycznych.

Czesciowo odpowiedz na to pytanie przynosza wspomnienia Hali-
ny Kenarowej, ktéra stawiata teze o apolitycznosci przekonan Rega-
meya, podkreslajac zwigzki laczace takze w tym zakresie Micifiskiego
i Regameya:

Obaj byli mtodymi ludZmi z tzw. kreséw wschodnich [...] Podobna wiec aura
kulturowa uksztattowata ich wczesne dziecifistwo, wychowanie i typ wrazliwosci.
Stad tez miedzy innymi mlodzieficze uwielbienie dla Szymanowskiego oraz sen-
tymenty i bliskie kontakty z jedynym ze skamandrytéw, Iwaszkiewiczem [...] Obaj
wyniesli cudem glowy z apokalipsy rosyjskiej rewolucji, co niewatpliwie zawazyto
na ich pdzniejszej apolityczno$ci, umiarkowanie konserwatywnych pogladach

i europejskim uniwersalizmie.

dowej jako policjant. Dziwna rola. Nasi polityczni teolodzy tyle tylko o nim
wiedza, Zze pozwalat bi¢. No, na to nie trzeba Swietego Tomasza, Psiakrew!
Pod pierwszym wrazeniem chciatem napisaé list do Stonimskiego. Dopiero
pdzniej zdatem sobie sprawe, ze go nie znam i ze to byloby bardzo nietaktow-
ne. Zbyt przywigzalem sie do ‘Prosto z mostu’, za dhugo z nimi wspdtpracowa-
tem, Zebym miat robi¢ ostentacyjne wyjécie z trzaskaniem drzwiami. Ale po
prostu przestatem pisaé. [...] Jezeli zwigzg sznurami Gatczyfskiego, ktory jed-
nym tchem pobekuje o Matce Boskiej i Ordonce, jezeli wypedza Faszowskie-
go, jezeli przestang pisac o ‘zgnilej kulturze’, jezeli przestang wydawaé numery
zydowskie, jezeli przestana... ”. B. Micifski, Piszza, op. cit., s. 419; por. takze
ibid., s. 557, przyp. 2 oraz s. 9. Bohdan Pociej (op. cit., s. 41) cytowat frag-
ment O nienawisci, okruciernstwie i abstrakcsi Micifiskiego (eseju opublikowa-
nego w Portret Kanta i trzy eseje o wosnie, Rzym 1947: , Nienawidze totalizmu
i za to takze, ze nauczyl mnie nienawisci”.

39 M. Dziadek, Jak pisac bistorig krytyki muzycznej, w: Muzykologia u progu
trzeciego tysigclecia, Akademia Muzyczna im. F. Chopina. Instytut Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 2000, s. 204.

40 H. Micifiska-Kenarowa, op. cit., s. 3.
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Przezywszy czas rewolucji i wojny domowej w Kijowie, gdzie mogt
zaobserwowad, iz okruciefistwa popelniane przez ,biatych” i ,,czerwo-
nych” niczym sie nie roznig, Regamey staral sie przyjmowac chtodng
postawe analityczng wobec kwestii politycznych. Nie tylko poprzez
kontakty z ojcem, ktéremu w latach dwudziestych wysytal do Kijowa
ubrania i pienigdze zarobione na korepetycjach, ale takze z ,bialg”
emigracja rosyjska, lepiej niz wielu innych polskich intelektualistow
orientowat sie w sytuacji, jaka panowata w ,,Sowietach” w latach dwu-
dziestych i trzydziestych. Totez tendencje lewicowe byly mu obce, choé¢
z pewnoscig nie bylo w jego mysleniu wrogosci, tak wszechobecnej
u wielu pisarzy znajdujacych sie po ,prawej” stronie sceny polityczne;.
Swiadczy o tym merytoryczny charakter jego polemik, recenzji z ksig-
zek czy wyktadow.

Nie thumaczy to jednak, dlaczego pozostal w pismie o skrajnie pra-
wicowym profilu. Za jedng z kierujacych nim motywacji uzna¢ mozna
by $wiadomg decyzje, by ton krytyki muzycznej pozostal niezmienio-
ny, zeby pismo nie stalo si¢ réwniez terenem atakéw na muzykow, tak
jak sie stato np. z dzialem krytyki poezji po odejsciu Micinskiego. Rze-
czowy ton jego artykuléw pozostawal bowiem niezmiennie w ostrym
kontrascie wobec publikowanych obok napastliwych tekstow dotycza-
cych réznych sfer zycia publicznego, m.in. takze muzyki. Jego postulat
krytyki obiektywnej byl realizowany takze w odniesieniu do kwestii
spoteczno-politycznych. Nigdzie nie wprowadzit Regamey stwierdzen,
ktére mialyby jakiekolwiek negatywne podteksty narodowos$ciowe, anty-
semickie czy — z drugiej strony — antyniemieckie, tak silne w publicy-
styce ,,Prosto z Mostu” konca lat trzydziestych*!. Natomiast poglady
m.in. dotyczgce muzyki narodowej, reprezentowane przez grono pra-
wicowych krytykéw z kregu ,,Warszawskiego Dziennika Narodowe-
go” z Rytlem na czele, okreslajacego Polskie Towarzystwo Muzyki
Wspolczesnej jako ,filie miedzynarodéwki muzycznej”#?, byly jedynym

41 Roman Jasifski, ktéry w swoim przegladzie polskiej prasy muzyczne;j
czujnie wychwytywal przejawy antysemityzmu, nigdy nie sformutowat takiego
zarzutu wobec Regameya, nie wahat si¢ natomiast tego uczyni¢ wobec Broni-
stawa Rutkowskiego (ktérego Regamey zastgpit na stanowisku redaktora na-
czelnego we wrzesniu 1938 od nr 9), cytujac jego recenzje dotyczaca koncertu
pod dyrekcjg Jaschy Horensteina w ,Muzyce Polskiej” 1935 nr 6. R. Jasifiski,
op. cit., s. 328.

42 R. Jasinski, op. cit., s. 490.
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$wiatopogladem uznawanym przezen za szkodliwy i ktéry rzeczywiscie
staral sie zwalczad, cho¢ nadal czynil to bez agres;ji, tak charakterystycz-
nej dla pisarstwa wielu éwczesnych krytykéw. Niewatpliwie realistycznie
ocenial on niebezpieczefistwo obskurantyzmu, jakie w dziedzinie kryty-
ki muzycznej plyneto ze strony obozu narodowego, totez nie uwazat
za celowe zejscia z pola walki przez zaprzestanie publikowania w pismie
zachowujacym znaczny wplyw na opinie publiczng. Swiadcza o tym
teksty polemizujgce przede wszystkim z samym Rytlem*. Fakt, iz Re-
gamey prowadzit batalie z ciasnym $wiatopoglagdem narodowym z tam
prawicowego ,,Prosto z Mostu” nalezy do szeregu paradokséw, w kto-
re obfitowala fascynujaca epoka dwudziestolecia miedzywojennego.
O zwigzkach mysli estetycznej Regameya i Micinskiego $wiadcza
teksty Micinskiego opublikowane w roku 1934, juz po ukazaniu sie
rozprawy Tres¢ i forma w muzyce Regameya. W artykule Tragedia , Este-
tyki artystow” Micifiski dat wyraz przekonaniu, iz jednym z najbardziej
interesujgcych zagadnief dla teoretyka sztuki jest zaleznos¢ miedzy
wolnym wybuchem tworczej inspiracji a analiza, ktora produkt poe-
tyckiego natchnienia rozktada na poszczegdlne elementy sktadowe, oce-

nia i klasyfikuje:

Gdy méwimy: ‘Ten obraz jest Zle skomponowany’, méwimy innymi stowa-
mi, ze dane dzieto sztuki jest niejednolite, Ze brak mu tej jednosci, ktéra elemen-
ty skladowe, takie jak np. barwy i linie laczy w pewng calosé. Artysta dazy do
jednosci, komponuje (od componere — sktadad, jednoczyé), a czymze jest reflek-
sja, jak nie dekompozycjg, roztozeniem, rozcztonkowaniem. Reasumujac: twor-
czo§¢, to sui generis synteza, bedaca wyrazem naszych stanéw pozapojeciowych,
refleksja krytyczna to analiza rozkladajaca pewng calo$é przesaczona przez filtry
naszego intelektu, przez mechanizm naszych pojeé.

Tworzacy dzi$ arty$ci (mam tu na mysli oczywicie tzw. ,,awangardowcow”)
znaleZli sie w tym momencie rozwoju form, w ktérym na skutek pewnego przed-
wezesnego i raptownego wyladowania mozliwosci rozwojowych nastapito daleko
idace skomplikowanie form wypowiedzi: zupetna deformacja rzeczy-
wisto$§ci w plastyce, zawita metaforyka w poezji, atonalna
muzyka [podkr. red.]. Zawito$¢ formalna paralizuje mozno$é¢ bezposredniej
kontemplacji estetycznej i zmusza do intelektualnego rozwigzywania zagmatwa-
nej konstrukeji. Dzielo tak spreparowane podobne jest do zegarka, roztozonego
na tryby i kota; przedstawia ono widok niewatpliwie interesujacy, lecz réwnoczes-

4 Por. np. K. Regamey, Nieco o programach, ,Prosto z Mostu” 1937, nr 3,
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nie traci to, co bylo jego istotg, tak jak celem zegara jest wskazywanie godzin.
Analiza wypiera synteze**.

Inaczej niz Regamey negujacy mozliwos¢ muzycznej deformacji
w Tresci i formie w muzyce, Micifiski uznal muzyke atonalng za odpo-
wiednik deformacji rzeczywistosci w sztukach plastycznych i literatu-
rze®. Stwierdzit dalej, iz ,wiekszos$¢ teoretyzujacych artystéw poszia
dzi$ po linii estetyki formalistycznej”, jednak ich pisma, trafiajac do
nieprzygotowanej publicznosci, poteguja niezrozumienie nowej sztuki.
Dokonuje tu Micinski ataku na ,,Wiadomosci Literackie”, ktére jego
zdaniem ,zich programowym antyintelektualizmem, afilozoficznym na-
stawieniem i kultem «zdrowego rozsgdku» popartego dobrym «witzem»
gloszonym przez Boya, Stonimskiego etc.” wplywajg na poglebienie
rozdzwieku miedzy artystg teoretykiem a spoteczenstwem. W konklu-
zji za$ rysuje silnie subiektywnie zabarwiony obraz tej sytuacji:

Ten antyintelektualizm owacyjnie witany przez tongcg w lenistwie umysto-
wym publiczno$¢ przechylit szale: niezrozumiani arty$ci awangardowi pisza badz
kapitalne jak S.I. Witkiewicz dzieta, bagdZ malo oryginalne, ale za to bajecznie
pogmatwane teorie (Chwistek, Strzeminski), a publicznos¢ idzie tawg na wysta-
we Stykéw, czytuje Marczyhskiego i ,kronike tygodniows”#°.

Tezy te przypominajg nieco stwierdzenia Regameya w odniesieniu
do repertuaru koncertowego, cho¢ w zestawieniu tych dwoch cytatéw
stajg sie zarazem widoczne réznice miedzy nimi:

4 B. Micinski, Tragedia , Estetyki artystow”, ,Miesiecznik Literatury i Sztuki”
1934, nr 1, s. 20.

¥ K. Regamey, Tres¢ i forma... op. cit., s. 33. Por. dyskusje nad pojeciem
deformacji przeprowadzong przez Zofie Helman, i sformutowang przez nig
definicje: ,Efekt, ktéry mozna by okresli¢ celowg deformacja, polegatby wiec
raczej na wydobyciu i $wiadomym podkresleniu przez kompozytora kontra-
stoéw jezyka muzycznego epoki stylizowanej i wspotczesnej. W przypadku za-
stosowania techniki cytatu muzycznego bedzie to $§wiadome zdeformowanie
znanego fragmentu cudzej kompozycji (deformacja ‘rzeczywistosci’ muzycz-
nej) [...] Deformacja bedzie si¢ wiec pojawiala jedynie tam, gdzie ‘deformo-
wane’ istnieje obok tego co ‘deformujgce’, gdzie metodg montazu tgczy sie
i zestawia heterogeniczne fragmenty”. Z. Helman, Neoklasycyzn w muzyce pol-
skiej XX wieku, Krakéw 1985, s. 208-209.

46 B, Micinski, Tragedia ,, Estetyki artystow”, op. cit., s. 19-21.
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Sa ludzie, ktérzy w dosé swoisty sposéb zaspokajaja swoje potrzeby arty-
styczne. Zatrzymujg sie na jakim§ arcydziele i ,konsumuja” je raz po raz, coraz
mniej interesujac sie innymi arcydzietami. Jest to na przyklad dos¢ czesto u nas
spotykany typ ludzi, ktérzy nieustannie czytajg Trylogie [Henryka Sienkiewiczal;
od poczatku do kofica i znéw od poczatku. Moze to by¢ bardzo chwalebne, ale,
jezeli wskutek takiego ,zaspokajania potrzeb literackich”, 6w osobnik nie ma czasu
na czytanie czego innego, jest to po prostu pewng tepota. W muzyce sprawa ta
jest drazliwsza. Poza szczuplym gronem wykonawcow lub teoretykéw czytajacych
nuty, ,konsumowanie” muzyki polega na stuchaniu. Niemal jedynym $rodkiem,
zwlaszcza u nas, gdzie tak malo rozwiniete jest domowe muzykowanie, sg koncerty.
One wiec spelniajg role dostarczenia szerokim warstwom strawy muzycznej, od
ich programéw jest uzaleznione umuzykalnienie publicznosci. Ot6z czy koncerty
naprawde spelniajg te czynno$é? Niestety w wiekszosci wypadkdéw nie, i to za-
réwno u nas, jak gdzie indziej. Przewaznie wlasnie programy koncertéw tworza
muzycznych odpowiednikéw do ,,natogowych” czytelnikéw Trylogii?’.

W kolejnym szkicu, Niektore zagadnienia estetyki formalistyczney,
rozpatrywal Micinski zagadnienie formalizmu w estetyce, podkresla-
jac, podobnie jak Regamey, wieloznacznosé pojecia ,forma” (autor
wspomina o dwudziestu o$miu réznych interpretacjach, zebranych
przez francuskiego filozofa F. Littré)*®. Cho¢ uwaza on, iz jedynie r6z-
nicowanie terminologiczne jest tak obszernym problemem, ze mogto-
by stac¢ sie przedmiotem wiekszej pracy, ,ktéra wprowadzitaby nas
w obreb skomplikowanej problematyki metafizycznej”, jeszcze bardziej
skomplikowanym zagadnieniem jest geneza formalizmu estetycznego.
Zrodet tego kierunku upatruje on w Kantowskiej Krytyce wladzy sqdze-
nia jako ,punktu wyjscia dla dwoch gtéwnych linii w dziejach estetyki
XIX i XX wieku: formalizmu i estetyki tresci”. Streszczajac gtéwne li-
nie argumentacji Kanta, Micifiski podkreslal, iz przezycia estetyczne
sg bezinteresowne i autonomiczne:

Zasadnicza wiec cechg doznan estetycznych jest ich bezinteresownos, czyli
obojetnos¢ wobec realnej egzystencji przedmiotu, ktéry oddziatuje na nas wy-
tacznie swoim wygladem (forma). Wszelka wiec cheé np. posiadania danego przed-
miotu zniszczylaby bezinteresowno$¢ kontemplacji, powolujgc w nas akty woli,
jak réwniez i che¢ logicznego uzasadniania piekna. Obcg takze sferze wzruszen
estetycznych pozostaje problematyka etyczna: rzeczy etycznie zte mogg by¢ piek-
ne i odwrotnie.

47 K. Regamey, Nieco o programach , ,Prosto z Mostu” 1937, nr 3, s. 7.
48 B, Micinski, Niektore zagadnienia estetyki formalistycznej, ,Miesiecznik
Literatury i Sztuki” 1934, nr 3, s. 82-85.
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Symptomatyczne s3 nastepujace obserwacje Regameya o Micin-
skim w jego wstepie do Portretu Kanta:

Przez cale Zycie bronit si¢ przed pokusg stworzenia sobie rzeczywistosci fik-
cyjnej, przed ucieczkg od rzeczywistosci, bronit sie nawet kosztem rezygnacji
z wyjas§nienia rzeczywistosci autentycznej. Chcial ja przynajmniej umied
odczué®.

Wydaje sie, ze to jest takze myslenie bliskie samemu Regameyowi,
podobnie jak indywidualizm, kt6ry byl dla Micinskiego jedng z pod-
stawowych wartoéci’®. Halina Micifiska-Kenarowa silnie akcentowata
réwniez substancjalne zwigzki ich estetyki:

Wspdlnie tez wypracowali w niezliczonych rozmowach podobne postawy:
moralng, ktéra formulowali jako ,,wolno$é¢ w samoograniczeniu” oraz estetyczna,
ktéra byta pochwaty eklektyzmu czy pluralizmu w sztuce. Micifiski taka pochwa-
te napisat w eseju o Victorze Cousin. Regamey wyznawal jg do kofica w pdzniej-
szej tworczoéci kompozytorskiej, w sensie szeroko pojetego powiedzenia Baude-
laire’a: ,Dzieto sztuki tkwi jedna noga w przeszlosci a druga w przysztosci”. Laczyta
ich ponadto wszechstronno$¢ zainteresowan przy $cistosci myslenia, lotnos¢ inte-
lektualna przy ogromnej erudycji, swoboda bycia przy nienagannych manierach,

wreszcie spontaniczne a finezyjne poczucie humoru’!.

4 K. Regamey, wstep do: B. Micinski, Portret Kanta i trzy eseje o wojnie,
Rzym (,Kultura”) 1947; przedruk w: Anna Micifiska, Jarostaw Klejnocki,
Andrzej Stanistaw Kowalczyk (red.), Bolestaw Miciviski, Jerzy Stempowski.
Listy, Warszawa 1995, s. 25-49. Cytat pochodzi z tego drugiego wydania,
s. 27, za B. Pociej, op. cit., s. 35. Wspominat tez: ,Wreszcie, last but not least,
St. I. Witkiewicz, ktérego trudno bytoby umiesci¢ w jednej tylko z powyzszych
szufladek i ktorego przyjazn, petna zresztg starc, bardzo powaznie zawazyta na
rozwoju Micifiskiego” (s. 5-6).

50 Tndywidualizacja powinna siegaé jak sie zdaje, nie tylko tresci, ale
i formy wypowiedzi. Wiek XIX stworzyt mit filozofii naukowej — byt to zwykly
‘maquillage’ — nie mial bowiem w sobie naukowe;j scistosci, a odznaczat sie
calg ohydg stylu protokoléw policyjnych i aktéw urzedowych. [...] Jednym
z zadan filozofii jest przywrdcenie zycia stowom. Stowa sg nie tylko znakami —
nie tylko inkarnacjg bytéw niezaleznych — stowa sa bytami, w ktérych zawar-
ta jest nie tylko dynamika ekspresji, ale i inwencji” (cyt. za: Pociej, op. cit.,
s. 37-8).

51 H. Micinska-Kenarowa, Wspommnienie, op. cit., s. 3.
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Przy szeregu istotnych pokrewiefistw kroczyli jednak odrebng dro-
g3: filozof-poeta Micifiski czesto poruszat zagadnienia etyczne, a jego
proza ,filozoficzna” czesto nabiera cech poetyckiego eseju. Sg to ten-
dencje catkowicie obce pismom Regameya, z ich programowg rzeczo-
woscig i ,,odpoetyzowaniem”.

NOWA ONTOLOGIA MUZYKI W SWIETLE SYSTEMU
JOZEFA HOENE-WRONSKIEGO

Na poczatku lat trzydziestych Regamey analizowal muzyczne im-
plikacje teorii filozoficznych Jozefa Hoene-Wronskiego, wyrastajace
z jego uniwersalnej koncepcji ,,Prawa tworzenia”. Trzy teksty wydru-
kowane w pierwszym roczniku (1932) pisma ,,Zet”>?: Podstawy metafi-

52 Pismo ,,Zet” od poczatku swego istnienia (marzec 1932) bylo $cisle zwia-
zane z Instytutem Mesjanistycznym im. Hoene-Wrofiskiego istniejgcym
w Warszawie od 1919 do ok. 1933, ktdérego prezesem byt Jozef Jankowski
(1865-1935), a sekretarzem Paulin Chomicz (1873-1949). Wraz z przeksztal-
ceniem Instytutu w nowy organizm nazwany Towarzystwem Hoene-Wroniskiego
(Instytut Filozofii Absolutnej), ktdre rozpoczeto swg dzialalno$é¢ okolo 1933
(prezesem byt P. Chomicz, wiceprezesem Cz. Jastrzebiec-Koztowski, a sekre-
tarzem J. Braun, pismo ,,Zet” pozostalo organem tego Towarzystwa. Inne pi-
sma wydawane przez Towarzystwo: rocznik ,Wronskiana” oraz ,,Prace Tow.
Hoene Wroniskiego”. Informacje za: Bolestaw J. Gawecki, Wroriski i o Wros-
skimz, Warszawa 1958 s. 22-23. Autor ten stwierdzit takze (ibidem), iz ,w la-
tach pdzniejszych P. Chomicz i in. usitowali odseparowad wronskizm od wszel-
kich odmian ‘wiedzy tajemnej’, podkreSlajac racjonalizm H. Wr., jego walke
z mistycyzmem itd. Argumenty ich nie zawsze byly przekonywajace. Faktem
jest, ze najwybitniejsi okultysci uwazali Wr. za swego mistrza, najlepsi za$ znaw-
cy, jak Fr. Warrain, wskazywali na pokrewiefstwo podstaw jego filozofii z Kaba-
t3. Ponadto akcji Inst. Mesjan. czy Tow. H. Wr. powaznie szkodzily wystapie-
nia niewatpliwych maniakéw lub szarlatanéw, podejrzanych ‘reformatoréw’,
a zarazem grafomandw, ktorzy w swych elukubracjach réwniez powolywali
sie na Wronskiego jako na ‘najwiekszego geniusza’ itp. Koncepcje Jozefa
Hoene-Wrofiskiego, prezentujgce uniwersalng wizje integrujaca wszelkie dzie-
dziny filozofii nauki w spdjny system, byly rzeczywiscie wykorzystywane jako
podwaliny systeméw ezoterycznych, przede wszystkim za$ okultyzmu Alphon-
se-Louis Constanta (1810-1875) piszacego pod pseudonimem Eliphas Lévy,
autora m.in. Dogme et Rituel de la Haute Magie (1855, napisany z ,,rézokrzy-
zowcem” Edwardem Bulwer-Lyttonem), La Clef des Grandes Mystéres (1861),
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zyczne muzyki (nr 5), Filozofia muzyki Wrosiskiego (nr 6) oraz Jeszcze
o teorii muzyki Wrosiskiego (nr 9) sa wykladnig tej teorii. Wydaje sie, ze
jej referowanie stanowilo dla Regameya pozyteczne ¢wiczenie myslo-
we, okazjg do wykrystalizowania i prezentacji wltasnych pogladéw, za-
wartych przede wszystkim w pierwszym z trzech artykuléw”?. Argu-
mentacja autora zmierza tu do uzasadnienia, iz jedynie na podstawie
pewnych praw metafizycznych mozliwe jest wyjasnienie zasad muzyki
i ze wobec tego nalezy poszukiwaé nowej ontologii tej sztuki’*:

Juz Kepler przewidywal rozwigzanie, twierdzac, ze harmonia z jednej strony
wyplywa z budowy $wiata, z drugiej strony za$ wyplywa z natury czlowieka; sadzit
wiec, ze jest niejako ‘syntezg’ tych dwoch réznorodnych zasad: fizycznej i psy-
chicznej. Aby zrozumieé, jak sie podobna synteza wytwarza, nalezatoby sie oprzeé
na najogdlniejszych prawach ontologicznych. Uczynit to po raz pierwszy w spo-
s6b naukowy Wronski i wykazal, Ze harmonia i gama nie sg syntezg elementéw
psychofizycznych, lecz wynikajg ze wzajemnej adaptacji tych dwéch zasad rézno-
rodnych®.

Fables et Symboles (1862), La Science des Esprits (1865), Le Grand Arcane, ou
I’Occultisme Dévoilé (1868, opublikowany posmiertnie, 1898). Koncepcje te
wplynely réwniez na Balzaka w jego powiesci Serafita (1835).

3 K. Regamey, Podstawy metafizyczne muzyki, ,Zet” 1932 (1), nr 5z 1 VI,
s. 4.

54 Gdzieniegdzie widoczny jest w tych tekstach brak precyzji w postugiwa-
niu sie aparatem pojeciowym, co przejawia sie przede wszystkim w stosowaniu
terminu ,,gama” w znaczeniu ,skali” ($wiadczg o tym m.in. sformulowania
»gama chifska”, czy ,,gama majorowa”) lub ich stosowaniu zamiennym, oraz
w dowolnym traktowaniu pojecia tonacji, ktdre uzywane jest najczesciej w sensie
whaéciwym, ale takze w sensie skali (,,tonacje koscielne”), w innym miejscu za$
blizsze jest tonalnosci. Wszystkie te niescistosci wynikajg z faktu, ze Regamey
pisal te teksty przede wszystkim na podstawie tekstéw francuskojezycznych
zawierajgcych te wlasnie terminologiczne niedostatki. To ze mogly sie one zna-
lez¢ u samego Wroniskiego, jest oczywiste, zwazywszy, ze samo pojecie tonal-
nosci dopiero wéwczas wchodzito do uzytku, i to przede wszystkim w tekstach
polemizujacego z nim Jean-Frangois Fétisa. W latach dwudziestych i trzydzie-
stych XX wieku jednak takze Francis Warrain oraz inni kontynuatorzy i egze-
geci dzieta Wroniskiego postugiwali sie np. terminem ,gamme” zamiennie
z ,échelle”. W profesjonalnej literaturze polskojezycznej stosowano wéwczas
pojecie skali, tonacji czy tonalnos$ci, cho¢ postugiwano sie takze pojeciem
»gamy” np. Adolf Chybinski (Wschod i zachéd w muzyce, ,Muzyka” 1929,
nr 2, s. 74) postuguje sie pojeciem gamy w znaczeniu skali.

%> K. Regamey, Filozofia muzyki Wroriskiego, ,Zet” 1932, nr 6.
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Regamey wychodzi od stwierdzenia, iz cechg specyficzng muzyki
jest to, ze jej tworzywo — dzwieki — uktadajg sie w struktury, ktorych
wyjasnienia nie przynosza w pelni ani akustyka, ani fizjologia stysze-
nia, ani prawa matematyczne. Konstrukcja podstawowego uktadu, ja-
kim jest diatoniczna skala muzyczna (np. dzwiegkiC— D~ E - F - G -
H - C), nie poddaje sie do kofica prawom matematyki i akustyki, gdyz
cigg alikwotéw bedacy sktadowymi tonami dzwieku, i ktorych czesto-
tliwos¢ drgan stanowi catkowite wielokrotnosci najnizszego tonu pod-
stawowego (w tym przypadku C), nie dostarcza wszystkich sktadnikow
skali. Zalezno$ci tonalne, ktére wyczuwalne sg réwniez w muzyce naj-
nowszej, nie sg jedynie kwestig konwencji. Totez termin ,atonalno$¢”
uwaza za niewlasciwy w odniesieniu do muzyki nowej; lepiej oddajacym
stan rzeczy bylby wedlug niego inny termin, nie zaprzeczajacy tonacjom
jako takim, lecz uwzgledniajacy pelng swobode w operowaniu nimi,
czyli pojecie ,,I’ordre omnitonique” (,,omnitonalno$¢” czy ,,wszechtonal-
nos$¢”), wprowadzone w 1832 przez polemizujacego z Hoene-Wron-
skim Jean-Francois Fétisa’®. Pisze Regamey:

Wprawdzie obecnie slyszy sie na ogédl, ze tonacja jako tlo utworu muzyczne-
go jest konwencjg zbyteczng i przestarzaly, Ze muzyka nowoczesna, a zwlaszcza
»muzyka przysztoéci” jest atonalna — w tych twierdzeniach jednak chodzi raczej
tylko o stowa: twoérca w muzyce jest zupelnie swobodny, wolno mu operowaé
funkcjami harmonicznymi i melicznymi w ten sposob, by nie ujawnialy one swej
przynaleznosci tonacyjnej, jednak z tej dgznosci do zacierania réznic nie wynika

%6 Filozofia Hoene-Wronskiego, jak pisal Michal Bristiger (w artykule Teo-
ria muzyki C. Durutte’a (przypadek wplywu filozofii polskies na francuskg mys!
muzyczng), ,Muzyka” 1972, nr 2, s. 70-71), ,,niemal dla wszystkich przedsta-
wicieli teorii muzyki pozostata aberracja, za jakg uznat jg Fétis. Do nielicznych
wyjatkéw nalezeli Camille Durutte, a takze XX-wieczny kontynuator Wron-
skiego Ernest Britt, Konstanty Regamey i Edgar Varese. Durutte dokonat pro-
by ,,przeniesienia do muzyki kategorii metafizycznych polskiego filozofa, a nawet
jego schematdw ontologicznych”. Nadat swojej teorii harmonii muzycznej for-
me ,formut algebraicznych dla wszystkich mozliwych w $wietle tej doktryny
akord6w iich nastepstw” (s. 70). Bristiger upatruje w systemie Durutte’a ,ide-
alistyczng i transcendentalng konstytucje teoretyczng, procedure dedukcyjng
i konstruktywng, wreszcie — neopitagorejskg mysl muzyczng”. W swojej uni-
wersalistycznej filozofii Wroniski wyprowadza byt we wszystkich jego przeja-
wach z absolutu. ,,Prawo Tworzenia jest prawem wszelkiej rzeczywistosci i réw-
niez tworzona rzeczywisto$¢ muzyczna musi by¢ z nim zgodna”. Por. takze
tegoz Dziewigtnastowieczne aspekty..., op. cit., s. 449-469.
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weale, by samo pojecie tonacji byto fikcja. Mimo wszystko, w najbardziej
satonalnych” utworach poszczegdlne odcinki meliczne i har-
moniczne zdradzajg pewng tendencje ewolucyjng, co jest
wlasnie cecha przynaleznosci do tej lub innej tonacji. Céz
z tego, ze wola kompozytora rozwija my$l muzyczng wbrew tej tendencji? Wtas-
nie w tym pogwalceniu daznosci funkcji naturalnej tkwi¢ moze efekt artystyczny.

W tych mlodzieficzych tekstach daje o sobie znac¢ pewien europo-
centryzm i teleologiczne widzenie dziejow. Regamey opiera tu swg ar-
gumentacje skierowang przeciwko genezie skal pojmowanej jako re-
zultat konwencji na zalozeniach ewolucjonistycznych, zaktadajacych
historyczny rozwdj skal. Podobiefistwa rozwoju tonalnego zachodzace
zdaniem Regameya w r6znych kulturach pozwalajg na postawienie hipo-
tezy, iz majg one swoje wspOlne, poznawalne intuicyjnie zrodlo:

W miare rozwoju muzyki powstaja rozmaite teorie, niezaleznie od ktérych
odbywa sie réwniez rozwdj intuicyjny, wynikajacy bezposrednio z praktyki. Teo-
rie wpadajg z czasem w jaskrawg sprzeczno$¢ z praktyks i musza by¢ zastapione
przez inne; stad wynika ich mnogo$¢ i rozmaito$¢; natomiast w rozwoju praktycz-
nym muzyki mozemy wykry¢ stale dgzenie — niewolne tez niekiedy od bledéw
i odchylef — w jednym kierunku, dazenie, ktére jednoczesnie precyzuje i wzbo-
gaca pojecie tonacji i harmonii. Fakt, ze wszystkie narody w procesie rozwojo-
wym muzyki coraz bardziej zblizaja sie do oparcia swej muzyki na zasadniczych
typach gamy 7-d4wickowej diatonicznej, 12-dzwigkowej i chromatycznej i moze
24-dwickowej ¢éwierdtonowej, zdaje sie wskazywaé, Ze gamy te nie mogg by¢
przypadkowsa konwencja — ze muszg mieé jakies glebsze zrédlo, do ktérego do-
ciera nasza intuicja. Roznice dzielgce gamy réznych narodéw sa raczej wynikiem
rozmaitych pozioméw rozwojowych tej samej dgznosci intuicyjne;.

Regamey dostrzega wyrazng analogie miedzy tonalnoscig euroepej-
ska a tonalnoscig w muzyce innych kultur, doszukujac sie analogiczne-
go do europejskiego pojecia tonacji zaréwno w muzyce Indii, jak trady-
cyjnej muzyce chifiskiej i arabskiej. Dokonuje poréwnania muzyki hin-
duskiej do sredniowiecznej muzyki europejskiej, argumentujac, ze chodé
teoria skal w muzyce Indii wywodzi sie z innych przestanek niz w teo-
riach europejskich; w praktyce jednak, przez dazenie do ,,zachowania
jednosci tonacji” i decydujgce znaczenie podstawowych tonéw ragi,
zblizone s3 one do skal koscielnych. Regamey konstatuje, Ze ani psy-
chologia, ani prawa akustyczne, jak ,odkrycie zjawiska alikwotow, czy
tym bardziej btedna hipoteza o istnieniu dolnych tonéw harmonicznych,
na ktdrej opieral sie Riemann, nie przyniosly wyjasnienia, dlaczego po-
szczegOlne stopnie skal (takze pozaeuropejskich) majg okreslone ten-
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dencje ewolucyjne”. Zauwazajac Scisty zwigzek pomiedzy zjawiskami
muzycznymi a proporcjami matematycznymi i uzyteczno$¢ teorii mate-
matycznych dla wyjasnienia zagadnieni skal i harmonii, Regamey stwier-
dza, ze Zadna z nich nie moze wyjasnic¢ tych zjawisk w pehni. Te wywody
prowadzg do gléwnej tezy artykutu:

Ot6z fakt, ze muzyka jest tak rdzennie zwigzana z prawami matematyczny-
mi, zdaje sie wskazywaé dziedzine, gdzie sie znajduje rozwigzanie zagadnienia:
nalezy go szukac w najogélniejszych zasadach metafizycznych. Matematyka pod-
chodzi do tych zasad najblizej, podaje jednak tylko forme rzeczywistosci, tresci
za$ samej okresli¢ nie moze. Dlatego tez teorie matematyczne w muzyce uderzajg
z jednej strony $cista odpowiednioscig do zjawisk muzycznych, a z drugiej strony
dowolnoscig zalozen, ktére powinny znalez¢ punkt oparcia poza matematyka®’.

Muzyka zatem, ktora pozwala naszej intuicji niejako ,wedrze¢ sie
w samg istote czasu”, jest dla czasu ,,tym, czym geometria dla przestrze-
ni” (ze zrozumienia tej zasady wynikaly, jak pisze Regamey, dgzenia
starozytnych myslicieli w kierunku sprowadzenia ,harmonii wszechswia-
ta do zasad Geometrii i Muzyki”), lecz to ,,najogdlniejsze pojecia meta-
fizyczne” pozwalajg zdaniem Regameya na wyjasnienie, w jaki sposdb
w muzyce dochodzi do powigzania zasady fizyczno-akustycznej i psy-
chiczno-intelektualnej’s.

Przystepujac do opisu filozofii muzyki Wronskiego, Regamey ogdl-
nie scharakteryzowal zasady jego systemu filozoficznego, w ktérym mie-
Sci sie jego filozofia muzyki, sformutowana na marginesie innych docie-

kan®®, czyli ,Prawo tworzenia”. Zgodnie z nim, wedtug systemu Wron-

57 K. Regamey, Podstawy metafizyczne muzyki, ,Zet” 1932, nr 5.

%8 Tbidem.

59 W drugim z cytowanych artykuléw Regamey podkreslit, iz Wronski za-
warl swe poglady na temat muzyki w liscie do francuskiego muzykologa Ca-
mille Durutte’a, ktéry umiescit ten tekst we wstepie swego dzieta Esthétigue
Musicale. Technie ou Lois générales du systeme harmonigue (Paris, Metz 1855)
pod tytutem Etat futur de I’ Acoustique musicale. Détermination de la vraie game-
me diatonigue. Koncepcje estetyczne Wronskiego w odniesieniu do muzyki
byly takze omawiane w nastepujacych pracach Charles’a Henry’ego: Wronski
et I'Esthétique Musicale (Paris 1887); Cercle chromatique (Paris 1889); La synthese
de la musique. (Etude scientifique). Application de la loi de création de H. Wrr.
a la gamme diatonique, ,\1.a Lumiere maconnique (Revue mensuelle de la macon-
nerie universelle)” 1913-1914, , Bulletin de I'Institut Général Psychologique”.
Paris 1921. W Polsce pisal na ten temat Paulin Chomicz: Istota muzyki,
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skiego rzeczywisto$cig rzadzg dwie zasadnicze, spolaryzowane zasady,
ktére sg polaczone, ,sprzymierzone” przez zasade trzecia; z niej tez
wynika sposéb polaczen wzajemnych wplywéw elementéw bieguno-
wych iich konkretyzacje. Przy zastosowaniu do muzyki, pierwszg z za-
sad, jaka jest tzw. ,element byt” — czyste, niezdeterminowane istnie-
nie, ktorego cechami sg biernos¢, bezwtad i indywidualnos$é, stanowig
warunki akustyczne dzwieku. Drugg z biegunowych zasad jest ,ele-
ment wiedza” — czynna, samorzutna i powszechna, odnoszgca sie do
wszelkiej okreslonosci (zaréwno tego, co okresla, jak i tego, co daje sie
okresli¢) — ,warunki intelektualne” dzwieku, czyli ,to, co w tonach
muzycznych da sie okresli¢ estetycznie przez roznicowanie stosunkdw
zachodzacych miedzy nimi, czyli interwatow. ,Byt” i ,wiedza”, czyli
warunki fizyczne i intelektualne, obiektywne i subiektywne dzwieku
to zasady biegunowe, nie dadzg sie sprowadzi¢ do syntezy, jednak jest
mozliwe ich polaczenie przy pomocy tzw. elementu neutralnego, wy-
razajgcego subiektywng celowos¢ natury, czyli Piekno — ktéry Wron-
ski upatruje w warunkach antropologicznych, czyli w percepcji dzwie-
ku”. Obydwie te zasady laczy wiec zasada trzecia — tzw. element neu-
tralny, podstawowy, ktory stanowig ,warunki antropologiczne” czy ina-
czej psychofizjologiczne dzwieku.

Przed przystapieniem do wyjasnienia, jak zasada Prawa tworzenia
znajduje zastosowanie w eksplikacji zjawisk muzycznych, w szczegdl-
nosci do pojecia skali, Regamey sprecyzowal, jak jest ono opisane przez
Wronskiego. Filozof za skale ,,absolutng” uznat skale dwunastotonows,
stwierdzajac przy tym, ze sformutowane przez niego prawa dajg row-
niez podstawy do wyprowadzenia ,wszystkich skal, jakie kiedykolwiek
zostang odkryte, a nawet tych, jakie moze nigdy (na drodze empirycz-
nej) odkryte nie zostang”®. W ramach wszystkich dzwiekéw znajduja-

»Gazeta Literacka” 1927 nr 13 (z 15 lipca), Hoene-Wroriskiego filozofia muzy-
ki, ,Lwowskie Wiadomos$ci Muzyczne i Literackie” 1928 nr 5 (z 1 maja). Kon-
tynuator Wrotiskiego, Ernst Britt na podstawie jego filozofii sformulowat dwa
dzialy: 1. Powstanie muzyki; II. Ewolucja muzyki. Jest on autorem Gamme
sidérale et gamme musicale (Paris 1924) oraz La Lyre d’Apollon (Paris 1931) —
recenzje z tej ostatniej publikacji opublikowat Cz. J.-Koztowski (,,Zet” 1932
nr4,s.5).

60 Zbiorcze wydanie dziel Wronskiego, L'oeuvre philosophique de Hoené
Wronski. Textes, commentaires et critique ukazywalo si¢ dopiero poczawszy od



