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Tadeusz Baranowski, bez tytulu, olej, akryl i materialy naturalne na plotnie, technika wlasna, 100 x 100 x 20 cm, 2015 1.

Tadeusz Baranowski (ur. w 1945 r. w Zamosciu) — malarz, grafik, ilustrator, scenarzysta i rysownik komiksow, tworca
reklam. Absolwent Wydziatu Grafiki i Malarstwa ASP w Warszawie, w pracowniach prof. A. Nacht-Samborskiego i prof.

A. Kobzdeja. Odznaczony przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego srebrnym medalem ,,Gloria Artis” (2007).

Brat udzial w wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych, w Polsce i za granicg. Stworzyl wlasna technike malarska
wykorzystujaca réznorodne materialy (tkaniny, polistyren, akryle, drewno itp.); pozwala ona na konstruowanie prac bliskich
plaskorzezbie poprzez pietrowe nakladanie warstw réznorodnej materii. Jego obrazy znajduja sie w zbiorach Galerii Teatru
Studio, MKiDN, Zachety oraz w zbiorach prywatnych. Wydal m.in.: Skqd sie bierze woda sodowa (1980, 1989, 2004),

Na co dybie w wielorybie czubek nosa eskimosa (1980, 1984), 3 przygody Sherlocka Bombla (1984, 2004), Antresolka
Profesorka Nerwosolka (1985, 2003), Podréz smokiem Diplodokiem (1986, 1988, 2005), Przepraszam remanent (1990),
Orient Men: Forever na zawsze (2002) i Szlurp i Burp (2012).
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Natalia Malek

Architektura pierwszej nitki

Ze jest mloda i nie wspinala sie w stowackich Tatrach,
Heidi przypomniala sobie w polowie

miesiaca. Oblala sie rumiencem.
(Udziat w fizjologii mlodych kobiet

maja tez sasiadki galeriowca)
— Sprzetu juz nie wypozycze, ale moze wystrugam sobie sanki?

Ze jest mloda i nie prébowala niczyjej grasicy, rumiana Heidi
wpadla w zlej alejce.

(Czyje sa dzisiaj ziemie austriackie?)
— Chce aktywnie wlaczy¢ sie w poszukiwania. — zapisala w dzienniku.

Szukac szczerb i wytlomow, wymacywac rozstepy:
pod tunelem

$pi bryta.
Obok, na swoja kolej czekaja niepewna lora i zzo6tkle plachtowce.

Natalia Malek — poetka, amerykanistka, kuratorka wydarzen literackich. Redaktorka pisma
,Wakat”. Mieszka w Warszawie. Publikuje wiersze, teksty krytyczne i przeklady, pisze o literaturze

i o sztukach wizualnych. Od 2011 r. wspottworzy cykl feminariéw o literaturze kobiet pt. ,Wspolny
Pokéj” w warszawskim SDK-u. Najmlodsza z Solistek z: Antologii poezji kobiet 1989-2009. Wydala:
Pracowite popoludnia (2010) i Szaber (2014).



6 Thomas Stearns Eliot

Ewa Elzbieta Nowakowska

Thamaczac kres dawnego Swiata

na inne jezyki
Moje powroty do Piesni Symeona
i Wedrowki Trzech Kroli T.S. Eliota

Czasem zostaje nam dane zwiedzi¢ wiele krajow, zabytkow, $wiatyn, muzedw,
jednak z jakich$ powoddw w pamieci utkwia tylko nieliczne miejsca: po niektoérych,
nawet tych, w ktorych spedzili$my dlugie godziny czy wrecz dni, ocaleje w umysle
mgliste wspomnienie, jak w Elegii podréznej Wislawy Szymborskiej, gdzie z pa-
ryskiego ,bulwaru Saint-Martin zostaly schodki / i wioda do zaniku”, a z calego
miasta zostaje detal: ,,Biedna Uppsala / z odrobina wielkiej katedry”. Mnie na za-
wsze zostalo w pamieci kilkadziesiat minut, ktore jako mloda studentka spedzitam
w weneckiej Szkole Swietego Rocha. Caly parter tej dostojnej instytucji zajmu-
ja malowidla Tintoretta, stworzone pod koniec jego zycia. Wyczuwalam, ze stano-
wia rodzaj pozegnania, gorzkiej konstatacji o przemianach, przemijaniu, ulotno$ci.
W Zwiastowaniu uderzyta mnie destrukcyjno$é tego, co nowe. Maria, nietadna, pod-
starzala, wzdryga sie przed Nowina. Aniol wpada z takim impetem, ze roztrzaskuje
kolumny budowli. Wida¢ odlupany tynk, odsloniete cegly, walajace sie w nieladzie
narzedzia w warsztacie ciesli. Historycy sztuki r6znie oceniaja warto$c¢ artystyczna
obrazu, na pewno jednak wywolywal i wciaz wywoluje zywe reakcje (jego dynamika
porwala na przyklad stynnego krytyka wiktorianskiego Johna Ruskina, ktory z za-
chwytem analizowal jego wszystkie elementy i ich symbolike), a ja stanelam przed
nim jak wryta, oléniona takim przedstawieniem Zwiastowania, wtedy bowiem,
dwudziestoletnia, nie wiedzialam jeszcze, ze Nowina nie zawsze bywa dobra i po-
zadana, i ze niekiedy pragniemy uchroni¢ zastany, oswojony porzadek Swiata.

Wlasnie Smier¢ starego tadu i nadejécie nowego pojawiaja sie bardzo wyraznie
w licznych dzielach T.S. Eliota. Ostatnio najchetniej powracam do Piesni Syme-
ona i Wedrowki Trzech Kréli, nalezacych do tak zwanych Poematéw Ariela, czyli
zbioru utworéw powstalych miedzy 1927 a 1930 rokiem i wydanych przez firme
Faber i Faber. Postac starca Symeona inspirowala na przestrzeni wiekow caly sze-
reg wybitnych artystow, na przyklad Giotta, Mantegne czy Rubensa. Wsréd nich
wyrodznia sie jednak Rembrandt, dla ktérego Symeon musial wiele znaczy¢, skoro
genialny malarz poéwiecil mu az kilka swych rysunkéw i trzy plétna. Na obrazie
z 1628 roku Dzieciatko bezwladnie zwisa na rekach starca, jakby zapowiadajac
dramatyzm oplakiwania martwego Chrystusa na rekach Maryi; kolejne poswieco-
ne Symeonowi malowidlo powstato w roku 1631 — cale $wiatlo w przestronnej Swia-
tyni skupia sie na Dzieciatku, Maryi i Symeonie. Trzeci obraz z Symeonem, niedo-
koniczony, szkicowy, pelen brazowych i rdzawych plam, zostat znaleziony w 1669
roku w pracowni malarza na drugi dzien po jego Smierci. Na twarzy starca maluje
sie wysilek, a jego wargi z trudem wypowiadaja modlitwe, funkcjonujaca w kultu-
rze jako Nunc Dimittis (jej parafraze Mickiewicz umieScit w Panu Tadeuszu); ma
on przymkniete powieki — by¢ moze zmetnialy wzrok nie jest juz w stanie znie$¢
blasku Zbawiciela.

epWator 17 (3/2016)
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Warto tu zauwazy¢, ze nie tylko moja pamie¢ czy wyobraznia laczy Zwiastowanie
z Ofiarowaniem w Swigtyni; czyni tak rowniez najstarsze znane przedstawienie Ofia-
rowania — mozaika na tuku teczowym rzymskiego ko$ciota Santa Maria Maggiore,
pochodzaca z pierwszej potowy V wieku naszej ery. Ofiarowanie zostalo tu potrakto-
wane jako drugie objawienie zbawienia: dwaj aniolowie towarzysza Maryi w drodze
do $wiatyni, a naprzeciwko tej sceny umieszczono wlasnie Zwiastowanie.

Przypomnijmy kanoniczny tekst, dostarczajacy nam informacji o Symeonie —
jest to fragment drugiego rozdziatu Ewangelii wedtug sw. Lukasza, wersy 25-35:
~A Zyl w Jerozolimie czlowiek, imieniem Symeon. By} to czlowiek prawy i pobozny,
wyczekiwal pociechy Izraela, a Duch Swiety spoczywal na nim. Jemu Duch Swiety
objawil, Ze nie ujrzy Smierci, az zobaczy Mesjasza Panskiego. Za natchnieniem wiec
Ducha przyszedl do $wiatyni. A gdy Rodzice wnosili Dzieciatko Jezus, aby posta-
pic z Nim wedlug zwyczaju Prawa, on wzial Je w objecia, blogostawil Boga i mowil:
«Teraz, o Wladco, pozwdl odejs$é studze Twemu w pokoju, wedtug Twojego stowa.
Bo moje oczy ujrzaly Twoje zbawienie, ktore$ przygotowal wobec wszystkich na-
rodow: $wiatlo na o$§wiecenie pogan i chwale ludu Twego, Izraela». A Jego ojciec
i Matka dziwili sie temu, co o Nim méwiono. Symeon za$ blogostawil Ich i rzekl
do Maryi, Matki Jego: «Oto Ten przeznaczony jest na upadek i na powstanie wielu
w Izraelu, i na znak, ktéremu sprzeciwiac sie beda. A Twoja dusze miecz przeniknie,
aby na jaw wyszly zamysly serc wielu»” (za Biblig Tysiqclecia).

Ewangelia ukazuje zatem pogodne i harmonijne podej$cie sedziwego Symeona
do wlasnej $§mierci: jego zycie wypehilo sie, poniewaz dostapil chwaly zobaczenia
Swiatla Mesjasza. W tradycji prawoslawnej Symeon zwany jest Bogopryimiec,
czyli ,,Ten-Ktory-Przyjmuje-Boga”; istnieje nawet specjalny typ ikon zwany Ikona
Swietego Starca Symeona Przyjmujacego Boga — wizerunki te przypominaja ikony
Matki Bozej Czulej, czyli Eleusy, bowiem, podobnie jak Ona, Symeon trzyma Dzie-
ciatko w ramionach i przytula Je do siebie w tkliwym geScie. Przyniesienie malego
Chrystusa do $wigtyni pamietane jest w koSciele katolickim jako Ofiarowanie Pan-
skie, a w prawostawiu — jako Spotkanie Panskie, Sretienije Hospodnie. Spotykaja
sie tu Dwa Testamenty: Stary i Nowy, czlowiek z Bogiem, starzec z dziecieciem.
Symeon raduje sie, ze w koncu moze odejsé z tego $wiata, przyjmuje Smieré jako
blogostawienistwo.

Nieliczni wiedza jednak, ze istnieja teksty apokryficzne, ktére podaja nam je-
szcze inny, czysto fizyczny (a nie tylko duchowy) powod rozradowania Symeona,
wyjasniaja bowiem, czym sie paral przed owym doniosltym zdarzeniem w Swigtyni
idlaczego Ofiarowanie przyniosto mu wielka ulge. Ot6z wedle nieuznawanej przez
Kosciol Ewangelii arabskiej Jana Symeon byl wezesniej kaptanem oraz thumaczem
Siedmioksiegu z hebrajskiego na greke; wraz z innymi uczonymi wykladat nawet
ksiegi krolowi Batulinus, tj. Ptolemeuszowi II Filadelfowi, ktéry, jak podaje pseu-
doepigraf List Arysteasza, zamo6wit thumaczenie Tory na greke, pragngc ja potem
wlaczy¢ do zbiorow Biblioteki Aleksandryjskiej. Zgodnie z Ewangeliq arabskq
Jana Symeon popelnil blad w przektadzie mowy proroka Izajasza, poniewaz w zda-
niu ,,Oto Dziewica pocznie Syna i porodzi, a imie Jego bedzie Emmanuel” nie zde-
cydowal sie na oddanie hebrajskiego stowa alma(h) jako ,Dziewica” lub ,Panna”
(w grece ,parthenos”), lecz pozostal przy wersji zydowskiej: ,mloda kobieta”. Wtedy
to przyby! do niego nie Duch Swiety, jak w kanonicznej Ewangelii, ale Aniot Bozy,
ktory oznajmil, ze ttumacz nie przestanie zy¢ na $wiecie ,,jako jeniec” dop6ty, dopoki
Dziewica nie pocznie, a Symeon nie ujrzy jej Syna.

Apokryf opisuje miedzy innymi losy Nikodema (wystepujacego rowniez w uz-
nawanej przez Kosciol Ewangelii §w. Jana) oraz jego towarzyszy, ,starszych posrod
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synow Izraela”, ktorzy chcieli dowiedzieé sie wszystkiego na temat Mesjasza, upew-
nic sie, czy sie juz narodzil i czy sie zbliza. Co ciekawe, dzialali za podszeptem...
szatana, zapewne zgodnie z porzekadlem ,,ciekawo$¢ to pierwszy stopien do piekla”.
Postanowili zatem udac sie do Symeona, by wypyta¢ go o nurtujace ich kwestie.
W momencie ich spotkania w §wiatyni stary Symeon byt juz tak slaby, ze lezal na
ziemi i stabym glosem odpowiedzial na pozdrowienie. Potwierdzil, ze oto nadchodzi
juz czas przybycia Zbawiciela Swiata i obja$énil, ze wyczuwa to, gdyz ustepuje bol
reki, jaki mu doskwieral, odkad Symeon Zle przelozyl wspomniany juz zwrot w mo-
wie Izajasza. Dolegliwo$¢ ta stanowila kare dla ttumacza za to, ze pobladzil. W kolej-
nym rozdziale Ewangelii arabskiej Jana nastepuje przedstawienie Chrystusa w $wia-
tyni, w trakcie ktérego dochodzi do cudu: na widok Dzieciecia calkowicie niedolezny
Symeon ,powstal i skoczyt jak koziolek”, wzial Je na rece i zmowit modlitwe, ktora
cze$ciowo stanowi parafraze kanonicznego kantyku Nunc Dimittis.

W Piesni Symeona T.S. Eliota o takich nadprzyrodzonych zjawiskach nie ma mo-
wy: starzec $§wiadom jest ulotnosci i kruchos$ci wlasnego zywota. W scenerii roz-
kwitajacych rzymskich hiacyntéw, zimowego slofica i uporczywie trwajacej, jatowej
pory roku Symeon méwi do Pana: , My life is light, waiting for the death wind, /
Like a feather on the back of my hand”, co Jozef Czechowicz przelozyt jako: ,Zycie
traci na wadze. Smierci czekam juz / Jak na dloni odwrociu puszek piéra mdly”,
a Krzysztof Boczkowski blizej oryginalu jako: ,Moje zycie bez wagi czeka na wiatr
Smierci, / Jak ptasie pidrko na wierzchu mej dloni”. Niewykluczone, ze wyznanie to
czyni aluzje do skargi Hildegardy z Bingen, ktéra w dziele Scivias pisata: ,Wycia-
gam rece do Boga, aby jak piérko bez wagi i mocy na wietrze wznie$c¢ sie do Niego.
Albowiem dopo6ki jestem uwieziona w ciele i duszy niewidzialnej, w ktorych istota
ludzka jest tak niedoskonala, nie moge do konca zrozumie¢ tego, co widze”.

W poemacie Eliota Symeonowi brakuje zachwytu, radoéci i poczucia ulgi, jakie
byly udzialem starca w Piémie Swietym i apokryfach, przejmuje go natomiast lek
itrwoga o przyszlosc kolejnych pokolen jego dzieci, obawa o ich bezdomno$¢ i tu-
laczke, obezwladniaja przepowiednie przyszlej Meki narodzonego Dzieciecia oraz
upadku Jerozolimy, dopadaja go znuzenie i apatia. Bierny $wiat zastyga w ocze-
kiwaniu na wiatr, ktéry go zmrozi ,ku krainie $émierci” (w przekladzie Boczkow-
skiego; w oryginale ,towards the dead land”). Kluczowe jawig sie tutaj okreslenia
obumierania i martwoty, ktore idg w przedziwnej parze z niedawnymi narodzinami:
»at this birth season of decease”, ,] am dying in my own death and the deaths
of those after me”, ,let thy servant depart” [wyr6znienia moje — EEN]. Obsesyjne
zlaczenie porodu i zgonu przywodzi na mys$l dawne alegoryczne przedstawienia
dzieciecia $piacego z trupia czaszka zamiast poduszki pod glowa i wyobrazenia
Bozego Narodzenia z Dziecieciem polozonym w zlobie w ksztalcie sarkofagu.

Spustoszony, ogarniety stagnacja krajobraz nie moze nie kojarzy¢ sie z innymi
najstynniejszymi poematami noblisty: Ziemiq jalowq i Wydrgzonymi ludZmi. Gorz-
ka dla biblijnego starca jest my$l, ze juz za p6zno dla niego na uniesienia, dalszy
rozwoj wiary, meczenstwo: ,,Not for me the martyrdom, the ecstasy of thought and
prayer, / Not for me the ultimate vision”, co Krzysztof Boczkowski przelozyl ja-
ko: ,,Nie dla mnie meczenstwo i ekstaza my$li i modlitwy, / nie dla mnie ostateczna
wizja”. To inni beda wspinacé sie po szczeblach $wietosci, a $wiatlo spietrzy sie na
Swietle, jak w niejasnej i tajemniczej frazie, kojarzacej sie z widzeniami mistykow:
»Light upon light, mounting the saints’ stair”. Przejmujacy jest zwlaszcza fragment
dotyczacy braku ostatecznej wizji, co oznacza skazanie Symeona i jego wspolcze-
snych na fragmentaryczno$¢ percepcji Zbawienia, niedostepnosé pelni.
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Zaglebiajac sie w angielski oryginal i jego polskie przeklady, mozna odnies¢ nie-
odparte wrazenie, ze i ttumacz, i czytelnik niczym Symeon blakaja sie po omacku, nie
zawsze natrafiajac na wlasciwe stowo, a czasem oddalaja sie od prawdziwej historii;
translacja przypomina wiec wedrowke. Oto przyktad: Symeon przewiduje Meke
Pana, Eliot zaznacza to jednak bardzo subtelnymi §érodkami wyrazu méwiac, ze na
razie §wiat pozostaje ,[before] the stations of the mountain of desolation”. Choé¢
domyslamy sie, ze chodzi o Golgote, oryginal pozostaje wieloznaczny, ,,desolation”
bowiem odnosi sie do pustkowia, opustoszenia, ale i samotnosci, czy nieutulonego
zalu. Jozef Czechowicz zbyt usciéla to jako ,stacje gory ukrzyzowania”, nie pozosta-
wiajac charakterystycznego dla kultury anglojezycznej niedopowiedzenia, Krzysztof
Boczkowski natomiast wybiera chyba bardziej odpowiednie ,,zanim stacjami meki
bedzie wzgorze opuszczenia”. Narodzone Dziecie to u Eliota ,the still unspeaking
and unspoken Word”. Wazny jest kontekst calego zdania-prosby: , Let the Infant,
the still unspeaking and unspoken Word, / Grant Israel’s consolation / To one who
has eighty years and no to-morrow”. U Czechowicza to piekne okreslenie malego
Chrystusa zupelnie znika: ,Niechaj Swiete Niemowle tchnie zar w nieme slowo /
Izraelowego rozradowania / Osiemdziesiecioletniemu, ktory jutra nie ma”. Wyglada
na to, ze to Symeon wlada jakims ,niemym slowem” i dopiero potrzebuje Dzie-
ciecia, aby je obdarzylo blaskiem. Sens oryginalu zostanie catkowicie zmieniony.
Boczkowski zdecydowat sie na wersje wierniejsza tekstowi angielskiemu, nietra-
cacg jednak na poetyckim pieknie: ,,Niech Dziecigtko, Stowo jeszcze niemoéwiace
i niewymoéwione, / Udzieli pocieszenia Izraela / Temu, co ma lat osiemdziesiat,
ale nie ma jutra”. Jak wida¢, polskojezyczny czytelnik moze podazac calkowicie
pobocznymi §ciezkami, nie mogac dotrzec do celu.

Czeéciowo podobne do Piesni Symeona obrazowanie zostalo zastosowane w in-
nym slynnym poemacie, Wedrowce Trzech Kréli. Oba utwory, poza przynalez-
nos$cia do zbioru Poematy Ariela, taczy splecenie narodzin i émierci oraz motyw
bladzenia, u Symeona bardziej metafizycznego i duchowego (cho¢, jak pamietamy
z apokryfu, takze czysto jezykowego, co zostalo wyzej zanalizowane), a u Trzech
Kroli — zar6wno dostownego (ich wedréwka przypomina odnajdowanie drogi w la-
biryncie obcych 1adow), jak i metaforycznego. Takze ponura, zmartwiala sceneria
Wedroéwki... jest szkicowo zaznaczona za pomoca pozornie wySwiechtanego wy-
razenia ,the very dead of winter”, co po angielsku znaczy po prostu ,,w samym
srodku zimy”. Stowo ,dead”, czyli ,martwy, umarly”, uzywane jest w wielu utartych
zwigzkach frazeologicznych dla emfazy, na przyklad jesli pocisk trafi cel w sam
srodek, mowi sie , The bullet hit the target dead centre”, albo gdy co$ dzieje sie
punktualnie, co do minuty, jak przyjazd pociggu: ,,The train arrived dead on time”;
podobnie wyrazenie ,in the dead of night / winter” oznacza sam $rodek nocy /
zimy. Eliot przemyslnie postuzyt sie tym frazeologizmem, od$wiezajac jego pier-
wotne znaczenie czego$ niezywego (zwrot ten zaczerpnal zreszta, wraz z kilkoma
innymi wersami, z wygloszonego w 1622 roku przed krolem krola Jakuba I kazania
biskupa Andrewesa o Trzech Krélach). Medrcy brna przez zaspy zimy, trafiajac
w koncu do rozkwitajacej doliny, co przypomina hiacynty w Piesni Symeona, jednak
zima, jak sie wydaje, pozostanie niezwyciezona.

Pod koniec poematu Eliota narrator/krol/medrzec zastanawia sie, czy on i je-
go towarzysze wedrowali ku narodzinom, czy ku $émierci? Do tej pory sadzil, ze sa
one czyms roznym od siebie, catkiem odrebnym, a dopiero teraz uzmyslowit sobie
ich jednosé: ,,...this Birth was / Hard and bitter agony for us, like Death, our de-
ath”, w thumaczeniu Jozefa Czechowicza: , Te narodziny byly dla nas / Jak ciezka
i gorzka agonia, jak Smier¢, nasza $mier¢”... On takze, jak Symeon, spodziewa sie
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juz tylko kresu swego zycia, wrecz spoglada w jego kierunku z utesknieniem: ,,I sho-
uld be glad of another death”, brzmi porazajacy, ostatni wers utworu. Nalezy za-
uwazyc¢, ze przez cala tworczos¢ Eliota przewija sie topos udreczonej starej osoby,
ktora z ochotg przyjetaby $§mieré¢ jako uwolnienie od zgryzot i apatii, i ktorej dar
wieszczenia przynosil wizje niekompletna lub wrecz poczucie nieszczescia. Juz
w motcie do Ziemi jatowej czytamy o skurczonej, zaschnietej Sybilli, tak malej,
ze miescila sie w butelce — wedle mitu greckiego zostala obdarowana przez Apol-
lina wiecznym zyciem, lecz nie wieczng mlodo$cig; Petroniusz twierdzil, ze pytana
przez dzieci: ,,Czego chcesz, Sybillo?”, odpowiadala: ,,Chce umrzeé”. W tym samym
poemacie Eliota wazna role odgrywa sedziwy Tejrezjasz, ironicznie obserwujacy
Nierzeczywiste Miasto, jego miatko$é i powierzchowno$¢; wystepuje on rowniez we
wezedniejszym utworze Gerontion, co w grece znaczy po prostu ,maly stary czlo-
wiek”. Gerontion widzi przeszlos¢, terazniejszosé i przyszlo$c, posiada wyostrzony
zmyst historyczny, komentuje znaki, ktore niegdys scalaly ludzkos$é we wspolnote;
teraz nastepuje dezintegracja tej ostatniej, a diagnozy bohatera nie sa juz nikomu
potrzebne: ,I am old man, / A dull head among windy spaces”, co w przekladzie
Czestawa Milosza brzmi: ,Jestem stary czlowiek, / Tepa glowa u wietrznych prze-
strzeni”.

Obecna ,ziemia jalowa” kultury popularnej miazdzy i Sciera dawne mity wraz
z sacrum na papke. Nie inaczej dzieje sie z Trzema Krolami, funkcjonujacymi w na-
szych czasach jako basniowe postacie w ludowo-jarmarcznych barwnych pochodach
dla dzieci, w papierowych koronach i tandetnych pseudohistorycznych kostiu-
mach, jako echo swej dawnej $wietno$ci. A przeciez niegdy$ nalezeli do strazni-
koéw tajemnic, kaplandw zoroastryjskich, czcicieli ognia. Ewangelia wedtug Sw.
Mateusza (rozdzial drugi) okreéla ich jako Medrcow: ,,Gdy zas Jezus narodzil sie
w Betlejem w Judei za panowania krola Heroda, oto Medrcy ze Wschodu przybyli
do Jerozolimy i pytali: «Gdzie jest nowo narodzony kroél zydowski? Ujrzeliémy
bowiem jego gwiazde na Wschodzie i przybyliSmy odda¢ mu poklon». Skoro to
uslyszal krol Herod, przerazil sie, a z nim cala Jerozolima. Zebrat wiec wszystkich
arcykaplanow i uczonych ludu i wypytywat ich, gdzie ma sie narodzi¢ Mesjasz. Ci
mu odpowiedzieli: «<W Betlejem judzkim, bo tak napisal Prorok: A ty, Betlejem,
ziemio Judy, nie jestes$ zgola najlichsze spos$rod glownych miast Judy, albowiem
z ciebie wyjdzie wladca, ktory bedzie pasterzem ludu mego, Izraela». Wtedy Herod
przywotal potajemnie Medrcow i wypytal ich dokladnie o czas ukazania sie gwiazdy.
AKierujgcich do Betlejem, rzekt: «Udajcie sie tam i wypytujcie starannie o Dziecie,
a gdy Je znajdziecie, donieécie mi, abym i ja mogt p6jéc i odda¢ Mu poklon». Oni
za$ wyshuchawszy krola, ruszyli w droge. A oto gwiazda, ktora widzieli na Wscho-
dzie, szla przed nimi, az przyszla i zatrzymala sie nad miejscem, gdzie bylo Dzie-
cie. Gdy ujrzeli gwiazde, bardzo sie uradowali. Weszli do domu i zobaczyli Dzie-
cie z Matka Jego, Maryja; upadli na twarz i oddali Mu poklon. I otworzywszy swe
skarby, ofiarowali Mu dary: zloto, kadzidlo i mirre. A otrzymawszy we $nie nakaz,
zeby nie wracali do Heroda, inng droga udali sie do swojej ojczyzny” (za Bibliq
Tysiqclecia). Ostatnie zdanie tej relacji daje pole do domyslow, jakimi okreznymi
trasami podrézowali Magowie z powrotem.

W $redniowieczu byli tak istotni, ze stworzono o nich liczne apokryfy. Dopiero
od VI wieku nazywano ich krélami (po raz pierwszy odniost sie tak do nich w swych
pismach zyjacy na przelomie II i III wieku apologeta chrzeScijanski Tertulian),
a zwieku IX pochodzg ich rzekome imiona: Kacper, Melchior i Baltazar. Do nieka-
nonicznych utwor6éw snujacych opowiesci o tych zagadkowych postaciach zaliczaja
sie Ewangelie apokryficzne, w tym na przyklad cytowana juz Ewangelia arabska
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Jana, czy Ewangelia gruzinska, ale takze caly Cykl o Trzech Magach, obejmuja-
cy teksty syryjskie i ujgurskie; legendy na ich temat przytacza takze Marco Polo
w slynnym Opisaniu Swiata.

Syryjska Opowies¢ o Magach z konca IV wieku zawiera wyjatkowo dla nas nie-
codzienne, za to typowe dla Orientu imiona az dwunastu Magow, z ktorych dla
przykladu zacytuje trzy: Zaharuandad syn Artabana, Hormizd syn Sanatruqa,
Ausztazp syn Guudafara. Byli straznikami przykazan otrzymanych od praojca Ada-
ma, przechowywanych w jaskini na Gérze Tryumfow. Wedle tych przykazan mieli
wygladaé gwiazdy zwiastujacej narodziny z Dziewicy. W zoroastryzmie wystepuje
zrodzony z dziewicy zbawca, nic dziwnego wiec, ze cze$é Persow przyjmowalo chrze-
Scijanstwo (podobno wedle apokryfu nawrocili sie tez sami Magowie, ochrzczeni
przez Apostota Jude Tomasza). Cho¢ powszechnie przyjeto, Ze ze wzgledu na wy-
mienione w Biblii trzy dary bylo trzech Medrcow (juz $wiety Augustyn symbolicznie
odnosil to do Tréjcy Swietej; ponadto wierzono, ze reprezentuja oni trzy wowcezas
znane kontynenty: Europe, Azje i Afryke), to winnych zrédlach liczba ta waha sie:
w Kosciele syryjskim mowa jest o dwunastu Magach, inne apokryfy podaja raz
trzech, raz dziesieciu, raz dwunastu, za$§ malarstwo katakumbowe ukazuje dwoch
lub czterech magdéw. W tradycji syryjskiej uwazano ich za kaplanoéw zoroastryj-
skich, ktérzy modla sie bezgloénie, w milczeniu, do Pana Zycia, skrywajacego sie
we wlasnym blasku.

Poemat Eliota nosi tytut Journey of the Magi, dostownie ,,Podr6z Magoéw”, gdyz
w jezyku angielskim przyjelo sie takie okreslenie; o wiele rzadziej uzywa sie nato-
miast zwrotu ,, Trzej Krolowie”. Utwor nie okresla liczby Medrcow; mimo to Jozef
Czechowicz przelozyl tytul jako Wedréwke Trzechkroélowaq, a Krzysztof Boczkowski
— Wedroéwke Trzech Kroli, zapewne ze wzgledu na polska tradycje. Wydaje sie,
ze blizej ducha oryginalu moglaby by¢ wersja ,Wedrowka Medrcow ze Wschodu”,
albo wrecz ,Magow”, gdyz tak tez mowi polskie ttumaczenie Ewangelii. Narrator
Wedréwki..., jeden z Magdw, jest u Eliota bezimienny; nie wiemy, skad pochodzi,
ani jakich tajemnic dostapil, zanim wyruszyt z innymi w podréz. Przemawia w licz-
bie mnogiej jako przedstawiciel pozostalych. Droga byla trudna: surowa zima, wiel-
blady pokladaly sie w rozmoklym $niegu, mieszkancy mijanych wiosek okazywali
jawna wrogo$¢, panowala drozyzna, brud, brakowato schronienia na noc. Magowie
stopniowo uswiadamiali sobie absurd calej wyprawy, jej szalenstwo i chaos.

Po dotarciu do wspomnianej juz weze$niej tagodnej doliny objawily sie im
znaki: trzy drzewa (zapowiedz Kalwarii z trzema krzyzami), galopujacy bialy kon
(zwiastun Apokalipsy §w. Jana), szeS¢ rak, rzucajacych kosci w grze o srebrniki
(przepowiednia rzucania losow o szaty Chrystusa i srebrniki Judasza). Mimo to zich
perspektywy calo$¢ jawila sie niejasno, sens zamazywat sie, wedrowcom nie udalo
sie niczego wiecej dowiedziec. Jechali dalej, nie zwazajgc na brak informacji, i, jak
przyznaje Mag, w koncu trafili na miejsce, ktore mieli znalezé. Byto w zasadzie ,,za-
dowalajace” (satisfactory), ale narrator nie ujawnia zadnych szczegdtow. Ta osz-
czednos$¢ czyni poemat jeszcze bardziej sugestywnym i niesamowitym.

Wiemy, ze Magowie wrocili do swych krajow odmienieni, owladnieci nieod-
wracalnym niepokojem: ,,...no longer at ease here”, nie potrafiac juz dojsé¢ do siebie
w dotychczasowych realiach, w otoczeniu ludzi wielbiacych starych, ,uniewaznio-
nych” bogdéw (co stalo sie dla Magow jasne podczas ich podrézy). Stad tez wes-
tchnienie narratora: ,,I should be glad of another death”, jego pragnienie $§mierci,
gdy wokol s tylko czciciele umarlych religii — jak w wierszu Zbigniewa Herberta
Kaptan, w ktorym ,bezsilny kaplan (...) podnoszac rece / wie ze z tego ani deszcz
ani szarancza / ani urodzaj ani gromobicie”, a ,dym ofiarny / dazacy w zimne nie-
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bo / zaplata warkocz bostwu / bez glowy”. Pozostajemy z uczuciem szukania po
omacku kolejnych znakoéw, zdezorientowani niczym Barabasz u Lagerkvista, czy
Chrystus-Czlowiek w Ostatnim kuszeniu Chrystusa Kazantzakisa, ktorzy, nie do
konca rozumiejac wlasna misje, dZzwigaja jej brzemie az do konca...

Ja tez wedruje, bladze, watpie, nie ustaje w wysilkach. I ostatnio wracam do
tych dwoch tekstow Eliota czeSciej niz przedtem, chyba dlatego, ze obecnie coraz
cze$ciej nastepuje kres starego porzadku, przyspiesza cykl przemian. Zamiast od-
powiedzi na swe rozterki przypadkowo znajduje w Internecie strone, na ktorej ucznio-
wie prosza sie nawzajem o pomoc przy szkolnych zadaniach. Oto Zuzia z podstawow-
ki apeluje o rade w sprawie lekcji religii: ,Polecenie: Zapisz wywiad z Symeonem.
Prosze was, pomozcie”, i podaje, ze chodzi o ,klase V, zeszyt ¢wiczen, Wydaw-
nictwo XYZ”. Internauci w podobnym wieku podsuwaja pomysly, nie szczedzac
emotikonow:

Reporter: Witam ;) moglbym panu zadac¢ pare pytan dotyczacych wydarzenia
w Jerozolimie?
Symeon: Alez bardzo prosze.

W innej wersji wywiad zaczyna sie tak:

Ja: Na co tak dlugo czekaliscie?
Symeon: Tak dlugo czekaliémy na te $wiatlo$é $wiata!
Ja: Dlaczego jest Pan nadal tak bardzo zdenerwowany?

Niestety nie moglam przeczytac dalszego ciagu bez zalogowania sie.
Partnerem tego portalu jest jeden ze znanych bankow.
Oto $wiatlo$¢ te go $wiata.

Ewa Elzbieta Nowakowska (ur. w Krakowie) — poetka, eseistka i thtumaczka (m.in. Alice Munro,
Thomasa Mertona, Elif Shafak i Williama Blake’a). Nominowana do Nagrody Glownej

im. J. Bierezina (1997) oraz do Nagrody Poetyckiej im. K.I. Galczynskiego Orfeusz za tom Merton
Linneusz Artaud (2013). Laureatka I nagrody w Konkursie im. K.K. Baczynskiego (1998), Nagrody
,Krakowska Ksigzka Miesigca” za tom poetycki Trzy oléwki (kwiecienr 2014); uhonorowana przez
Wislawe Szymborska I nagroda w konkursie ,,Rynna poetycka” (2004). Wydala tomy wierszy:
Dopiero pod pewnym kqtem (1999), Niebosktony (2003), Oko (2010), Merton Linneusz Artaud
(2012), Trzy otéwki (2013), Nareszcie (2014), Az trudno uwierzyé. Apokryfy krakowskie (2016)
oraz zbidr opowiadan Apero na moscie (2010). Jej wiersze tltumaczono na jezyk angielski, wegierski
i hiszpanski. Wspdlnie z Robin Davidson dokonala ttumaczenia i wyboru wierszy Ewy Lipskiej, ktory
ukazal sie w USA pod tytulem The New Century. Poems (2009).
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Oszukac przeznaczenie
O czasie, Biblii i perspektywie w Mordzie w katedrze
T.S. Eliota

»Widzenie jest wyznaczone dwiema granicami: silnym,
oSlepiajgcym $wiattem i totalng ciemnoScia”.
Milan Kundera

Mord w katedrze jest misternie skonstruowanym dramatem. Podkresli¢ nalezy,
ze to wlasnie budowa utworu jest tym ze wszech miar wyrafinowanym zabiegiem;
na planie zdarzen bowiem nie dostrzezemy nic specjalnie zjawiskowego. Oto mamy
opowiesc o arcybiskupie angielskim, ktéry por6znil sie z krolem, a wasn ta byla na
tyle powazna, iz duchowny na siedem lat, jak dowiadujemy sie od choru, wyjechatl
do Anglii. To co widzimy, to jego powr6t, scene, w ktorej jest kuszony przez rézne
~oblicza przeszlosci”, w koncu za$ zabojstwo kaplana w katedrze. Potem sprawcy
czynu — rycerze — thumacza publicznosci (Anglikom) motywy swego postepowania,
a chor modli sie. W tak zwanym miedzyczasie, to znaczy miedzy jedna a druga cze-
$cia dramatu, do widowni zwraca sie sam Becket, ktory wyglasza kazanie o istocie
Swiat Bozego Narodzenia. Nic niezwyklego, zwlaszcza ze w zasadzie jest to odtwo-
rzenie loséw historycznej postaci — Arcybiskupa Canterbury — kanonizowanego
przez Aleksandra III.

Dramat Eliota nie jest jednak jedynie rekapitulacja zycia patrona Anglii. Przy
pierwszej lekturze mozna pogubic sie w ilo$ci nawiazan intertekstualnych, czy in-
terkulturowych, zeby wymienic jedynie kroniki historyczne Szekspira. Sadze jed-
nak, ze w dramacie tym jest dalece wiecej do odkrycia. Dlatego pozwole sobie zadac
kilka pytan do tego tekstu. Pozwole sobie tez sprobowac odpowiedzie¢. Kolejnosé
za$ wyznaczy wlasciwie chronologia utworu. Zacznijmy.

CZESCI1

Co robi chor?

Swdj otwierajacy monolog kobiety z Canterbury koncza nastepujacymi stowami:
»,Nam biednym nie dane jest dziala¢, /Lecz tylko patrzeé i Swiadczy¢™. I to jest do-
kladnie to, czego nie robig. Od poczatku utworu chér wyznacza optyke widza. W cy-
towanej powyzej wypowiedzi jest to najmniej zauwazalne — ostatecznie mozemy po-
wiedzieé, ze to wprowadzenie odbiorcy w rzeczywisto$¢ przedstawiona, opisanie
zycia ludnos$ci po wygnaniu Arcybiskupa. Taka interpretacje potwierdzalby, naste-
pujacy zaraz po tym monologu, dialog Ksiezy, z ktorego dowiadujemy sie o konflik-
cie Becketa z krolem. Przyjrzyjmy sie jednak nieco dokladniej replice rozpoczyna-
jacej dramat i odpowiedzmy sobie na pytanie, czy faktycznie jego gléwng funkcja
jest zrelacjonowanie losow mieszkancow miasta. Po pierwsze, szczeg6lnie znaczacy
dla tej wypowiedzi jest czas, uyjmowany w kategoriach p6r roku i towarzyszacym im
pracom. Z informacji zawartych w didaskaliach wiemy, ze akcja toczy sie 2 grud-
nia.

' W pracy postuzylam sie wydaniem: T.S. Eliot, Mord w katedrze, przel. J.S. Sito, Warszawa 1998.
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Siedem lat i lato minelo,
Siedem lat, odkad opuscit nas Arcybiskup (s. 8).

I dalej:

Przybadz grudniu szczesliwy (...)
Czy Syn Czlowieczy narodzi sie¢ znowu
W barlogu wzgardy? (s. 8).

Choér od poczatku sygnalizuje dwoistosé czasu. Z jednej strony jest czas por ro-
ku, ktory wyznacza rytm trwania prostych ludzi, i co wazne pokrywa sie z czasem
boskim, z drugiej za§ mamy czas Tomasza Becketa. Powr6t duchownego wzbudza
w recytujacych kobietach lek przed ,,zakloceniem spokojnych pér roku”. Dlaczego
tak mialoby sie staé? Wyjaénia to fragment cytowany wyzej. Nie bez przyczyny
bowiem pojawia sie tam cyfra siedem. Arcybiskup powraca w sibdmym roku swego
wygnania, chwile przed ponownym narodzeniem Chrystusa i zaraz po straszli-
wych wydarzeniach, ktére mialy miejsce po wyjezdzie duszpasterza z Anglii. W swo-
jej pierwszej wypowiedzi chér wspomina tylko o ,,ucisku rozmaitego rodzaju” (s. 8),
ale w kolejnych jest juz znacznie bardziej szczegbélowy. Opisuje rozwiazto$c, biede,
glod, gwalty... Zadaniem kobiet z Canterbury nie jest wiec wcale, jak mowig: ,,zlo-
zenie Swiadectwa” ani ,,patrzenie i §wiadczenie” (s. 9). Od poczatku sygnalizuja one
bowiem, ze maja jakie$ ,przeczucie”, a Ksieza zarzucajg im zbytnia wiare w ,,przy-
widzenia”. W efekcie ich funkcja, jako bohaterek obdarzonych wyzsza §wiadomo-
Scia, jest nakreslenie perspektywy odbiorczej, ktéra stanowi biblijna Apokalipsa.
Przyjrzyjmy sie dalej wypowiedziom chéru:

(...) przybyles $émier¢ niosac (...)

Zagltada dla domu, dla Ciebie Tomaszu,

Zagltada dla $wiata (s. 13).

Tak komentowany jest powro6t Arcybiskupa. Przeczucia apokaliptyczne nara-
staja. Co ciekawe, zgola inne na te wieszczenia sa reakcje ksiezy i samego Becketa.
Duchowni biora to za ,,gadanie ghupich, rozplotkowanych bab”, ktérym sie co$ przy-

widzialo, Tomasz z kolei doskonale zdaje sobie sprawe, ze:
Moéwia lepiej niz wiedza; i wiecej niz
Rozumiesz
Bo wiedza i nie wiedza, co znaczy dziatac czy
Cierpie¢,
A cierpie¢ znaczy dziala¢. Ani dzialacz nie
Cierpi, ani cierpigcy nie dziala.
Lecz obaj sa pomieszczeni w dziataniu wiekuistym
I wiekuistym cierpieniu, na ktére musza sie
Zgodzi¢ wszyscy,
Tak, alby moglo sie sta¢ dla wszystkich
Pozadanym,
I ktore cierpie¢ musza wszyscy, by go pozadac,
Aby utrzymat sie¢ wzor, bo wzor jest cierpieniem
I czynem, by kolo moglo sie krecic¢
I wiecznie trwaé w bezruchu (s. 16).

Ten pozornie sprzeczny wewnetrznie ustep stanowi metaforyczny opis czasu
religijnego. Cierpiacym jest oczywiScie Chrystus. Jednak akt cierpienia Jezusowego
(ani niczyjego innego) nie moze by¢ utozsamiony z dzialaniem, bowiem jest wpisane
w wielkie kolo czasu, w 6w ,,wzor”. To wladnie przerwania tej Swietej powtarzalnosci
boja sie kobiety z Canterbury, boja sie, ze przybycie Becketa prowadzi do faktyczne-
go dzialania, ktore jest rownoznaczne z zaburzeniem naturalnego porzadku. Watek
ten rozwinie sam Arcybiskup w kazaniu wygloszonym w Interludium. Powyzszy
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cytat jest o tyle istotny, ze te same stowa, ale w odniesieniu do Tomasza wypowie
czwarty kusiciel.

Na koniec pierwszej czeSci zwiastowana przez chor Apokalipsa robi sie coraz
bardziej czytelna. Sibdemka nie jest juz jedynym symbolem nadchodzacego konca.
Mowi sie wprost o ,,diabelskim pomiocie”, ktory wydaje ziemia. Stowa te zapewne
odnoszg sie do Arcybiskupa, ktorego postacé zostaje nagle osadzona w kontekscie An-
tychrysta. Wydaje sie jednak, ze nie mialby on by¢ przeciw Jezusowi lecz zamiast
Niego. Watek ten rozwine omawiajac scene kuszenia, poki co sygnalizuje tylko,
ze chor sugeruje wieloznaczno$é postaci Becketa w zblizajacym sie Sadzie Ostatecz-
nym. Dalej nastepuje opis sturamiennej $mierci, ktéra nadchodzi, a B6g porzuca
ludnosé Canterbury. To kolejna aluzja do Antychrysta — separacja ludzi od Pana
— nastepny znak konca czasu, bo przeciez:

Drzieci, jest juz ostatnia godzina, i tak, jak slyszeliscie, Antychryst nadchodzi, bo oto teraz wlasnie
pojawilo sie wielu antychrystow; stad poznajemy, ze juz jest ostatnia godzina (1 J 2, 18).

W ostatnim monologu pierwszej czesci chor zwraca sie bezposérednio do To-
masza:

(...) Wladcy Piekiel

Sa tutaj,

Oplatuja cie wkolo, leza u twoich

Stop (...)

(...) Ocal nas, ocal

Siebie, aby$ mogl nas ocalié;

Zniszcz siebie, a zniszczysz i nas (s. 35-38).

Chor nie mowi jednak, w jaki sposob Arcybiskup ma siebie ocalic czy tez znisz-
czy¢. W kontekscie poprzednich wypowiedzi kobiet z Canterbury, mozemy sie jed-
nak domyslaé, ze to, o co prosza Becketa — to, by odszed}. Czy wciaz jednak chodzi
o odplyniecie do Francji? Czy taka interpretacja jest mozliwa w obliczu stwierdzenia
obecnosci Wladcow Piekiel lezacych u stop duchownego? Co w takim razie bedzie
faktycznym ocaleniem dla kaptana?

I nie wodz nas na pokuszenie...

Scena kuszenia w Mordzie w katedrze jest niemal tak zagadkowa jak pamiet-
na rozmowa Konrada z Maskami w Wyzwoleniu. Mozna oczywiscie twierdzi¢,
ze ustep ten ma na celu jedynie dopetnienie charakterystyki Becketa, opowiedzenie
widzowi o przeszlosci Arcybiskupa. Mozna probowac odwrotnie — oto kusiciele
przychodza, by przypomnie¢ Tomaszowi kim naprawde jest, a przynajmniej kim byt
izaoferowac kim sta¢ sie moze. Prawie jak duchy z Opowiesci wigilijnej Dickensa.
Sadze jednak, ze znacznie ciekawsze bedzie inne, nie mniej oczywiste, skojarzenie.
Mowa oczywiScie o kuszeniu Chrystusa na pustyni. Por6wnajmy kolejno pokusy
Szatana i te, przed ktérymi stanal Becket.

A gdy przeposcil czterdziesci dni i czterdziesci nocy, odczul w konicu gtod. Wtedy przystapil ku-

siciel i rzekt do Niego: «Jesli jeste§ Synem Bozym, powiedz, zeby te kamienie staly sie chlebem» (Mt
4, 2-3).

Pierwszy kusiciel, ktory odwiedza Arcybiskupa przypomina mu dawne lata,
kiedy to wspdlnie z nim i z krolem biesiadowali. Namawia go do powrotu do daw-
nego, wspanialego, beztroskiego zycia. Nietrudno zauwazy¢ paralele miedzy tymi
dwiema ,przynetami” — obie odwoluja sie do dobr doczesnych, bardzo, by tak rzec,
namacalnych. Jezus odpowiedzial Szatanowi, iz czlowiek zyje nie tylko chlebem,
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lecz takze Stowem Bozym. Becket natomiast skonstatuje, ze oto przeszlo$é pojawia
sie, by nie myslec tylko o teraZniejszoSci.

Wiedy wzial Go diabet do Miasta Swietego, postawil na narozniku $wiatyni i rzekl Mu: «Jeslijestes
Synem Bozym, rzu¢ sie w dol, jest przeciez napisane: Aniolom swoim rozkaze o tobie, a na rekach nosi¢

cie beda, bys przypadkiem nie urazil swej nogi o kamieni». Odrzekl mu Jezus: «Ale jest napisane takze:
Nie bedziesz wystawial na probe Pana, Boga swego» (Mt 4, 5-7).

Drugie ,oferty” sa juz do siebie o wiele bardziej podobne. Chrystus mialby
dowies¢ swej wladzy jako Syn Bozy, Tomasz dostal mozliwo$é odzyskania Kanc-
lerstwa, ktorego zrzekl sie, dostawszy $wiecenia i arcybiskupstwo. W zamian musi
zrezygnowac z pelnionej funkcji duchownego. Becket odrzuca i te pokuse, thuma-
czac, ze ci, ktorzy calg wiare pokladaja w porzadku ziemskim, zapominajac o Bogu
szadufani w swej glupocie tylko zatrzymuja / chaos”. Wybiera wiec bycie stuga Naj-
wyzszego Pana, rezygnuje z wladzy doczesne;j.

Ostatnie kuszenie na pustyni dotyczy zdrady. Wladca Piekiel byl gotoéw oddac
Jezusowi krolestwa Swiata w zamian za pokton. Calkiem podobna propozycje sktada
Becketowi jego przedostatni go$¢:

W imieniu silnej partii (...)

Dla nas przychylnosé Kosciola bytaby bezcenna,

Blogostawienstwo papieza potezna pomoca w walce o wolno$é. Ty, gdyby$ byt z nami,

Dwie sprawy wygralbys jednym ciosem:

Dla Anglii i dla Rzymu (s. 27).

Arcybiskup bardzo zdecydowanie odrzuca te pokuse — nie chce zdradzié¢ ani
ojczyzny ani Boga. Wychodzi wiec z trzech postawionych przed nim prob — jak
Chrystus — reka zwycieska. Co ciekawe, sam fakt tych rozmoéw, przybycie owych
osobliwych gosci nie zdumiewa Becketa. Mowi wrecz, Ze sie ich spodziewal, zupehie
jakby wiedzial, Zze musi zosta¢ ,przetestowany” — w koncu jego spor z Henrykiem
dotyczyl relacji kosciot-panstwo, a powr6t Tomasza mogh oznaczaé, ze przychylil sie
jednak ku wladzy Swieckiej. Na to wszystko duchowny z Canterbury byl gotow. Za-
skoczyl go dopiero czwarty przybysz: ,,Oczekiwalem / Trzech gosci, a nie czterech”.
Czterej przybysze sa bardzo znamienni — oto kolejna cyfra nawigzujaca wprost do
janowej ksiegi. Nie utozsamialabym co prawda Kusicieli z jezdZcami apokalipsy,
ale z calg pewnoécia stanowia oni zapowiedz innej czwoérki — Rycerzy — ktoérych
spokojnie bedzie mozna poréwnac do postaci biblijnych.

Podszepty ostatniego z przybylych sg znacznie bardziej interesujace niz do-
tychczasowe. Oferuje on Becketowi poSmiertna stawe... meczennika:

Lecz pomys] tylko o po$miertnej chwale (...)
Swieci i meczennicy wladaja zza grobu (...) (s. 31).

Arcybiskup Canterbury przyznaje, ze myslal o takiej ,,karierze” i to jest dla niego
najbardziej przerazajace — Kusiciel chce mu daé co$, czego tak naprawde pragnie
za cene, ktora jest gotowy zaplacié. Pyta wiec zrozpaczony:

Czy ani dziala¢ ani cierpie¢ nie moge
Bez widma zaglady? (s. 33).

Wtedy pada niezwykle znamienna kwestia Kusiciela. Odpowiedzia sa bowiem
slowa samego Becketa, ktore skierowal wezesniej do chéru. Wypowiedziane jednak
po ,ofercie” ostatniego go$cia, nabieraja innego sensu. Teraz bowiem strach kobiet
z Canterbury wydaje sie catkowicie uzasadniony. Oto wlaénie Arcybiskup dostat pro-
pozycje stania sie cierpigcym, ktory uzyska po$miertna stawe. Dostatl propozycje
wejécia w te role zamiast Chrystusa. Zamiast, czyli z greckiego anti. Dalsze wypowie-
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dzi to oméwione juz kwestie choru o rodzacym sie diabelskim pomiocie i wladcach
piekiel lezacych u stop Tomasza Becketa. Sadze, ze na tym etapie analiz mozemy
juz odpowiedzieé¢ na pytania, ktére padly w poprzedniej czeSci niniejszego tekstu:
to, co jest wybawieniem dla Canterbury i dla samego Arcybiskupa — to jego $mier¢.
Tylko ona bowiem jest w stanie zagwarantowac ciaglos¢ czasu, owa bezpieczna jego
kolisto$¢. Duchowny doskonale zdaje sobie z tego sprawe, czego dowdd daje w kwe-
stii zamykajacej pierwsza cze$é dramatu. Do tego watku jednak powrdcimy.

Interludium

W tej rozdzielajgcej dramat na dwie czeSci partii, mozemy wystuchaé kazania
Arcybiskupa Tomasza Becketa. Calo$¢ wypowiedzi stanowi parabaze. Kaplan thu-
maczy nam dwa najwazniejsze tematy utworu: czym jest czas religijny i kim jest
meczennik. Watki te zostaja splecione postacia pierwszego cierpietnika chrystu-
sowego — $§w. Szczepana. Duchowny tlumaczy, ze przyjécie na $wiat Jezusa jest
réwnoznaczne z Jego Smiercia. Czczac wiec narodziny, oddajemy jednoczeénie hold
ofierze krzyza, ale i Zmartwychwstaniu. Swoistym dowodem na to jest los helleni-
sty, ktory zostal ukamienowany dzien po narodzinach Syna Bozego. Kanonizacja
Szczepana ukazuje, ze przyjScie na Swiat Chrystusa zapowiadalo taske zbawienia
ludzi. Jednak, co podkresla Arcybiskup, meczennikiem nie jest chrzeScijanin, ktory
umiera, a ten, kogo Bog powola, by zginal w Jego imieniu. Nastepnie bohater zapo-
wiada publicznosci, ze wkrétce do grona bozych wybrancow dolaczy kolejna osoba.
Czy wiec ostatecznie Becket ulegt ostatniej pokusie i wybrat droge Swietego?

CZESCII

Tomasz Becket — §wiety czy pyszalek?

Te czesc tekstu cheialabym poswiecic rycerzom, ktorzy zabili Arcybiskupa Can-
terbury. Po zamordowaniu duchownego, Pierwszy z nich zwraca sie bezposrednio do
publiczno$ci — do Anglikow — i prosi o wystuchanie ,ich wersji wydarzen”. Niczym
Prospero, oddaje wladze w rece obserwatordw, przeksztalca koniec sztuki w sad
nad soba i swymi towarzyszami. Jest to szczeg6lnie interesujace w kontekscie przy-
wolywanej juz po wielokro¢ Apokalipsy. Czy zatem odbiorca ma by¢ Sedzig Osta-
tecznym? Ttumaczenie Rycerzy jest do$¢ proste — dziatali$émy z rozkazu krola, krél
nie mial wyboru, zatem wilasciwie dla dobra Anglii, a poza tym wierzymy w Boga
inie pijemy duzo, a z tego zlecenia nie ujrzymy ani funta. I nam przykro. Wszystkie
te wypowiedzi, okraszone skromnymi wtretami na temat wlasnych niedostatkow
oratorskich, do pewnego stopnia uzna¢ mozna za farse, zwlaszcza ze sa napraw-
de komiczne. Pewnie calg sytuacje tego nieoczekiwanego sadu mozna by nawet in-
terpretowaé z humorem, gdyby nie wypowiedz Czwartego Rycerza. Sugeruje on
bowiem, ze Tomasz Becket wla$ciwie popetil samobojstwo. ,Jak to?” zapytali-
bySmy zapewne na miejscu owych projektowanych przez tekst trzezZwych i bogo-
bojnych Anglikow ,przeciez wlasnie widzieliSmy...”. Tu, chcialoby sie rzec, jest
pies pogrzebany, chociaz pewnie lepiej by bylo uja¢ to mniej dosadnie. Co widzi
widz? Od poczatku dramatu nasze spojrzenie jest kierowane na Arcybiskupa, a na
oéwietlajgcy go reflektor natychmiast naklada sie filtry. Pierwszy, jak mam nadzieje
wykazalam, to filtr nalozony przez chorzystki-wieszczki, czyli Apokalipsa. Zatem
juz od pierwszej kwestii interpretujemy wszystkie zdarzenia w porzadku wyzszym.
W jeszcze innym Swietle ustawiaja Becketa Kusiciele. Raptem nie okazuje sie on
taki Swiety, jak chcieliby Ksieza, ujawnione zostaja grzechy i grzeszki z przeszlosci
duchownego. Kolejna twarz Becketa poznajemy dzieki niemu samemu, gdy przy-
znaje sie on do snéw o swojej wielkiej ofierze i poSmiertnej chwale meczennika.
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Agata Balsamo
(ur. w Warszawie)
— studentka
trzeciego roku
filologii polskiej
Uniwersytetu
Warszawskiego.

To wszystko wiemy o Arcybiskupie z tekstu. Czy zatem na pewno zabojstwo, ktore
widzieli$my (my, trzezwi i bogobojni Anglicy) bylo tym, co naprawde sie zdarzylo.
Przeanalizujmy argumentacje Ryszarda Brito:

Od chwili, gdy zostal Arcybiskupem, odwrdcil catkowicie swoja polityke;

okazal sie calkiem obojetny na losy kraju,

W rzeczy samej potwornym egoista. Egoizm go pozeral;

na koniec stat si¢ niewatpliwie mania. Mam niezbite

dowody na to, ze przed opuszczeniem Francji przepowiadal

wyraznie i wobec wielu §wiadkoéw, ze dni jego sg policzone,

ze bedzie zabity w Anglii (...) postanowil umrze¢ $miercig meczenska (...)

Mog} sie przed nami ukryé, lecz on tego wlasnie pragnal (s. 76).

Nie da sie zaprzeczy¢, ze wypowiedZ Rycerza jest bardzo spojna i klarowna,
a co wazniejsze zgodna ze wszystkim co o Arcybiskupie wiemy, ze wszystkim co
widzieli§my. Potrzebowali$émy tylko, by kto§ wytlumaczyt nam (znowu) czego
bylismy $wiadkiem, dopasowal ostro$c i kat widzenia. Jedliby na tym poprzestac,
uwierzy¢ Ryszardowi, uznajac, ze Becket wybral droge meczeniskiej $mierci, twier-
dzac uprzednio, ze to Bog wybiera, nie czlowiek, mielibySmy zdaje sie problem z in-
terpretacja ostatniej linijki utworu. Wypowiada ja choér: ,Blogostawiony Toma-
szu, modl sie za nami”. Nikt najprawdopodobniej nie wznosilby takich présb do,
zapewne potepionej za zbytnia pyche, duszy. Powr6¢émy do pierwszej czesci utworu,
do momentu, w ktérym kobiety z Canterbury prosza Arcybiskupa, by ocalil sie-
bie i lud. Dotychczasowe analizy wykazaly, ze w tym przypadku ,ocal” rowne jest
»zniszez”. Jak sie okazuje, Becketowi zbedne byly jakiekolwiek interpretacje, by
zrozumieé swoje polozenie i swoja role. To wlaénie do niego nalezy pierwsza pa-
rabaza w dramacie:

Wiem,

Ze to, co winienem jeszcze pokaza¢ wam

Z mojej historii,

Wiekszosci wyda sie blahe lub gorzej:

Bezmys$lnym samobojstwem szalenca,

Zuchwala pasjg fanatyka.

Wiem, ze historia wyciaga prawdziwe wnioski

Z bardzo odleglych przestanek (...)

Ja dluzej juz ani dziala¢ ani cierpiec¢

Nie moge (s. 40).

Arcybiskup informuje publiczno$é wprost — pokaze wam moja historie, ktora
zinterpretujecie zle. Lecz to jedyne co moze robi¢. Podobnie jak chor pozbawiony
zostaje mozliwos$ci dzialania i cierpienia, moze jedynie na poszczeg6lne zdarzenia
narzucac filtry interpretacyjne. Niestety szansa ta zostaje mu odebrana, co oczywi-
ste, w chwili Smierci. Po zgonie Becketa wypowiadaja sie wlasnie Rycerze, ktorzy
bez problemu zmieniaja optyke odbiorcow. Zgodnie wiec z przypuszczeniami Ka-
plana jego losy zostaja zinterpretowane blednie. Ale po czym w zasadzie poznac,
ze perspektywa jest dobra? Najpierw zastan6wmy sie, ile ich mamy. Po pierwsze,
ta reprezentowana przez Arcybiskupa, do ktorej opozycje stanowi punkt widzenia
Henryka II. Pozostalych bohater6w mozna wlasciwie rozpisa¢ miedzy te dwie stro-
ny: Rycerze wykladaja racje krola, Ksieza stoja murem za Becketem (mimo ze nie
do konca rozumieja calg sytuacje), chor rowniez opowiada sie po stronie duchow-
nego. Problem mogliby$émy mie¢ z Kusicielami, ale ostatecznie mozna raczej uznac,
ze albo wszyscy sa po stronie wladcy albo trzech z nich popiera monarche, a jeden,
powiedzmy, wstrzymat sie od gltosu. Czyli w zasadzie 2:2. Remis? A moze trzecia
perspektywa? Co znamienne dla tego dramatu, zadnego z przedstawicieli wladzy nie
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ma obecnych w tekScie. Ani Henryk IT, ani B6g Stworca nie sa postaciami dramatu
Eliota. Prawdopodobnie zalozyliSmy jednak, ze skoro racje krola reprezentuja Ry-
cerze, to za Pana mozemy podstawi¢ Arcybiskupa Tomasza. Szybko jednak uswia-
damiamy sobie niedorzecznos$¢ takiej pokretnej logiki. Wszak Mord w katedrze
traktuje o tragedii jednostki (chcialoby sie napisa¢ samej w sobie), nie za$ o bo-
zym bojowniku... Trzecia perspektywa, to perspektywa nieobecnego Demiurga. I to
wlasnie ta, jak wynika z ostatniej modlitwy chéru jest poprawna:

(...) rzecz kazda istnieje jedynie

Jak Ty ja widzisz, jedynie jak Ty

Ja rozumiesz, bowiem rzecz kazda

istnieje

W Twoim jedynie $wietle (...) (s. 79).

¥ K K

Podsumowanie az strach pisa¢, moglyby wynikna¢ z tego mato optymistyczne
zdania, jak na przyktad: niewazne co widzisz, niewazne nawet co sie stalo — liczy
sie to, jak kto$ ci o tym opowie. Nie wiem, na ile to uniwersalna prawda, a na ile
hold zlozony literaturze. Wole wiec, juz niemal tradycyjnie, zakonczy¢ pytaniem:
czy nie mrozi wam krwi w zytach my$l o tym, ze osia interpretacyjng utworu wy-
danego w 1935 roku jest Apokalipsa?

Tadeusz Baranowski, olej, akryl i materialy naturalne na plotnie, technika wlasna, 110 x 140 x 10 cm,
2015T.
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Karol Samsel

Dry Salvages i wojna

Co wlasciwie znacza slynne stlowa Thomasa Stearnsa Eliota wypowiedziane
dla radia BBC w 1958 roku, w ktorych powracal pamiecig do czasu pisania Czte-
rech kwartetéw oraz esencjonalnie stwierdzal, ze ,trzy ostatnie Kwartety” sg dla
niego ,,w pewnym sensie kwartetami wojennymi”. Czy chodzilo wytacznie o pod-
kreslenie specyficznej metryki waznego, moze najwazniejszego cyklu literackiego
poety? Zdaje sie, ze nie, na co polscy thumacze i badacze Eliota zwracali uwage juz
wielokrotnie, cho¢ rzadko, przyznajmy to, w kontekécie kwartetu trzeciego, Dry
Salvages. NajczeSciej spostrzegane sa oczywiScie reminiscencje wojenne w Little
Gidding, kwartecie czwartym. Nie omija ich Adam Pomorski, thumacz Eliota naj-
silniej odwotlujacy sie w swoich komentarzach do cyklu do polityczno-spolecznej
wymowy catoéci2. Doé¢ dobrze przeciez wiadome jest, ze ,kwartet, opublikowany
w pazdzierniku 1942 roku, powstat w okresie ciezkich nocnych nalotéw lotnictwa
niemieckiego na Londyn”. Znana jest takze z tego kwartetu charakterystyczna
metaforyczna denotacja Eliota. ,,The dark dove with the flickering tongue”, czyli
w przektadzie Michala Sprusinskiego ,,czarny golab z blyskajacym jezykiem”, Adama
Pomorskiego — ,golab mroku z ognistym jezykiem”, Krzysztofa Boczkowskiego —
smroczny golab z iskrzacym jezykiem”, Wladyslawa Duleby z 1960 roku — ,,ciem-
ny golab z lyskliwym jezykiem”, to nic innego, jak 6w ,niosacy Smier¢ niemiecki
bombowiec nurkujacy” podobny do ,chrzescijanskiego symbolu zstepujacego
Ducha Swietego™.

W wypadku Dry Salvages na $cisle wtopienie historycznych faktéw wojennych
w tekst kwartetu polscy thumacze Eliota wydaja sie nie wskazywac. Wyjatkiem jest
tu znowu Pomorski, ktory jako jedyny informuje, ze tekst, ,opublikowany w lutym
1941 roku, powstal w tragicznym dla Wielkiej Brytanii okresie bitwy o Atlantyk, gdy
statki z zaopatrzeniem wojennym z Ameryki byly doslownie dziesigtkowane przez
niemieckie U-Booty”. Ale juz Mikolaj Sokotowski w sposob wlasciwy dla analiz
Eliotowskich poematéw metafizycznych generalizuje ogblne przeciez z natury tezy
na temat wojny w Dry Salvages®. Ktorej z postaw nalezy sie zatem nasza aprobata,

1 Za: T.S. Eliot, Szepty niesSmiertelnos$ci. Poezje wybrane, przet. K. Boczkowski, Torun 2013, s. 249.

2 Zdaniem Pomorskiego, juz w drugim kwartecie East Coker Eliot zawarl do$¢ czytelne aluzje do ,kon-
kretnej polityki brytyjskiej, ktéra doprowadzita do haniebnego uktadu monachijskiego w 1938 roku,
(...), »dziwnej wojny« 1939-1940, a w konsekwencji do druzgocacej kleski sprzymierzonych w kampanii
francuskiej w 1940 roku”. A. Pomorski, Komentarze i przypisy: ,East Coker”, w: T.S. Eliot, W moim po-
czqtku jest moj kres, przel. A. Pomorski, s. 405.

3 A. Pomorski, Komentarze i przypisy: ,Little Gidding”, tamze, s. 406.

4T.S. Eliot, Little Gidding, przel. M. Sprusinski, w: tegoz, Poezje, Krakow 1978, s. 219; Little Gidding,
przel. A. Pomorski, w: tegoz, Wmoim poczqtkujest moj kres, dz. cyt., s. 304; Little Gidding, przel. K. Bocz-
kowski, w: tegoz, Wybér poezji, Wroctaw 1990, BN 11 230, s. 322; Little Gidding, przet. W. Duleba, w: te-
g0z, Poezje wybrane, Warszawa 1960, s. 259. Zob. takze: A. Pomorski, Komentarze i przypisy: , Little
Gidding”, dz. cyt., s. 407.

5 A. Pomorski, Komentarze i przypisy: ,,Dry Salvages”, dz. cyt., s. 405.

¢ ,Fragmenty The Dry Salvages zawieraja wyklad Eliota na temat Smierci. Wobec $mierci, szczeg6lnie
w jej wojennym zintensyfikowaniu, wszelkie tradycyjne formy wrazliwosci okazuja sie niestosowne.
Wojna sprawia, iz sztuka, wyrazajaca rozmaite stany duchowe, przeobraza sie w banal. Rozprawa Eliota
ztradycja poetycka wydaje sie stanowcza i nieodwracalna”. M. Sokolowski, ,, Harmonium” Wallace Ste-
vensa oraz ,Cztery kwartety” Thomasa Stearnsa Eliota — dwie drogi neoklasycznego asocjacjonizmu,
w: tegoz, Techniki asocjacyjne. Angielskojezyczne ,poematy o wzroscie indywidualnego umystu” od
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kto ma racje, ktéra interpretacja: realistyczna bqdz metafizyczna kwartetu Dry
Salvages powinna w tym wypadku przewazac¢? A moze pytania, ktoére zadajemy,
sa pytaniami szerszymi, niz podejrzewamy, i nalezy je zadawaé nie tylko wylacznie
w horyzoncie eliotologii? Moéwiac mozliwie najogdlniej, chodzi nam o historyczne
uszczegOlowienie poematu metafizycznego, o kontekstowa, realistyczno-histo-
ryczna konkretyzacje gatunku bedacego skadinad formalna struktura wielkiego
uogdlnienia. Czy to jeszcze licuje z Eliotem?

Jak bardzo moze okazywac sie to niezgodne z powszechnie przyjeta linig inter-
pretacyjna danego utworu, u§wiadomi¢ nam moze stynna metafora dzwonu, wia-
Sciwie: podwodnego dzwonu. Odnajdujemy ja wlasnie w Dry Salvages i za (nie
tylko przeciez) polskimi tltumaczami Eliota wyja$niamy jako ,,glos Boga lub prze-
znaczenia” (K. Boczkowski)’. Co jednak stanie sie, kiedy przywolamy cala obudowe
tej metafory — umiejscowiong w wersach 48-50 kwartetu: ,,And the ground swell,
that is and was from the beginning / Clangs / The bell”, czyli w przekladzie Bocz-
kowskiego — ,A fala denna, ktora jest i byla od poczatku, / Uderza / w dzwon™®
i stwierdzimy, ze plan metafizyczny tej metafory preorganizuje inny zgota plan:
wezesniejszy, fizyczny, realistyczno-historyczny i kontekstowy. Ten za$ — zwigzany
moglby by¢ z wydarzeniami IT wojny Swiatowej oraz druzgocaca kleska angielskiej
marynarki krélewskiej Royal Navy w 1940 roku, w ktérym nazistowskie Niemcy
wypowiedzialy Anglii nieograniczona wojne podwodna. Nie tylko U-Boot jest me-
tafora tych czasow (i tym samym: metafory upadku wielowiekowej, brytyjskiej flo-
ty), lecz takze — sonar.

Dry Salvages jest poematem wojennym. Sciélej: wojennym poematem metafi-
zycznym. Nieco zapomina o tym Pomorski, ten sam, ktéry — przypomnijmy — jako
jedyny z polskich przekladowcow Czterech kwartetéw, wskazywal na wigzacy dla
tej czesci kontekst bitwy o Atlantyk. To on jednak, nie kto inny, przeinacza nie-
stety czwarta czeS¢ Dry Salvages (jej treécia jest modlitwa do Krolowej Niebios
o przetrwanie dla zywych i o wieczny spokdj dla martwych, wszystkich, ktérzy dzis
lub kiedykolwiek walczyli na morzu), gdy tylko powraca do poematu metafora
podwodnego dzwonu. Podmiot kwartetu powiada tutaj bowiem dosy¢ wyraznie

o0 ,the sea bell’s perpetual angelus”, czyli — jak thumaczy Sprusinski — ,wieczystym

Aniele Panskim, glosie morskiego dzwonu”, co do czego zgadzaja sie nawet starzy,
stosunkowo najmniej przeciez wierni ttumacze Dry Salvages z 1960 r.: ,dzwon mo-
rza wzywajacy: angelus nuntiavit” Andrzeja Piotrowskiego oraz ,nieustajacy Aniol
Panski morskiego dzwonu” Wladystawa Duleby®. U Adama Pomorskiego czytamy
z kolei w takim samym miejscu o ,,dzwonie zeglarskim na wieczny Aniol Panski”
[podkreslenie moje — KS]*°. Wprowadzenie metaforyki zeglugi i zeglowania oslabia,
ekstensyfikuje zar6wno interpretacje metafizyczna obrazu boskiego dzwonu, jak
i realistyczno-historyczng dzwonu podwodnego-sonaru. Wrecz — uniewaznia.

To paradoksalne, ze wtasnie Pomorski — ktéry sam rozpoznawal przeciez kon-
tekst bitwy o Atlantyk, wyodrebnil temat morsko-militarny w Dry Salvages, zna-
czaco modyfikuje w swoim przekladzie metafory wskazujace na konstytucyjna dla
calego poematu opozycje nawodne — podwodne. Z tego, co morskie i zarazem pod-
wodne robi to, co zeglarskie oraz nawodne. Dodajmy moze, ze dzieje sie tak jed-
nakze nie bez konkretnego wytlumaczenia: zapewne wskutek zbyt silnej inspiracji

XVIII do XX wieku, Warszawa 2007, s. 216-217.

7 K. Boczkowski, Poezje i komentarze: ,,Dry Salvages”, w: T. S. Eliot, Szepty nieSmiertelnosci..., dz. cyt.,
S. 250.

8 T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci..., dz. cyt., s. 244.

9 T.S. Eliot, Dry Salvages, przel. M. Sprusinski, dz. cyt., s. 211; Dry Salvages, przel. A. Piotrowski oraz
Dry Salvages, przel. W. Duleba, w: Poezje wybrane, dz. cyt., s. 243, s. 251.

1o Dry Salvages, przel. A. Pomorski, dz. cyt., s. 299.
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Thomas Stearns Eliot

tlumacza czeScia trzecia kwartetu, ktora przywoluje stynna scene napominania
Ardzuny przez Kriszne z Bhagawadgity. Jak zwraca nam na to uwage Krzysztof
Boczkowski, ,Ardzuna zastanawiat sie, czy ma prawo stanaé do bitwy, w ktorej be-
dzie musial walczy¢ przeciwko swoim krewnym”". Rozmowa (o tym przypomina
zkolei Adam Pomorski) ,toczyla sie na polu bitwy”2. Tu Kriszna, thumaczac Ardzu-
nie sens jego powolania, wielokrotnie wykorzystywal metafory podrézy po morzu
oraz konstruowal apostrofy do zeglarzy (,,O voyagers, O seamen™3). To zapewne skla-
nia polskiego thumacza do zastapienia dzwonu podwodnego dzwonem zeglarskim
oraz de facto zlekcewazenia $rodkowej struktury kwartetu: to, co istnieje w wew-
netrznym zwrocie Kriszny do Ardzuny na zasadzie tekstu w tekécie nie moze prze-
ciez zostac przemieszczone na rzeczywisto$§¢ modlitwy do Pani Niebios z kolejnej
cze$ci (to w niej pojawila sie interesujgca nas metafora podwodnego dzwonu).

W Dry Salvages wydaja sie krzyzowaé dwa istotne imaginaria zwigzane z wy-
darzeniami bitwy o Atlantyk. Po pierwsze: imaginarium $mierci, pogrzebania i po-
grzebu w morzu. O ile w 1939 roku flota brytyjska traci 222 statki, o tyle juz rok
pO6zniej — 1056 jednostek (sic!). W 1940 roku tong zatem statystycznie az trzy stat-
ki w ciggu kazdego dnia. Warto zwrdci¢ uwage i na to, ze Eliot mimo wszystko nie
buduje w swoim kwartecie obrazu morskiej hekatomby. Jego metafizyczny poemat-
-kwartet jest calkowicie wyzbyty rysu apokaliptycznego, nie ma w sobie cech wo-
jennej hiperparaboli. Nieustannie operuje poeta raz ustalona, wzglednie neutralna
tematycznie i subtelna opozycja ,nawodne a podwodne”, jak chociazby w modlitwie
do Pani Niebios, gdzie (w wariancie Krzysztofa Boczkowskiego) ,kresowi podrézy
w wargach morza” przeciwstawia kres tego samego w ,mrocznej gardzieli” (,En-
ded their voyage (...) in the sea’s lips / Or in the dark throat”)*. Faktyczny koniec
Royal Navy, finalny, nieodwracalny, nowoczesny upadek floty angielskiej, ktora
setki lat temu zwyciezyla nad Wielka Armada, jest czy moze by¢ w Dry Salvages
koncem pewnej angielskiej metafizyki, konicem historii, moze wreszcie wzbudzac
nieco dekadencki tembr calego Eliotowskiego kwartetu.

Drugim imaginarium bitwy o Atlantyk obecnym w kwartecie jest imaginarium
wojny sonarowej. W piatej czesci Dry Salvages Eliot odwoluje sie do obrazu mu-
zyki glebin jako pierwotnego danse macabre, entropijnego wiru pochlaniajacego
wszystko to, co zyje (,,Albo wodospad lub muzyka styszana tak gleboko, / Ze jej nie
styszysz, lecz sam jeste$ muzyka, / Dopoki muzyka trwa” — w wariancie Krzysztofa
Boczkowskiego's). Warto by moze u$wiadomic sobie, ze w tym samym momencie,
w ktorym poeta debiutuje tomem poezji Prufrock i inne obserwacje, tj. w roku 1917,
Robert Boyle w Scisle tajnym, angielskim zespole ekspertéw buduje pierwszy udo-
skonalony sonar aktywny, namierzajacy, ktéry ma zastapic stare, nieprzystosowane
do globalnej wojny na morzu hydrolokatory. Tzw. ASDIC jest wiec wynalazkiem
Anglikéw i jednym z do§wiadczen przelomu nowoczesnosci z czaséw mlodosSci
Eliota. Niezwykle symptomatyczne w tym $wietle jest to, ze Krzysztof Boczkowski
swoj wlasny komentarz filologiczny do Dry Salvages rozpoczyna od cytatu z jed-
nego z wierszy okresu rzymskiego Adama Mickiewicza, zwanych mistycznymi
— Widzenia. Uwaza najprawdopodobniej, ze mickiewiczowski incipit, ktory on
wydziela: ,,DZwiek mnie uderzyt...”, najpelniej odpowiada metafizycznemu obrazowi

1 K. Boczkowski, Wprowadzenie: ,,Dry Salvages”, dz. cyt., s. 77.

2 A. Pomorski, Komentarze i przypisy: ,Dry Salvages”, dz. cyt., s. 406.

13 Angielski oryginal znajdujemy m.in. w wydaniu z 1978 roku: T.S. Eliot, Dry Salvages, w: tegoz, Poezje,
red. M. Sprusinski, Krakow 1978, s. 208.

14 T.S. Eliot, Dry Salvages, przel. K. Boczkowski, dz. cyt., s. 248. W oryg.: T.S. Eliot, Poezje, red. M. Spru-
sinski, s. 210.

5 T.S. Eliot, Dry Salvages, przel. K. Boczkowski, dz. cyt., s. 249.
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