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Lona

Taniec przed burza

Za duzo tu przestrzeni, by tak sta¢ bezowocnie,

wiec tancz wyklety ludu ziemi, tancz jak najmocnie;.

I niech $wiat stanie na dluzej,

a dranie na gorze niech milkng ogladajac taniec, co poprzedza burze.

Taniec, co im niesie zmiane w plynach,

bo cho¢ butelki te same, to szampan zastapi benzyna.
Do$¢ trwania w bezruchu, kiedy tyle w nas drzemie;
dzisiaj ich okna, jutro nasze kamienie.

Whbij sobie ten obraz w pamie¢;

to jest taniec ognia, to jest taniec, ktory niesie zmiane.

I biada temu, kto w bezruchu zamart.

Niewazne, czy twoj parkiet gotow jest na nas. Mamy go w planach.

(tekst z przedstawienia Bal Manekinéw
w rezyserii Adama Opatowicza)

Lona, wlasciwie Adam Zielinski (ur. w 1982 r. w Szczecinie) — muzyk hip-hopowy uznawany za
przedstawiciela tzw. rapu inteligenckiego, producent muzyczny, prawnik, wspdtpracownik Teatru
Polskiego w Szczecinie, autor tekstow do przedstawienia Bal Manekinéw (2011) oraz do spektaklu
opartego na muzyce Jana Kantego Pawluskiewicza i Marka Grechuty Magia obtokéw (2012).
Mieszka w Szczecinie. Sklasyfikowany na 16 miejscu w rankingu 30 najlepszych polskich raperéow
magazynu ,Machina” (2011). Czlonek nieistniejacej grupy Wiele CT. Wydal m.in. solowe albumy:
Koniec zartéow (2001), Nic dziwnego (2004) oraz w duecie z Weberem: Absurd i nonsens (2007),
Cztery i pot (2011).
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Karolina Golinowska

Sztuka oburzania

Jednym z czestych zarzutow wobec sztuki wspodlczesnej, pomijajac kwestie
konstatowane stwierdzeniem tez tak potrafie, jest jej ambiwalentny stosunek do
struktur rynkowych. Krytyka, w ktorej zdaje sie pobrzmiewac glos frankfurckiego
filozofa Theodora Adorno, pietnuje komercjalizacje, utrate rzeczywistych warto$ci
symbolicznych i ograniczone zdolno$ci do wspdltworzenia kulturowego dziedzic-
twa. Owej krytyce wtoruja obrazy z aukcji dziet sztuki, na ktérych prace terazniej-
szych artystoOw osiagaja niebotyczne ceny, czy wizje opiniotwoérezych stanowisk
tlumaczacych warto$é symboliczna prac na jezyk transakeji monetarnych. Znamie-
nite wydarzenia pokroju biennale sztuki zdaja sie zas stwarza¢ doskonale zaplecze
instytucjonalne dla poczynan owej waskiej opiniotwdrezej spoleczno$ci. Sara
Thornton, autorka ksigzki Siedem dni w Swiecie sztuki, z pietyzmem §ledzi poczy-
nania bogatych inwestoréw, marszandéw, krytykow, artystow czy kolekcjonerow,
ukazujac roznorodne przestanki, ktorymi karmig oni swoja pasje. Paradoksalnie
jednak, obserwacje Thornton nie prowadza do jednoznacznie pesymistycznej
konkluzji. Okazuje sie bowiem, ze kazde ze $rodowisk zyje szczelnie zamkniete we
wlasnym Swiecie, wyznajac odmienny system warto$ci i zasad. Pogranicza owych
Swiatow stanowig jednak tereny zagrozonej suwerennosci, przestrzenie konfliktow
i walki o wladze w $wiecie domniemanych warto$ci symbolicznych i intelektual-
nych. Znamiennym tego przejawem staje sie opisywana przez autorke wyprawa
na Biennale Weneckie, najstarsze i najbardziej prestizowe wydarzenie tego typu
na $wiecie. Obok prac znanych i powazanych artystow pojawia sie bowiem gesta
sie¢ ukladow towarzyskich, rozméw kuluarowych, planéw inwestycyjnych i wizji
wielkich pieniedzy. Porébwnywanie wplywowych osobistoSci do rozkapryszonych
dzieci bawiacych sie w zbieranie cennych zabawek zdaje sie mieé¢ co$ na rzeczy.
Zwlaszcza gdy wtbruje im glos pracownika domu aukeyjnego, poréwnujacego na-
bywanie prac artystéw do kupowania nowej pary spodni. Z calg pewno$cia mozna
zatem stwierdzi¢, ze $wiat sztuki to nie tylko piekne idee, intelektualne rozwazania
ipasja dzielenia sie, lecz takze chlodne kalkulacje, kosztowne rozrywki i dyskretne
oblicze snobizmu. Bledem bytoby tu jednak przypuszczaé, ze na gloryfikacji kon-
sumpcjonizmu konczy sie dzialanie sztuki. Najbardziej radykalne eksperymenty
rodza sie w duzej mierze ze sprzeciwu wobec status quo, a wiec i materialnie na-
stawionej rzeczywisto$ci.

Biennale spolecznego (nie)pokoju

Wspominane Biennale Weneckie stanowi specyficzny przyklad instytucji ar-
tystycznej. Jego ponadstuletnia historia, plany i przeobrazenia organizacyjne wy-
ksztalcily do$¢ sztywne ramy koncepcyjne. Tradycja i prestiz nie stanowia tu jednak
elementow sprzyjajacych radykalnym zmianom i nowatorskim pomystom. Zapra-
szani do udzialu artySci i kuratorzy to postaci starannie wyselekcjonowane i za-
razem niesprawiajace niespodzianek. Zalozenie jest bowiem bardzo proste: dobry
kurator stworzy dobra koncepcje biennale i zaprosi dobrych artystow. W przypadku
jednak wydarzen o zdecydowanie krotszej tradycji i mniej zobowigzujacej renomie,
przede wszystkim przebija sie wymiar eksperymentalny. Czestym impulsem s3 tu
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zmiany na gruncie spolecznym, ktérych specyfika staje sie rodzajem komentarza
rozwijanego w ramach biennale czy festiwalu. Tak tez, dzialalno$¢ ruchu Anony-
mous przewijala sie podczas kolejnej edycji berlinskiego festiwalu Transmediale
z 2012 roku, zatytutowanej in/compatible. Wydarzenie podejmowalo watek zwia-
zany z anonimowoscia jako nowa strategia niepublicznej interwencji. Calo$c fe-
stiwalu po$wieconego sztuce nowych mediow, technologii i kulturze zdominowali
arty$ciihakerzy, ukazujacy fascynujace a zarazem niebezpieczne aspekty sieciowej
rzeczywistoSci. Pod tym tez wzgledem Transmediale stanowi przyklad wydarze-
nia artystycznego kierowanego do specyficznego grona odbiorcow i tworcow, nie
zawsze jednakowo kojarzonych z dzialalnoscia kulturotworeza. Odwolujace sie do
zaawansowanych rozwigzan technologicznych Transmediale daleko odbiega zatem
od tradycyjnego modelu wystaw artystycznych. Wspominana edycja wydarzenia, us-
tanowila jednak przestrzen zwartej dyskusji, nawigzujgcej do dziatalnosci dywer-
syjnej czy wrecz kontestatorskiej. Co zatem rodzi sie w wyniku zderzenia nowych
form spolecznego aktywizmu z tradycyjna formulg biennale sztuki? Dwa wydarzenia
artystyczne roku 2012 stworzyly wigzaca odpowiedZ na pytanie o role sztuki jako
narzedzia spolecznej rewolucji. Oplywajacy falami Swiatowych protestow Ruch
Oburzonych stal sie fragmentem instytucjonalnej przestrzeni sztuki, majacej ak-
tywnie ksztaltowac sfere publiczna.

Biennale oburzenia

Siédma edycja Biennale Berlifiskiego uptynela w atmosferze rozognionych dys-
kusji, delikatnego zazenowania i nieskrywanej niecheci. Zespot kuratorski, w sktad
ktérego wehodzili: Artur Zmijewski, Joanna Warsza i rosyjska grupa Wojna, zaofe-
rowat koncepcje wydarzenia daleko wychodzaca poza jego dotychczasowe odstony.
Glownym bodzcem stymulujacym powstanie kontrowersyjnej idei biennale stala
sie dzialalnoé¢ Ruchu Oburzonych, nowej formy aktywizmu rozwijajacej sie w spo-
sob chaotyczny, agresywny i samowolny. Otwarty sprzeciw wobec moznych tego
Swiata, prymatu komercjalizacji, finansowego egoizmu ewoluujacego w powszech-
na praktyke wyzysku i spolecznego uposledzania, stanowity gléwne przyczyny
masowych ogoélno$wiatowych protestéw. Ulica miala na powrot stac sie publiczng
agora, wypeliona wsciektymi glosami domagajacymi sie godziwego zycia. Nagly,
spontaniczny zryw spolecznej solidarnosci stal sie dla gltdbwnego kuratora, Artura
Zmijewskiego, bodzcem by zrewidowaé doéé¢ skostniala formule biennale sztuki.
Krotki tekst jego autorstwa, opisujacy idee siodmej edycji biennale (http://www.
berlinbiennale.de) zawieral pytania dotyczace znaczenia i roli praktyki artystycz-
nej. Czy ma ona w istocie zdolnos¢é wplywania i ksztaltowania rzeczywisto$ci?
W opinii Zmijewskiego sztuka stanowila jedna z sil, niezdolng jednak do samo-
dzielnego dzialania. Wyszed! on jednak z zalozenia, ze solidarny wysitek akty-
wistow spolecznych, artystow czy intelektualistow jest w stanie doprowadzi¢ do
transformacji spotecznego tadu. W zamian za idee zmieniania rzeczywisto$ci za
poérednictwem prac zamknietych w przestrzeniach galeryjnych zaproponowat on
zatem co$ wiecej. Pragnal, by siddma edycja biennale stala sie miejscem integracji
rozmaitych Srodowisk aktywistéw dazacych do zmiany rzeczywistosci spolecznej,
ktorej konieczno$¢ sygnalizowaly masowe protesty Oburzonych. Sztuka miala
weielié sie w role Ranciérowskiej polityki, opisywanej na kartach Estetyki i polityki
w kategoriach dzialania zmuszajgcego widza do rekonfiguracji zajmowanego
miejsca, wydzielajgcego na nowo przestrzen materialng i symboliczng. Postulo-
wany przez Zmijewskiego rzeczywisty, krytyczny i spoleczny wymiar praktyki arty-
stycznej nieodzownie wplynal na zawarto$é programowa biennale. Przewazajaca
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cze$¢ przestrzeni wystawienniczych zostala zamieniona w okupowane place i obo-
zowiska, na ktérych wspomniani mlodzi ludzie rozstawili swoje namioty. Gest ten
mial takze wymiar symboliczny. Nie tylko bowiem ulica stala sie miejscem odzy-
skanym, leczi przestrzen powszechnie znanego berlinskiego Kunst-Werke. Koszty,
jakie przyszlo Zmijewskiemu ponies¢ z tytulu owego eksperymentu okazaly sie by¢
jednak do$c¢ wysokie.

Forget...

Tytulowe Forget Fear, przetlumaczone w wydawnictwie ,,Krytyki Politycznej”
jako mesjanistyczne niemalze zawolanie Nie lekajcie sie, napawalo nie odwaga,
lecz znuzeniem i niechecia. Zdawkowe i do$¢ obcesowe komentarze dziennikarzy
sugerowaly, by jak najszybciej zapomnieé, ze biennale to mialo kiedykolwiek
miejsce. Bardzo nieliczna iloé¢ wystawionych prac wzbudzala jednak spore za-
strzezenia zaré6wno w polskiej jak i niemieckiej prasie. Zawarto$§¢ programowa
wydarzenia ulegla rozproszeniu w przestrzeniach miasta, w dziataniach spotecznych
czy ulicznych akcjach. Gdyby brak rozbudowanego programu wystawienniczego
uznaé za rzeczywisty zarzut, ujawnilby on jak mocno pewnym przyzwyczajeniom
holduje $wiat sztuki. Wehodzac w role gtéwnego kuratora, Zmijewski mial prawo,
by przedstawi¢ dowolna koncepcje biennale. Sam jednak fakt, ze inauguracja wy-
darzenia zbiegala sie z berlinskim weekendem prywatnych galerii moze stwarzac
przestrzen naznaczong konfliktem intereséw. Wlasciciele owych galerii czesto trak-
tuja bowiem biennale jako doskonala sposobnosé, by nieformalnie dopisaé sie
do oficjalnego programu artystycznego Kunst-Werke. Koncepcja Zmijewskiego
radykalnie odcinata sie jednak od $érodowisk popularyzujacych idee komercjali-
zacji kultury czy sztuki. Obydwie strony mialy zatem powody do niezadowolenia.
Niechec¢ wobec idei artystycznego establishmentu czy sprowadzanie sztuki do roli
towaru stanowily przeciez krytyczne fundamenty koncepcji Zmijewskiego. Intencje
kuratora zostaly zatem pominiete, podczas gdy berlinski weekend galerii stal sie
egzemplifikacja zla pietnowanego przez biennale. Materialna obecnos$é prac i do-
kumentacji projektowych kurator zastapil nieokreslona idea wspierajaca dzialanie,
mlodo$é, zaangazowanie spoleczne czy dialog miedzykulturowy. Nie zmienialo
to jednak faktu, ze wciaz pozostawal on dluznikiem instytucji jaka jest biennale
sztuki, co uwidocznilo pewien paradoks. Czy mozna bowiem walczy¢ z obciazony-
mi instytucjonalnie przekazami, siegajac bezposrednio po ich narzedzia? Zadanie
to wydaje sie by¢ niezwykle karkolomne a jego rezultaty moga doskonale wpisaé
sie w skodyfikowane i konserwatywne struktury. Owe wlasnie niebezpieczenstwa
ujawnilo zaréwno Biennale Berliriskie, jak i zbiegajaca sie z nim w czasie trzynasta
edycja Documenta w Kassel.

Opowiesé¢ o Rozy

Najpierw krotka dygresja. Jeden z najbardziej skandalicznych i oburzaja-
cych momentéw Biennale Berliriskiego wiazal sie z praca Joanny Rajkowskiej. Jej
film Born in Berlin z 2012 opowiadal historie narodzin jej corki R6zy. Rajkowska
w pelni Swiadomie wybrala Berlin na miejsce narodzin dziecka, uznajac je za sym-
boliczne odniesienie do poczatkéw ksztaltowania osobowosci i zyciowych losow.
Niepokojacy a zarazem tworczy charakter miasta artystka zdawala sie wchlaniaé
calg powierzchnia swojego ciata. Kamera towarzyszyla jej podczas spacerow, gdzie
rado$é z tytutu przyszlych narodzin corki przeplatala sie z uwaznymi obserwacjami
miejskiej przestrzeni. Zwienczeniem filmu byt bardzo naturalistycznie ukazany
moment porodu. Na moment przed dniem inaugurujacym biennale, Srodowisko
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artystyczne obiegla wiadomos¢, ze dziesieciomiesieczna Roéza zachorowala na
nowotwor oczu. Film ukazujgcy narodziny dziecka pozostal jednak w programie
biennale. Krytyka Polityczna podjela sie zbidrki pieniedzy na kosztowne leczenie.
W miedzyczasie, w trakcie jednej z publicznych wypowiedzi, Zmijewski odniést sie
do owej kwestii, zadajac slynne retoryczne pytanie A moze Rosa nie chciata widzieé¢
miasta, w ktérym zyje...? Fala krytyki, jaka pojawila sie pod adresem kuratora,
nie zashuguje na jakakolwiek wzmianke. Wystarczy bowiem poczytaé rozmaite ko-
mentarze na polskich forach internetowych, by wiedzie¢ jakie argumenty wysuwaja
anonimowi dyskutanci i dziennikarze stajacy po stronie dziecka. Dystansujac sie
od emocjonalnie nacechowanych komentarzy, warto zastanowic¢ sie jednak nad
tym, co wzbudzilo tak ogromna agresje. Film Rajkowskiej odnosil sie do niezwykle
osobistych etapow jej zycia, tworzac metaforyczna opowies¢ na 6w temat, nie za$
dziennikarski reportaz. Wystawiajac go na widok publiczny, artystka zdecydowala
sie upubliczni¢ fragment wlasnej historii, jednoczac swoje prywatne zycie z dzialal-
noécia tworeza. W tym tez kontekscie, wypowiedz Zmijewskiego potraktowaé mozna
takze metaforycznie, co w zestawieniu z chorobg malego dziecka bedzie oczywiscie
zawsze wzbudzaé rozdraznienie i niecheé¢. Gdyby nie choroba nowotworowa dziec-
ka, film prawdopodobnie zostalby uznany za przecietng opowie$¢ z obscenicznie
przedstawionym porodem. W momencie jednak, gdy jego narracja kontynuowana
byla poza strukturami biennale, stal sie on Zrodlem licznych odniesien i nabral cech
dokumentu. Przenikanie porzadkow przynaleznych praktyce artystycznej i codzien-
nemu zyciu stwarza zatem przestrzen niebezpieczna. W efekcie bowiem suwerenny
charakter owych rozgraniczen umacnia sie, eksponujgc powage zycia i beztroske
sztuki. Podobnie tez sztuka jako polityka zawodzi w momencie, gdy staje sie opowie-
$cig smutna. Pozytywne i udane warianty sztuki relacyjnej, angazujacej spolecznoéci
pod egida wspolnego dzialania, zyskuja przychylnos¢. Nietrafione projekty spotecz-
ne stajace sie fragmentem przestrzeni artystycznej zostaja potepione. Sztuka stajaca
sie polityka traci zdolno$c¢ tworzenia przekazéw symbolicznych. Polityka stajaca
sie sztuka sygnuje dzialanie traktowane z poblazaniem. Podobnie smutny i nega-
tywny obraz pozostal po Ruchu Oburzonych.

Z Berlina do Kassel

Pojawiajacy sie na otwarciu Biennale Berliniskiego aktywisci z ramienia Obu-
rzonych stworzyli niespotykana aure publicznej dyskusji. Pierwsze dni wydarze-
nia tetnilty wrecz zyciem, ukazujac niesamowita sile i determinacje mlodych ludzi,
godzinami debatujacych nad problemami natury spoleczno-politycznej. Dyskusje
panelowe organizowane z ramienia ,,Krytyki Politycznej” stanowily egzemplifikacje
poszczegolnych fragmentow owego lancucha problemoéw, analizowanych w miedzy-
narodowym gronie. Po kilku jednak tygodniach impet 6w oslabl. Puste przestrzenie
Kunst-werke nie dudnily juz od rozméw. Sromotng cisze przerywaly za$ kroki po-
jedynczych zwiedzajacych i cichy stukot klawiatury laptopéw. Ogromny entuzjazm
nie przybral konkretnej formy bedacej zalazkiem realnego dzialania. Jako kurator
Zmijewski nie przejal takze roli duchowego lidera, stajacego na czele owej wielkiej
nieuporzadkowanej sily entuzjazmu i spolecznego zaangazowania. Postgpil zatem
wbrew dlugoletniej tradycji biennale, stajgc sie kuratorem niezauwazalnym i nie-
ingerujacym w dzialania artystéw i aktywistow. Ow brak wiodgcego glosu stanowi¢
mogt probe ucieczki przed sztuka totalizujaca do§wiadczenia spoleczne, ktorej nie-
chlubne przygody z dyktaturami politycznymi wciaz przypomina historia awangardy.
Niemniej jednak, proba przechwycenia spontanicznie tworzacego sie ruchu i osa-
dzenie go w konkretnej zinstytucjonalizowanej przestrzeni stanowi dzialanie co
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najmniej nieprzemyslane. W tym tez aspekcie biennale pod kuratelg Zmijewskie-
go poniosto kleske. To, co z zalozenia ma bowiem pozostaé nieuchwytne i zywe, nie
moze zostac¢ wpisane w kontekst instytucjonalny, wobec ktérego stoi w opozycji.
Skrajnym tego przejawem stala sie obecnosé¢ Oburzonych na Documenta w Kassel.
Swoje obozowisko aktywisci rozbili przed poteznym gmachem Fridericianum, sym-
bolicznym monumentem architektonicznym owej niezwykle prestizowej imprezy
artystycznej. Miejsce to zajmowali przez sto dni trwania festiwalu. Co istotne, na
udzial Oburzonych w trzynastej edycji Documenta oficjalnie zgodzita sie kuratorka
Carolyn Christov-Bakargiev. Ob6z kulturowych kontestatoréw uzupelniata za$ in-
stalacja artystyczna w postaci szkieletow biatych namiotéw, nawiazujacych do idei
zajmowania przestrzeni publicznej. W chlodnych przestrzeniach Fridericianum,
do dyspozycji aktywistow oddane zostalo jedno pomieszczenie. Sale w caloSci wypel-
nialy banery, plakaty czy ulotki nawotujace do bojkotu Documenta z hastami w ro-
dzaju Occupy Kassel!, Who's the Artist — never heard of him, What year it is — it
may be Australia, Art Walks as usual, You think i'm not an: idiot — first I'm an
artist. Co ciekawe, same Documenta wzbudzaly do$¢ obojetne komentarze, choc
o aktywistach raczej nie wzmiankowano. Spora doza niecheci Swiata artystycznego
uderzala w doé¢ chaotyczny program wystawienniczy, znamionujacy stopniowe
przeobrazenia profesji kuratora. Wielkie potacie Karlsaue Park wypehialy rozma-
ite studia artystyczne, czesto inicjujace bezposredni kontakt z publicznoscia i in-
teraktywne uczestnictwo. Oddajac ogromng powierzchnie parku do dyspozycji
tworcow taknacych bezposredniego kontaktu z widzem, Bakargiev stworzyla nazna-
czong instytucjonalnie czy nawet komercyjnie alternatywe wobec Ruchu Occupy.
Co ciekawe, obydwa wecielenia spolecznego aktywizmu zdawaly sie dzieli¢ istotng
cze$¢ zaplecza Swiatopogladowego. Nowatorski wymiar wydarzen majacych miejsce
podczas Documenta ukazany zostal za pomoca narzedzi oferowanych przez formute
wielkiego wydarzenia artystycznego. Bakargiev nie zrezygnowatla jednak z pewnych
wiodacych zalozen, podkreslajac zarazem, ze aktywnos$ci dotychczas niezwigzane
ze sztuka, zyskaé moga nowe znaczenie i kontekst. Kuratorka odeszla zarazem od
autorytarnego przekazu, pozwalajac artystom dowolnie rozwijac¢ wlasne inicjatywy.
Tematyka spoleczno-politycznego zaangazowania przewijala sie zatem w Kassel,
eksperymentujac i nadwyrezajac ramy instytucjonalne, lecz ostatecznie nie dgzac
do ich destrukeji. W tej tez mierze, ruch Occupy Kassel zdawal sie by¢ dziwacznym
zartem, tongcym jednak w odmetach ogromnego i zréznicowanego programu wy-
stawienniczego. Kazdy mogl liczyé na co$ innego. Spolecznosci artystow, krytykow
i kolekcjoner6w mogly ze spokojem przygladac sie zroéznicowanej ofercie progra-
mowej. Brad Pitt — ze spokojem promowa¢ swdj nowy film. AktywiSci — gotowaé
sie w namiotach ustawionych na pelnym sierpniowym slonicu. Turyéci — cierpliwie
wystawac w wielkiej kolejce do Fridericianum. Niemieccy emeryci — w zacienionej
kawiarnianej przestrzeni pi¢ schtodzone rieslingi. Kazdy odnalazl zatem wlasne
miejsce w kompromisowo zdefiniowanym porzadku.

Dzieciece oblicza buntu

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze gdyby nie spektakularny i zréznicowany
program artystyczny, Documenta podzielilyby nieszczesny los Biennale Berlin-
skiego. Obydwa wydarzenia zaprezentowaly bowiem rdézne strategie oporu wobec
norm wyznaczanych przez struktury instytucjonalne. Obydwaj kuratorzy wycofali
sie z autorytarnych pozycji, przynalezng im wladze wyboru, oddajac do dyspozycji
zaproszonych artystow. W obydwu sytuacjach pojawili sie takze reprezentanci
Ruchu Oburzonych, wzywajacy do bojkotu biennale, komercyjnie nastawionego

eleWator 3 (1/2013)
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Swiata sztuki i konserwatywnych norm instytucjonalnych. Doszczetnie skrytyko-
wane Biennale Berlifiskie mialo jednak zdecydowanie wyzsze ambicje. To bowiem
tam, idea solidarnego dzialania miala uzyska¢ konkretna forme, zintegrowac po-
szczegblne srodowiska w walce o transformacje rzeczywisto$ci spotecznej. W przy-
padku za$ Documenta, zaangazowanie z ramienia Occupy Kassel stanowilo ele-
ment towarzyszacy wydarzeniom wielkiego $wiata sztuki, toczacych sie wlasnym
instytucjonalnym rytmem. Siedzacy u podnéza Fridericianum aktywisci zostali
sprowadzeni do gromadki niesfornych i kapry$nych dzieci, ktére w koncu rozja-
da sie do domu. Zachcianka na bunt i kontestacje, sztuke oburzania sie nie moze
przeciez trwaé wiecznie. Absurdalny wymiar owej sytuacji podkreslaly kolejki
wijace sie obok namiotow u wejscia do Fridericianum. Pelne sierpniowe slonce,
niemieccy emeryci, kawiarenka u schodéw gmachu i wyrwane z kontekstu hasto
Occupy Kassel. Czy oznacza to zatem, ze spontaniczny Ruch Oburzonych zostal
wchloniety i zgladzony przez struktury instytucjonalne? Czy romans ze Swiatem
sztuki nie ustanowit oburzonych jako jednego z element6w zréznicowanej i skon-
trastowanej rzeczywistoSci artystycznej? Czy nie dowiodl, ze rewolty z lat 60. 1 70.
nie da sie reaktywowac? Ciezko wysnu¢ tu jednoznaczna diagnoze sytuacji. Jak
bowiem w Rubiezach Kultury Popularnej stwierdza Anna Nacher, wszystko co od-
dolne i przynalezne sferze kontestacji, staje sie nastepnie sfera zawlaszczen main-
streamowego rynku. Akcentowanie réznicy stanowi jedyna forme ratunku przed
rynkiem glownego nurtu. Z tej perspektywy Ruch Occupy Kassel stworzylby forme
zinstytucjonalizowanej mody na kontestacje. Z drugiej za$ strony tworzenie alter-
natywnych wizji spoleczenstwa moze wymagaé takze i alternatywnych narzedzi.
Proba przeksztalcenia spotecznej rzeczywistosci za posrednictwem konwencjo-
nalizowanych norm instytucjonalnych napotyka ogromny opér. Czy oznacza to
zatem, ze koncepcje Biennale Berliniskiego ufundowano na zalozeniach, w ktérych
zawierala sie wizja przyszlej porazki? Skonwencjonalizowane Occupy Kassel zdaje
sie owe przypuszczenie potwierdzac¢. Warto jednak zastanowié sie nad jedna kwe-
stig. Skoro Biennale Berliniskie bylo wydarzeniem tak marnym, czemu wyzwolito
tyle krytyki i stownej agresji? Na calym Swiecie nie brakuje przeciez przecietnych
inieudanych biennale sztuki wspoélczesnej. By¢ moze jednak konsekwencje owego
gorzkiego do§wiadczenia nie sa jeszcze w pelni zrozumiate. Radykalne odrzucenie
rownie radykalnych eksperymentéw daje jednak sporo do myslenia.

Karolina Golimowska (ur. w 1983 r. w Bydgoszczy) — kulturoznawczymi, doktor nauk
humanistycznych. Mieszka w Poznaniu. Jej teksty publikowali: ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Estetycznego”, ,Format”, ,Gazeta Malarzy i Poetow”, ,Kultura Historia Globalizacja”, ,,Odra”,
,Zeszyty humanistyczne”.
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Ewa Maria Slaska

Pies szczeka,
Niemcy rzadza Europg

~Respect Existence or Expect Resistance” — parafraza jednego z hasel ruchu
Occupy, jaka pojawila sie na drzwiach metra w Berlinie w grudniu 2012 roku, nie
bawi sie w filozoficzne traktowanie zycia. Jasno i otwarcie glosi, ze trzeba sie sta-
wiaé. Niestety, celno$¢ napisu nie znajduje odbicia w grudniowej rzeczywistoSci
2012 roku w Berlinie.

Kryzys, jak wiadomo, jest sprawka bialych bankieréw o niebieskich oczach.
Zrobili wszystko, by wyciagnaé¢ pieniadze od politykow i pokazaé $wiatu, kto tu
rzadzi. Bo nie rzadza juz krolowie, posiadacze bogactw i broni, a nawet potenta-
ci przemystowi. Teraz rzadza systemy bankowe, a wlasciwie ich ukoronowanie —
niewidzialne, bezkarne i wszechmocne firmy ratingowe, ktére mogg obali¢ rzad
w Grecji, bolesnie szturchna¢ Francje lub warcze¢ na Obame. Wystarczy jedno
warkniecie i mamy milionowe bezrobocie w Europie, zachwiang pozycje ekono-
miczng Stanéw Zjednoczonych i Chiny w roli lokomotywy gospodarczej $wiata.
Kryzys zostal wymy$lony, ale konsekwencje sa jak najbardziej rzeczywiste — jest
7le, ale zeby nie bylo jeszcze gorzej, trzeba placic.

Dla przypomnienia — w Swiatowym kryzysie bankowym nie chodzi o pienigdze
bankéw, ktérych nikt nie tknat. Nie chodzi nawet o procenty od tych pieniedzy. Tu
chodzi o procenty od procentoéw. Wszyscy musieliémy uczy¢ sie ekonomii, w liceum
i na studiach, a przeciez nigdy nie dowiedzieliémy sie, ze istnieje co$ takiego jak
procent od procentu. Nikt nam nigdy nie powiedzial, na czym naprawde polega
kapitalizm. Wydawalo nam sie, ze chodzi o wyzysk, gdy naprawde chodzilo o to,
ze pieniadz robi pieniadz. Z tego nikt z nas NIC nie rozumie. Ja na pewno nie. Nie
jestem ekonomistka, nie wiem, czy to prawda. Podobno najgorsze, co nas moze
spotkaé, to rozpad strefy euro. Europa zapomniata o szczytnych celach wspolnej
konstytucji, o szczesciu szczesliwych narodéw we wspolnym europejskim domu.
Jedynym zadaniem Europy jest zapchanie gardla bankom. No to zapychamy.

Ogodlnoéwiatowe protesty spoleczne to wyraz niezadowolenia z faktu, ze zwykly
obywatel musi wlasnymi pieniedzmi ratowac¢ $wiatowy system finansowy. W Niem-
czech jest to bron. To ciekawe, Ze nie pieniadz jest bronig, lecz mozliwo$¢ zabrania
go. Wiadomo bylo, Ze pieniadze zabiora nam Merkel z Sarkozym, jesli ich plany sie
nie powiodg. Oboje rzadzili kryzysowa Europa bardzo zgodnie. Merkel i Hollande
nie stworzyli (jeszcze) tak znakomitego tandemu. Ale idg do przodu. Sledziliémy
kazdy krok na drodze, na koncu ktorej Angela w kostiumiku i z fryzurka na pazia,
postawila noge na gardle Europy.

Wiedzieliémy, ze jesli blef kanclerki sie nie powiedzie, bedziemy placi¢ za jej
polityke, zaciskajac pasa, do konca zycia. Wydawalo sie, ze wlasnie wtedy w Niem-
czech ruch oburzonych — Emport Euch! Oburzcie sie! — wybuchnie jak wulkan
irozprzestrzeni sie jak pozar stepu. Nic bardziej mylnego. Jest on tu wybitnie nie-
mrawy i budzi niewielkie zainteresowanie. Dlaczego?

eleWator 3 (1/2013)
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Odrobina historii

Niemcy maja za soba czasy $wietnoéci buntu spoltecznego. Zaczelo sie wlatach
60. od masowych marszéw wielkanocnych organizowanych przez niemiecki ruch
pokoju przeciwko zbrojeniom atomowym. Do eskalacji doszlo jednak w roku 1968.
Byt to $wiatowy rok buntu, moéwi sie wrecz, ze to wszystko spowodowaly plamy
na Stoncu. Swiat zawrzal. Bunty zaczely sie w Stanach Zjednoczonych protestem
przeciw wojnie w Wietnamie, przeszly do Francji i Niemiec, potem kontestowaly
campusy meksykanskie. Zbuntowali sie Polacy i Czesi, doszlo nawet do rozruchow
w NRD. Wspdlne byto haslo: ,Badz realista — zadaj niemozliwego”.

Zbuntowani studenci niemieccy urodzili sie juz po wojnie, dlatego mogli za-
zada¢ od rodzicow (prawdziwych i symbolicznych) rozliczenia nazizmu i zmiany
paradygmatow etycznych, spotecznych i politycznych. Nazwano ich potem, gdy juz
przejeli w Niemczech rzad dusz, ,Pokoleniem 68”. Ich dzialanie przyniosto efekty,
zbudowali wiec na nastepne 40 lat etos protestu. Daniel Cohn-Bendit, przywddca
rewolty studentoéw francuskich, na pytanie postawione przez Michnika, co zostato
z tamtego czasu, odpowiedzial: ,Nic, ale zmieniliSmy $wiat”.

Protesty nigdy nie mialy juz takiej sily, jak w roku 1968, ale wciaz z jakiego$
powodu wrzalo. W latach 1979-1983 przetoczyta sie kolejna fala marszow wiel-
kanocnych, tym razem jako protest przeciwko bombie neutronowej. W roku 1989
ruch obywatelski w NRD, stosujac dwie metody — ucieczki i demonstracji ulicznych
— doprowadzit do upadku Muru Berlinskiego i zjednoczenia Niemiec. Na Zachodzie
tymczasem nieprzerwanie od roku 1968 rozwijaly sie alternatywne ruchy spotecz-
ne, funkcjonujace jako opozycja pozaparlamentarna, gloszace hasta odnowy moral-
nej w duchu lewicowym. Byly one krytyczne w stosunku do systemu politycznego
i stanowily propozycje alternatywnych form zycia i gospodarki. Znanym na calym
Swiecie symbolem alternatywnego fermentu spolecznego byla berlifiska dzielnica
Kreuzberg. Ruchom obywatelskim przySwiecaly hasta zaangazowania lokalnego
zjednoczesnym uwzglednieniem zasad sprawiedliwego rozwoju na §wiecie: ,My$l
globalnie, dzialaj lokalnie!”. To haslo pod koniec minionego tysiaclecia przy$wiecalo
procesowi globalizacji protestow. Silny ruch ekologiczny od konca lat 70. mial cha-
rakter miedzynarodowy (Greenpeace), podobnie jak aktywny ruch antyatomowy,
ktorego natezenie wzrastalo z kazda wielka katastrofa atomowa (Three Mile Island
USA 1979, Czernobyl 1986 i Fukushima 2011). Przelom tysiacleci to rowniez wazne
akcje pacyfistyczne: protesty przeciw interwencjom wojskowym w Zatoce Perskiej
w roku 1991, Jugostawii i Kosowie w roku 1999, Afganistanie w roku 2001 i Iraku
w roku 2003. Réwnie waznym elementem buntéw spolecznych na przelomie
tysiacleci byl ruch antyglobalistyczny szczegolnie aktywny podczas zebran tzw.
Osemki (G-8), czyli lider6w najwazniejszych pafistw na $wiecie.

O ile miedzynarodowe akcje wciaz odbywaly sie z silnym udzialem demon-
strantow niemieckich, o tyle na plaszczyznie lokalnej bunty znacznie ostably. Doé¢
wspomnie¢ protesty przeciwko likwidacji ,,panistwa opieki spotecznej” w roku 2003.
Gdy koalicja SPD — Zieloni wprowadzita reformy drastycznie ograniczajace pomoc
dla najstabszych grup spolecznych, protestowaly zaledwie garstki. Reforma za$
dotyczyta ogromnej czeSci spoleczenstwa: bezrobotnych, chorych, uposledzonych,
a przede wszystkim oséb, ktore zwalniano z pracy po to, by je potem zatrudnic za
grosze w tzw. projektach.

Charakterystyczne, ze od lat 60. w Niemczech powstawaly partie protestu. Jed-
ne znikaly po kilku latach, inne przez dziesieciolecia braly czynny udzial w polity-
ce lub biora do dzi$ — byly to m.in. partie Zielonych — Biindnis 9o/Griinen, PDS
— Partei des Demokratischen Sozialismus, Lewica Polityczna — Politische Linke,
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Partia Zastepcza — Stattpartei, Piraci — Piratenpartei. Role partii ogniskujacej
niezadowolenie spoleczne probowaly tez kilkakrotnie przejac partie neonazistow-
skie. To niby pozytywne zjawisko odbilo sie jednak negatywnie na sile protestu
spolecznego — gdy bowiem niezadowolenie przechodzi z ruchu obywatelskiego do
partii, obywatel przestaje sie angazowac.

Wautbiirger, czyli Rozzloszczeni i Stuttgart 21

Stowo ,,Oburzeni” czy tez (jak we francuskim oryginale i po niemiecku) we-
zwanie ,Emport Euch! / Indignez-vous!” uzyte zostalo w eseju Stephane Hessela
w pazdzierniku 2010 roku. Ukazal sie on w Niemczech w wydawnictwie Ullstein
w lutym 2011 i podobnie jak we Francji bardzo szybko znalazl} sie na li$cie best-
sellerow. W roku 2012 film ,,Oburzeni” Tony’ego Gatlifa, pokazany na festiwalu
filmowym Berlinale, byl jednym z najbardziej dyskutowanych obrazéw, mimo ze wca-
le nie byl najlepszy. Jego teza zamyka sie w zdaniu jednego z dyskutantéw. Na in-
ternetowym forum napisal on, ze ,oburzeni sa po prostu bardzo... oburzeni”.

W pazdzierniku 2010 roku, w zwigzku z najstynniejszym niemieckim protestem
ostatnich lat, czyli w tzw. sprawie Stuttgart 21, pojawilo sie w Niemczech stowo
Wautbiirger — wéciekly obywatel — wymys$lone przez publicyste Dirka Kurbjuweita®
i uzyte wlasciwie jako opozycja do ,,Oburzonych”. Oznaczalo czlowieka zamozne-
go, starszego wiekiem, konserwatywnego, ktéremu rzeczywisto$¢ tak dokuczy-
la, ze zdecydowal sie wreszcie na protest. ,Wéciekly” to wyborca chrze$cijanisko-
-demokratycznej partii CDU, czesto emeryt, czlowiek, ktory dotychczas nigdy sie
niczemu nie sprzeciwial, reprezentujacy konserwatywne centrum spoteczenstwa,
bedace zawsze i wszedzie ostoja istniejacego porzadku, na ktora liczyé moze kazde
panstwo, nawet najstraszniejsze.

Powodem wécieklosci byl projekt przebudowy dworca w Stuttgarcie, ktory miat
sie sta¢ nowoczesng wizytowka miasta. Projekt drogi, a jego realizacja paskudna
— wielka dziura w Srodku miasta przez najblizsze 10 lat. Zdaniem Kurbjuweita
dlatego wlasnie spokojny dotychczas obywatel sie rozztoscil. Nie o koszty mu
chodzilo, tylko o dekade brudu, halasu, niewygody i paskudztwa. Autor dowodzi,
ze projekt dworca zostal zatwierdzony demokratycznie, a Wutbiirger jest stary,
konserwatywny i ghupi.

Ciekawe, ze stowo wymyslone jako obelga, szybko zmienilo znaczenie, stajac sie
symbolem niezadowolenia i obywatelskiego niepostuszenstwa. Sprawa ,wscieklych
staruch6w” i dworca w Stuttgarcie szybko wykroczyla poza ramy zwyktego lokal-
nego protestu, ktory pojawia sie w Europie, praktycznie rzecz biorac wszedzie, gdy
buduje sie co$ nowego — ulice, lotnisko, dworzec, tame, autostrade, linie kolejowa.
Walka przeciwko dworcowi nabrata niemal cech mitotwdrczych. Poszlo, jak w sta-
rozytnoéci, o oko. Gdy Filip Macedonski obiecal bogom to, co ma najcenniejszego
za zwyciestwo pod Metone, zwyciezyl. Gdy zapytal, co ma bogom teraz ofiarowac,
uslyszal, ze bogowie sami sobie wezma, co beda chcieli. I wzieli oko. Przebila je
strzala wystrzelona z katapulty przez tucznika Astera.

Dworzec w Stuttgarcie wzniesiony w roku 1922 to znakomity przyklad nie-
mieckiej architektury modernistycznej. Stary dworzec czolowy zostanie zasta-
piony przez nowoczesny, podziemny dworzec przelotowy, zapewniajacy tacznosé
z ogblnoeuropejska siecia szybkiej kolei. Koszty oszacowano wstepnie na 4 mi-
liardy euro, cho¢ dzi$ juz wiadomo, ze wyniosa co najmniej 11 miliardow. W roku
2010, gdy budowa dworca zostala zaakceptowana we wszystkich instancjach,

t,Der Spiegel” 42/2010 (pazdziernik).
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niespodziewanie ujawnily sie masowe protesty. Krytycy twierdzili, ze koszty sa
sztucznie zanizone, a dworzec nie przyniesie poprawy sytuacji komunikacyjnej
w mieécie, co wiecej budowa zagraza wymogom ochrony $§rodowiska. Usuniecie
starego dworca oznacza zniszczenie zabytku kultury modernistycznej, a uwolniona
w ten sposob przestrzen 100 ha pod zabudowe w samym $rodku miasta przyniesie
korzySci tylko spekulantom.

Od listopada 2009 roku Wutbiirger organizowali w Stuttgarcie marsze pro-
testacyjne ze $wiecami. Byly blokady ulic, przykuwanie sie do drzew i ogromne
manifestacje, w ktorych uczestniczylo do 150 tysiecy ludzi. Poczatkowo przebie-
galy spokojnie, ale 30 wrzeénia 2010 roku doszlo do ostrych walk policji z de-
monstrantami. Uzyto palek, gazu pieprzowego i armatek wodnych. Niewatpliwie
policja przesadzila. Za zgoda wladzy zareagowala zbyt mocno i... wladza przegrala.
Inzynier Dietrich Wagner ranny podczas demonstracji 30 wrze$nia 2010 roku stra-
cil widzenie w jednym oku. Zdjecie zakrwawionego mezczyzny obieglo caly $wiat
i przechylilo szale zwyciestwa na strone demonstrantéw. Inwestorzy wstrzymali
budowe. Dalekosiezna konsekwencja protestow byla radykalna zmiana polityczna
w Badenii-Wirtembergii. Wiosna nastepnego roku wybory wygrala wprawdzie CDU,
ktoéra po 58 latach nieprzerwanych rzadow ustapi¢ musiala jednak koalicji Zielo-
nych i SPD. Przywddca Zielonych, Winfried Kretschmann, by} pierwszym polity-
kiem tej partii, ktory zostal szefem rzadu w niemieckim kraju zwigzkowym.

O tym, czy i jak ma sie zrealizowa¢ projekt przebudowy dworca, zadecydowalo
referendum 27 listopada 2011 roku. Od czasu pamietnej demonstracji wszyscy
sadzili, ze referendum raz na zawsze zastopuje sporny projekt. Stalo sie inaczej.
Prawie 60% glosujacych opowiedzialo sie za kontynuowaniem budowy. Demokracja
zwyciezyla i zjadla wlasne dzieci. I tak sie zakonczyl wielki boj.

Porazka numer 2 — woda w Berlinie

W polskim filmie ,,Poszukiwany poszukiwana” pada pytanie, czy oni (ONI!)
te wode sprzedaja na lewo? W Berlinie w roku 2010 okazalo sie, ze doktadnie tak
bylo. Juz w roku 1999 tajnie sprywatyzowano prawie 50% berlinskiej wody. W ciagu
2 lat od podpisania uméw woda zdrozala o 35%. Po dziesieciu latach, w czerwcu
2010 roku, tajne umowy przestaly by¢ tajne i rozpoczela sie wielka akcja spoleczna
o ich uniewaznienie, czyli o zanizenie cen wody. Walka zakonczyta sie w lutym
2011 roku. Berlinczycy poszli na referendum, zeby zmusi¢ wladze do ujawnienia
machlojek zwoda — zwyciezyli, a woda i tak jest droga... Tak jak Stuttgarcie, w pro-
te$cie obywatelskim, my, rozzloszczeni obywatele (teraz to stowo mialo juz sens
pozytywny), formalnie uzyskaliSmy wszystko, co chcieliSmy uzyska¢, a i tak nie
uzyskali$émy nic. Berlinskie do$wiadczenie z woda to apogeum zaangazowania oby-
watelskiego, apogeum wygranej i apogeum przegranej, bo polityka reka w reke ze
Swiatem wielkich finanséw pokazaly nam, gdzie naprawde jest nasze miejsce —
w mrowisku, w ktérym buszuja wielkie zuki!

Intermezzo, czyli jak Artur Zmijewski zamienil Berlin Biennale
2012 w forum ruchu Occupy i dlaczego nic z tego nie wyniknelo oprocz
politowania

Mieli$my juzza soba do$wiadczenia Stuttgartu i Berlina, gdy kuratorzy 7. Berlin
Biennale Artur Zmijewski, Joanna Warsza i grupa artystyczna Wojna zaprosili do
udzialu aktywistow ruchdow protestu z catego Swiata Occupy/Echte Demokratie
Jetzt!/Indignados/Movimiento 15-M, arabskiej wiosny oraz zaangazowanych ar-
tystow, w tym przedstawicieli Srodowiska polskiej ,, Krytyki Politycznej”. Biennale
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w dniach od 277 kwietnia do 1lipca 2012 roku odbywalo sie pod hastem , Forget Fear”
— ,Zapomnij o strachu”. W KunstWerken politycznym protestantom oddano do
dyspozycji 400 metréw kwadratowych po to, by mogli uprawiaé polityke artystycz-
na. W akcji wzielo udzial okolo 100 artystow i protestantéw z Niemiec, Hiszpanii,
Holandii i Stanoéw Zjednoczonych, Polski, Palestyny, Japonii czy Izraela. W mani-
fe$cie napisali, ze chcg skorzystaé z szansy, jaka im daje Biennale, aby nawigzac
kontakty miedzynarodowe, uczy¢ sie od siebie nawzajem i moc w przyszlosci jeszcze
SciSlej ze soba wspolpracowaé. Cheg dyskutowaé o gospodarce zrownowazonej
ialternatywnych formach zycia. Podstawowa forma pracy artystyczno-politycznej
byla Asamblea, czyli publiczne spotkanie. Uczestnicy przyjechali na Biennale z na-
miotami, co jest charakterystycznym wyr6znikiem calego ruchu Occupy. Zalozyli
Camp, ktory pelit funkcje ,Arbeitszentrale”. Tu mialy wzia¢ swdj poczatek takie
akcje, jak Autonomous University, Livestream i Computer HackLab.

Zmijewski jeszcze przed Biennale opublikowal manifest polityczny. Teraz go
przetlumaczyt: ,,Does contemporary art have any visible social impact? Can the ef-
fects of an artist’s work be seen and verified? Does art have any political significance
— besides serving as a whipping boy for various populists? Is it possible to engage
in a discussion with art — and is it worth doing so? Most of all, why are questions of
this kind viewed as a blow against the very essence of art?”2. Autor zadaje pytania
i sam na nie odpowiada: Polityka i kultura nie moga by¢ odseparowane, poniewaz
tworza wtedy $lepy $wiat niewidzacych sie wzajemnie dyskursow, debat i dzia-
tan. Kultura nie jest dodatkiem, ornamentem, kremem poslizgowym, ale jednym
z centrow polityki. Bo ludzie w kulturze moéwia, a polityka powinna ich stuchacs.
A wiec wszystko cudnie. Manifesty i protesty. Tyle, ze do $miechu. A moze do placzu.
Oto kilka dowolnie zestawionych opinii: ,,Sp6Zniona rewolucja kulturalna zrobiona
przez Polaka dla Polakéw: Kurator Biennale Zmijewski chcialby przy pomocy sztuki
stworzy¢ pragmatyczna polityke. Powtarza w sztuce doswiadczenia Pokolenia 68,
tworzac groteske pelng deja vu™. ,Kurator Zmijewski uzywa faszystoidalnej sym-
boliki, laczac lewicowe poglady z populistycznym antykapitalizmem™. ,Krytyka
cynicznego rozumu. Grass i Auschwitz to go i Occupy Camp dla gapiéw: Berlin
Biennale cynicznie pogrywa ze swym najwazniejszym przestaniem, zmieniajac je
w polityczny kicz”°.

Ijeszcze glos z Polski: ,,Biennale w Berlinie: Wrogowie sztuki, Dorota Jarecka,
Berlin 2012-04-30 Tygodnik ,,Der Spiegel” zatytulowal artykul o kuratorze Biennale
,Kunstfeind” — wrog sztuki. Artur Zmijewski odrzucil formule wystawy, zamienit
ja w platforme wymiany pogladéw i badania tego, co sztuka moze. Ale czy sztuka
cokolwiek moze?””. Gdyby Zmijewski poprzestal na probie ikonografii protestu,
stal sie archiwista wspolczesnych ruchéw spolecznych, to wystawa bylaby cieka-
wa. Tymczasem polski artysta zapowiedzial, ze sztuka ,,duzo moze” i Zze pod jego

2 Blog Biennale http://www.berlinbiennale.de/blog/en/comments/artur-zmijewski-the-applied-social-
arts-15276: ,,Czy sztuka zaangazowana w ogole oddzialuje spolecznie? Czy mozna zobaczy¢ efekty pracy
artysty i skonfrontowac je z rzeczywistoscia? Czy sztuka moze mieé¢ znaczenie polityczne — poza tym, ze stu-
zy populistom jako chlopiec do bicia? Czy mozna wzia¢ udzial w debacie, uzywajac sztuki — i czy ma to
sens? I najwazniejsze pytanie — dlaczego takie wla$nie pytania traktowane sg jak zamach na sama istote
sztuki?” (thum. EMS, bo nigdzie w sieci nie znalaztam oryginatu). ,Krytyka Polityczna” nr 11-12/2007.
3 Blog Biennale: http://www.krytykapolityczna.pl/English/Applied-Social-Arts/menu-id-113.html.

4 http://kunstundfilm.de/2012/05/7-berlin-biennale.

5 http://jungle-world.com/artikel/2012/17/45322.html.

S http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kunst/berlin-biennale-kritik-der-zynischen-vernunft-11731589.
html.
7http://m.wyborcza.pl/wyborcza/1,105406,11638636,Biennale_w_ Berlinie_ Wrogowie_sztuki.html.
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przewodnictwem to zrobi. A to juz przesada. Przestrzen sztuki, nawet ulicznej, nie
jest tym samym, co przestrzen buntu. Nie jest i by¢ nie moze. Sztuka nie zastapi
rewolucji, moze jej co najwyzej towarzyszy¢. To modernistyczna utopia, ze Arty-
sta jako Nowy Czlowiek poprowadzi zbuntowany lud najpierw na barykady, a po
zwyciestwie na kwietne lgki Nowego Ladu i Nowego Spoleczenstwa. Bo najpierw,
na przyklad, trzeba by wiedzie¢, jakie maja by¢ te kwietne laki. A jak na razie nikt
tego nie wie. Demokracja zbratana z kapitalizmem zawiodla na calej linii, ale co
mialoby by¢ zamiast niej? Nikt nie wie, nie wiedzial réwniez Zmijewski.

Demonstracje i miasteczka namiotowe w centrum miasta, ale na
marginesie uwagi

15 pazdziernika 2011 roku pojawilo sie wezwanie, aby zorganizowac §wiatowy
protest przeciwko wszechmocy rynkéw finansowych na wzér amerykanskiego ru-
chu Occupy Wall Street. W Niemczech wezwanie to zmobilizowalo 40 000 ludzi.
Przed Europejskim Bankiem Centralnym we Frankfurcie i przed Bankiem HSH
w Hamburgu pojawily sie campy namiotowe. Piec tysiecy demonstrowato w Berli-
nie. Z uwagi na dramatyczna sytuacje organizatorzy liczyli sie z masowym udziatem,
tymczasem pojawily sie nieliczne grupy. Czyzby sytuacja gospodarcza w Niemczech
byla zbyt dobra i dlatego nie udaje sie zmobilizowa¢ mas? Czy tez formula protestu
jest zbyt abstrakcyjna i zbyt oddalona od zycia codziennego zwyktego czlowieka?
W kazdym razie w samym Rzymie na ulice wyszlo tego dnia sto tysiecy ludzi, 2,5
razy wiecej niz w calych Niemczech.

Namioty azylantéw w Berlinie

Ruch zaczal sie 8 wrze$nia 2012 roku. Z Wiirzburga wyruszyla do Berlina grupa
0sob czekajacych na azyl polityczny, zeby zaprotestowaé przeciwko niemieckiej
polityce azylowej. Zadali zniesienia ustawy o deportacji, prawa pobytu dla oséb
ubiegajacych sie o azyl i likwidacji obozow dla uchodzcéw. Przeszli 500 kilome-
trow. Szli cztery tygodnie, a ich grupa rosla, bo przylaczali sie inni. W poczatku
pazdziernika okoto stu azylantow dotarto do Berlina. Rozstawili namioty na Ora-
nienplatz na Kreuzbergu. Nie spotkalo sie to z jakas zywsza reakcja polityki i opinii
publicznej, 24 pazdziernika rozpoczeli wiec strajk glodowy. Przeniesli sie tez do
centrum miasta, pod Brame Brandenburska, czyli tam, gdzie sa turySci. A tego sie
w Berlinie nie lubi. Jesteémy miastem, ktére moze nie przepada za turystami, ale
jednak z nich zyje. Strajk pod Bramg Brandenburska przez chwile nawet podobat
sie turystom, fotografowali sie z demonstrantami i wciskali im dolara w reke. Ge-
neralnie strajk byl nieestetyczny, tak jak bezdomni, zaczeto wiec w glorii prawa
szykanowac strajkujacych. Debata o tym, co im wolno, a czego nie sprawila, ze te-
raz juz naprawde nikt nie zwracal uwagi na to, o co w ogdle im chodzi. Rzecznik
prasowy policji wyjaénil, ze ,zgodnie z wyrokami sadéw, w tym Trybunalu Kon-
stytucyjnego, obozowanie i nocowanie w namiotach nie jest objete ochrong przez
prawo wolnosci zgromadzen. Do gloszenia swoich pogladow demonstranci nie
muszg obozowac. Nie ma tez przepisu, ktéry by postanawial, ze podczas demon-
stracji musi im by¢ wygodnie”.

9 grudnia demonstranci zajeli opuszczony budynek szkoly na Kreuzbergu. I tam
s3. Problem nie jest juz ani Swiatowy, ani europejski, ani niemiecki, ani nawet nie
berlinski. Pytanie, co zrobic z uciekinierami politycznymi, ktorzy zajeli opuszczony
budynek szkolny, to problem dzielnicy. Jej burmistrz, przedstawiciel Zielonych,
wyrazil przej$ciowo zgode na uzytkowanie budynku do marca 2013 roku. Po Nowym
Roku zaczna sie negocjacje, ktore beda dotyczyc losu tej stuosobowej grupy, ale nie
jej zadan. Jeden burmistrz nie zmieni obowigzujacego w Niemczech prawa.
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Hasta bez pokrycia zaczerpniete sa z nadzwyczaj stusznego filmu ,,Oburzeni” To-
ny’ego Gatlifa. Film wyprodukowano na zlecenie francusko-niemieckiego programu
telewizyjnego ,arte”. Czyli te same panstwa, ktére majg dos¢ pieniedzy, by bronic
bankow, spekulantow finansowych i strefy euro, maja zarazem do$¢ pieniedzy, by
sfinansowac film o prote$cie przeciw takim poczynaniom. System wchlania swoich
wrogdw, zmieniajac ich akcje w kolejny dowdd tolerancji. Znamy to dobrze, bo tak
po okresie glupiej przemocy postepowala komuna, wchlaniajac Gombrowicza czy
Htlaske. Podobnie jest zreszta i w druga strone. Kilka miesiecy temu oburzaliSmy
sie, gdy wyszlo na jaw, Ze organizacja sprzeciwiajaca sie okupacji Tybetu, sprze-
dawala chinskie koszulki, tyle ze ze stosownym haslem. Réwniez symbol ruchu
Occupy — namiot — to tani, leciutki i tatwy w rozstawianiu ,gadzet”, produkowany
w Chinach i ,,okolicy”. Hasla, ktorych uzywa ruch oburzonych sa nad wyraz stuszne,
a zaczerpniete zostaly z wystylizowanego na polityczna agitke traktatu Hessela.
Wszyscy mamy obowigzek ochrony dobra, jakim sg idealy demokracji. Zagdamy
gospodarki szanujacej wartoéci spoteczne. Dobro ogoéhu jest wazniejsze od zysku.
To nie kryzys, to blad systemu. To nie kryzys, to oszustwo. To nie my jesteSmy
przeciw systemowi, to system jest przeciw nam. Obojetno$é zabija. Idziemy powoli,
bo chcemy zajé¢ daleko. Nie bedziemy placi¢ na wasz kryzys. Nie ratujcie bankow,
ratujcie demokracje. Politycy nie reprezentujg naszych intereso6w. Solidarnos$¢ nie
jest przestepstwem. To ostatnie haslo 30 lat temu wzruszyloby nas wszystkich do
lez. Niestety, czasy sie zmienily. I wreszcie wezwanie kazdego idealisty skierowane
do wszystkich organizatoréw zycia politycznego i ekonomicznego: Schamt euch!
WstydZcie sie!

Prognozy i wnioski

Kazde pokolenie ma powod do buntu, kazde na staro$¢ bedzie konserwatywne.
Mowi sie, ze ten, kto sie za mlodu nie buntowal, bedzie na staro$¢ potworem. Do
niedawna kazde pokolenie nie tylko mialo powdd do kontestacji, ale kazde tez
z calym przekonaniem wierzylo, ze zwyciestwo przyniesie zmiane na lepsze. To sie
zmienilo mniej wiecej na poczatku nowego tysiaclecia. Stracily sens uniwersalne
powody buntu, okazalo sie tez, ze bunt nie przynosi nawet przej$ciowej zmiany na
lepsze. Globalizacja sprawila, paradoksalnie, Ze sens zaczely mie¢ tylko mate, po-
zornie niewazne, dzialania lokalne. Wierzyliémy jednak, ze sumuja sie one w pow-
szechny ruch zmian pozytywnych. Niestety, Stuttgart 21 i woda w Berlinie uswia-
domily nam, ze weale tak nie jest, ze lokalnie tez nic nie mozemy, mimo iz pozornie
kazdy wciaz nas pyta o zdanie. Kiedys zatem powdd i cel buntu mialy sens, a potem,
nagle, przestaly. Bedziemy sie buntowac, bo takie sa prawidlowosci rozwoju osob-
niczego i spotecznego. Ale... Powod jest abstrakeyjny, cele nie do pojecia, metody
zawodza, ofiary sa bez znaczenia, wrog nie ma twarzy, a zwyciestwa nie bedzie i to
juz z gory wiadomo. Walczymy o nic. O to tylko, by na staro$¢ nie by¢ potworem,
lecz jednak czlowiekiem.

Ewa Maria Slaska (ur. w 1949 r.) — pisarka, dziennikarka, thumaczka, animatorka kultury,
zalozycielka Polsko-Niemieckiego Towarzystwa Literackiego (Verein zur Forderung der
Deutsch-Polnischen Literatur) WIR. Mieszka w Berlinie. Laureatka Polsko-Niemieckiej Nagrody
Dziennikarzy (2003). Stypendystka UNESCO i senatu Berlina. Wydala m.in. powiesci Portret

z ametystem (1981), Dochodzenie (1985), Piekne dni w Visby (2006). Jest wspotautorka ksiazki
Kartki z podroézy do Leby (2001) oraz autorka blogu literackiego http://ewamaria20o13texts.
wordpress.com/2012/12/22/nowy-rok-nowy-blog/.
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Pawel Przywara

Rezonator

[noir thriller 3D HD version] (fragment)

1.

By¢ moze trzeba pare osob posta¢ na tamten $wiat, by zrozumiano, o co
tu chodzi, pomyslal, stojac przed Dworcem Centralnym we wzburzonym,
spienionym, ryczacym morzu aut i wérod wirujacych bez celu rojow prze-
chodniow. Oczywiscie, ciggnal, tym osobnikom, ktore zostalyby wyelimino-
wane, nie daloby sie juz przemo6wic¢ do rozsadku, chyba ze kto$§ w zaswiatach
by im pewne rzeczy dottumaczyl. Prosty lud wprawdzie twierdzi, ze przed
Smiercig przelatuje czlekowi poczciwemu panoramiczna taSma z serialem
zycia, ze wszystkimi statystami i rekwizytami, tak by dany poczciwiec mial
nie tylko Swiadomo$¢ tego, co stracil i czego juz nigdy nie odzyska, ale i po-
jecie o tym, jak wielkim poczciwcem przez te wszystkie zmarnowane lata byt
Taka taSma wiec sporo jeszcze moze podpowiedzie¢ w tej ostatniej chwili.
Tadma wszelako rozblyskuje najprzerozniejszymi barwami $wiata, a po-
tem jest ostatnie ciecie i monter istnienia odklada dang szpule na polke.
Poczciwiec juz nawet nie moze sie za glowe zlapac¢ i budzi sie z krzykiem na
tamtym $wiecie, z ktorego juz nie ma powrotu do biura projektow, gdzie
mozna bylo udawac, ze sie co$ robi, nie narobi¢ sie, zarobi¢ i jakie$ nikle
poczucie egzystencji miec.

Jednakze, my$lat dalej, wodzac wzrokiem po bilbordach z u$miech-
nietymi poczciwcami dwojga plci zachecajacymi do nabycia rozmaitych
eliksirow szcze$cia i magicznych przedmiotow, tudziez do poparcia lokal-
nych lub globalnych dobroczyncow oraz darczyncow, co lepszy los ludowi
sq w stanie zapewni¢ paroma strzalami z palcow, wiec jednakze, myslal,
gdy pasazerowie to wsiadali, to wysiadali z warczacych buséw, nie wiedzac
tak naprawde, co ze sobg zrobic, jednakze, sobie myslal ze spokojem, taka
eksterminacja mogtaby przemoéwi¢ do rozumu paru innym poczciwcom,
ktorych kaprysny los postawit przy roznych newralgicznych $luzach rze-
czywistoSci i ktorzy sadza z tego wlasnie powodu, ze sobie przy §luzach
mogq majstrowac, to panuja nad dziejami niemalze jak dalekowschodni
zaklinacze nad wezami.

Przemoéwilaby eliminacja paru bucéow do innych bucéw, gdyby inne
buce byly w stanie pokojarzy¢ fakty — z tym za$ r6znie bywa; chociaz, my-
slal dalej, zapalajac papierosa pod znakiem z przekre§lonym papierosem,
moze daloby sie bucow czego$ nauczyé¢, skoro metody ukierunkowanych
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skojarzen sprawdzajg sie na malych dzieciach. Zreszta, buc jak widzi krew,
pokruszone zeby, rozchlapane tkanki czy inne akcesoria §mierci, to zaczy-
na rozumowac (czyli w jego jezyku: reasumowac), nawet, jesli kapry$ny
los obdarzyl go wylacznie kilkoma drobnymi szaroburymi komoérkami
znakomicie sprawdzajacymi sie w robocie papierologicznej przy §luzach.
Widzi bowiem, ze co$ jest nie tak, ze jakie$ szczegoly zyciowej ukladanki
sie nie zgadzaja, cho¢ paka szto cieszy sie chytrze, zaciera lapy, ze nie na
niego padlo, a skoro go to co$ dziwnego, mrozacego ominelo, to czuje sie
on silniejszy, jakby tamtemu ubitemu bucowi ten zywy buc resztki istnienia
w ostatnim momencie skradl. Moze wiec sprawa nie jest taka skompliko-
wana. Pytanie, od kogo zaczac¢?

To kwestia do ustalenia. Z reguly sporzadza sie jakas liste proskrypcyjna,
mozna by ja nawet opublikowa¢, rozplakatowaé po co wazniejszych miej-
scach publicznych, by litera prawa bila po oczach, mozna tez ja utajni¢ przed
Swiatem, bo przeciez buce sa w znakomitych stosunkach z policjq i przer6z-
nymi stuzbami, ktére w ramach profilaktyki zapobiegania przestepczosci,
mogliby postawi¢ na rowne nogi, by egzystencje swa chroni¢ i moc dalej
pracowac w pocie i znoju, bywaé na wystawach, przyjeciach, opowiada¢ o no-
wosciach literackich, malarskich, filmowych, stowem: radowac¢ sie zyciem.
Do ustalenia pozostawala tez metodyka zabijania. Czy bedzie to klasyczna,
prosta kula w leb, czy co$ innego ze szczypta wyrafinowania? By¢ moze w za-
lezno$ci od osobnika nalezaloby odmienng stylistyke usuwania odpadéw
wykorzysta¢, odmiennej uzy¢ poetyckiej licencji, tak by opowies¢ stala sie
czytelna dla tychze bucéw, co dopiero $mierci swej czekaé beda, czyli beda
musieli }gczy¢ zdarzenia w calo$¢, dodawac przestanke do przestanki w ja-
kiej$ mozolnej dedukeji doprawianej metaksa lub napoleonem — tak by do-
tarto do nich to, o co tu chodzi.

Palil papierosa mijany przez bezdomnych weszacych i myszkujacych
po ulicznych $mietnikach. Jaki$ slaniajacy sie na nogach nie$wiezy gos-
tek wygladajacy na takiego, co powoli po niedawnej imprezie dochodzi do
przytomnosci, obrzucil go nieco zazdrosnym spojrzeniem, zapewne chcac
poprosié¢ o poczestunek ,,dla siebie i dla kolegi”, ale Rezonator potrzasnat
glowa, wiec tamten nawet nie probowal sie zbliza¢. Nalezalo, myslal,
uwzglednic tez to, ze niektore buce beda chcialy sie dowiedzie¢, z jakiego
powodu kto§ ich znienacka chce posta¢ do wszystkich diabléw, skoro — tak
przynajmniej buce sg przekonane — nic zlego nie zrobily, a przynajmniej
nie przypominajg sobie, by skrzywdzily cho¢by jedna muche. To znowu
byla kwestia do ustalenia. By¢ moze nie trzeba byto moéwié nic — nie tylko
spowijajac eksterminacje mgla tajemnicy i w ten sposéb wpedzajac bucow
czekajacych na wyrok w jeszcze wiekszg panike, ale i respektujac wymog
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metodologiczny, iz bucowi niczego sie wythumaczy¢ nie da. Nigdy. Im wiecej
by sie czasu po$wiecito na thumaczenie bucowi, o co tu chodzi, tym gorzej
by sie na tym wyszto, gdyz buc po calej przemowie i tak by jedynie podrapat
sie po potylicy i lypal galami na boki. Smier¢ natomiast jest na tyle jasna
i konkretna, na tyle ucina wszelka zbedng, bezsensowng dyskusje, wszel-
kie dziamotanie i dzielenie bucowego wlosa na czworo albo i dziesiecioro,
wszelkie wgryzanie sie w to, jak to bucowi powiedzieé, o co tu chodzi, iz buc
naraz widzi wszystko w ukladzie wspoélrzednych, jak na lekcji matematyki,
gdy byl w piatej klasie. Zgon redukuje jakiekolwiek watpliwosci, gdyz zeruje
wszystko. I te pustke, te przejrzysta nico$¢ widzi buc, majac zarazem mimo-
wolny podglad na skromng zawarto$¢ swojego umystu. W ten tez sposob
spostrzega on swoje wla$ciwe miejsce w hierarchii bytéw i nagle odkrywa,
jak kapry$ny los musial by¢, ze na §luzowego go obral. Rzecz jasna to, czy
dany buc jest w stanie poja¢, ze w zwigzku z kaprysami losu potrzebna jest
korekta $wiatowego status quo wlasnie poprzez precyzyjne oczyszczanie
Srodowiska naturalnego i biodegradacje, pozostaje zagadka, lecz Rezonator
nie mial zamiaru sie tym przejmowac.

Dzialanie musialo by¢ spontaniczne — co$ na zasadzie naglego wpadania
do zlodziejskiego banku i wrzasku ,,to napad, wykladac¢ kase, zlodzieje!” —
nalezalo wlecie¢ na jakie$ party z uSmiechnietymi bywalcami i widowiskowo
zdjac kogo$, kto nawinalby sie pod reke. Pewnie jakie$ kobity zaczelyby sie
osuwacé zemdlone, jacy$ parlamentarzySci krzykneliby ,lapcie tego psycho-
pate!”, jakis ordynator szpitala (na takich spotkaniach zawsze paletaja sie
lekarze) rzucilby sie do reanimacji, ktéra, mimo ze bylaby nieskuteczna,
przez bywalcow potraktowana zostataby jako przejaw przytomnos$ci w chwili
grozy oraz postawa bohaterstwa. W gazetach opublikowano by zdjecie faceta
z rozwianym wlosem, z odstawionym drinkiem, z rekami pelnymi roboty,
pochylonego nad zastrzelonym — i dajacego z siebie wszystko, gdy juz czas
mingl. Na paskach telewizyjnych serwisow informacyjnych przewijataby
sie notka o reanimacji, ktora sie nie udala i nazwisko buca, ktérego nam
bedzie tak bardzo brakowalo, a ktory odszed} stanowczo przedwcezesnie. Przy
zalozeniu, ze Rezonator uttuklby jednego tylko, bo réwnie dobrze mogiby
odstrzeli¢ z tuzin takich bucow i wtedy nazywano by to porazajaca masakra.
Niewykluczone, ze ogloszono by po niej zalobe narodowa i zaciggnieto by
imperialne flagi do polowy masztow. Niejeden tez buc w ekskluzywnym
garniturze wylewalby lzy przed kamerami nad niepowetowanymi stratami
dla nas wszystkich i nad bestialstwem bestii, ktora nie zawahatla sie podnie$é
reki na nietykalnych i niewinnych.

Mozna by to porownywac z sytuacjami, w ktérych kto$§ udaje sie po
latach drobiazgowej refleksji do szkoly, gdzie przesladowali go nauczyciele



