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Wstepniak

MUZEUM
W NOWOCZeSnosci

Bogdan Sobieszek, p.o. redaktora naczelnego

Powszechnie dostepne wystawy to nie taki znowu sta-
ry pomyst. Cho¢ ,domy muz” znano w starozytnej Grecji,
przez dtugi czas zbiory gromadzono gtéwnie w osrodkach
naukowych, $wigtyniach i domach arystokracji. Dopiero po
rewolucji francuskiej wszelkie material-
ne swiadectwa dotyczgce cztowieka i jego
otoczenia uznano za dobro wspolne.
W XIX w. zaczeto tworzy¢ muzea przypo-
minajgce juz z grubsza te, ktore znamy
dzisiaj. Ich cel to dostarczanie materiatu
do badan, edukacja i sprawianie przy-
4 jemnosci. Forma kontaktu zwiedzajgcych
z obiektami zaczeta jednak ewoluowac
dopiero w ostatnich dekadach, kiedy
to doswiadczanie, doznawanie stato sie istotnym elemen-
tem komunikacji miedzyludzkiej i manifestacji wtasnego
istnienia. Coraz czesciej cztowiek nie tylko dowiaduje sie,
ale doswiadcza (nawet jesli tylko wirtualnie). Przedmioty
poupychane w gablotach, obrazy gesto pokrywajgce sciany
galerii to przesztosc. Te przemiane ludzkiej percepcji za-
projektowali juz sto lat temu teoretycy awangardy: El Lis-
sitzky czy Strzeminski, ale dopiero teraz ich wizja zaczyna
sie w pelni urzeczywistnia¢. Widz jest ciatem, a nie okiem.
Porusza si¢ w przestrzeni, w ktorg wkomponowano obiek-
ty, i odbiera je w sposdb zmystowy. Dzisiejsza wystawa nie
proponuje jednej, skoniczonej opowiesci — pozostawia miej-
sce dla wrazliwosci widza, ktory jg dopetnia, przezywajac,
dyskutujgc, interpretujgc. Nie lada wyzwaniem jest dzis
stworzenie nowoczesnego muzeum — powstaje dtugo i musi
by¢ tak pomyslane, by byto nowoczesne w przysztosci.
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Temat numeru

SZTUKA JEST

TWORZYC

=ERSPOzZzYCJIE,
KTORE

DOPIERG
BEDA
NOWOCGZESNE

WYSTAWY PRZYSZLOSCI

We wspétczesnym swiecie najwazniejsze jest doswiadczanie. Opiera sie na nim komunikacja
miedzyludzka i uczestnictwo w kulturze. Teoretycy awangardy przewidzieli to juz sto lat temu.
Zeby muzea historyczne i te prezentujace sztuke mogty dobrze wykona¢ swoja prace, odbiorca
nie moze by¢ biernym konsumentem, a musi stac sie wspéttworca wystawy. Widz to nie tylko
oko rejestrujace obrazy i komunikaty, to przede wszystkim ciato poruszajace sie w konkretnej
przestrzeni, napotykajace na swej drodze obiekty fizyczne. Wystawa, opowiadajac historie, nie

moze myslec¢ za widza. Muzeum powinno przestac¢ by¢ wytacznie swiatynia nauki czy sztuki i stac
sie takze forum dyskusji i wspotdziatania, miejscem dla emocji i rozmaitych interpretaciji.
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Temat numeru

ANNA NADOLSKA-STYGZYNSKA
Nowoczesne muzeum — czyli jakie?

Jest kilka ulubionych przez media sformulowan zwiazanych
z muzealnictwem, ktére powoduja méj niepoksj. To , zywy skansen”,
,muzeum wirtualne/multimedialne” czy ,,nowoczesne muzeum”.

Powodem mojego uprzedzenia sg nie tyle
stosowane w muzeologii sensy tych stwier-
dzen, ile potoczne ich rozumienie. Otdz sa
to w mojej ocenie hasta-wytrychy, niebe-
dace niczym innym niz workiem, w ktory
kazdy pakuje to, co uznaje za stuszne.

Odpowiedz na postawione przez redak-
cje ,Kalejdoskopu” pytanie, czym jest mu-
zeum nowoczesne, nie jest dla mnie tatwa,
bowiem moje poglady na muzeum sg dos¢
tradycyjne. Wedtug anegdoty malarz Jan
Styka, gdy kleczac, malowat kolejny obraz
o tematyce sakralnej, ustyszat glos z Nie-
bios: ,Wy, Styka, nie malujcie mnie na ko-
lanach. Wy mnie DOBRZE malujcie”. Para-
frazujac, chciatabym powiedzie¢ — muzeum
w moim przekonaniu nie musi by¢ nowo-
czesne, muzeum musi by¢ dobre. I tutaj po-
tykamy si¢ o kilka podstawowych proble-
mow i definicji. Co to znaczy dobre i co to
znaczy nowoczesne muzeum? Czy wystar-
czy je naszpikowac technika i multimedia-
mi? Skupmy si¢ zatem na meritum, czyli na
zagadnieniu, czym jest muzeum.

Podstawa to kolekeja

Obowiazujaca w Polsce ustawa o muzeach
i aktualna (chociaz wtasnie podlegajaca
zmianie) definicja ICOM, czyli Mi¢dzyna-
rodowej Rady Muzedw, stawiaja sprawe ja-
sno: muzeum to instytucja nienastawiona
na osiaganie zysku, ktéra realizuje swoje
zadania przez okreslone statutem dziata-
nia. Podstawa, ktora wyrodznia je sposrod
innych instytucji kultury, jest kolekcja
muzealiow, ktore sa odpowiednio, plano-
wo i zgodnie z merytorycznym zakresem
muzeum zbierane, chronione, opracowane
naukowo, a nastepnie eksponowane i udo-
stepniane w celach naukowych. Stanowig

takze punkt wyjscia do wszelkich dziatan
oswiatowych. Kolekcja muzealna jest pod-
stawg 1 istota muzeum. To muzealia sta-
nowia punkt wyjscia do dzialan ochron-
nych, konserwatorskich, do prowadzenia
badan nad ich charakterem oraz miejscem
w kulturze lub srodowisku. Warto dodac,
ze nieczgsto przywotywanym w tekstach
dziennikarskich, a niezmiernie waznym
obowigzkiem naktadanym na muzea jest
wspomniana ochrona muzealiow, ktdre
muszg by¢ przechowywane w odpowied-
nich warunkach i obje¢te dziataniami zabez-
pieczajacymi i konserwatorskimi.

Pierwotna wersja definicji ICOM pocho-
dzi z potowy ubiegtego wieku. Zarzuca si¢
jej wiec nieadekwatnos¢ w stosunku do
wymogow XXI stulecia i planuje istotne
zmiany w jej brzmieniu (mozna o tym prze-
czytaé w tekscie Joanny Wasilewskiej ,,Spor
o nowa definicj¢ muzeum na konferencji
generalnej ICOM w Kioto”, Zbiér Wiado-
mosci do Antrolopogii Muzealnej 2019, nr
6). Z kolei obowigzujaca w naszym kraju
,Ustawa o muzeach” powstata w roku 1996
i byta wielokrotnie zmieniana i uzupetnia-
na. Jej ostatnia wersja pochodziz roku 2020
i w odczuciu wielu muzealnikow nadal wy-
maga korekt. Wiek XXI wzbudzil bowiem
W sposob oczywisty i zrozumiaty dyskusje
nad naszym dziedzictwem i zwigzanymi
z nim instytucjami, w tym — nad kondycja
muzeow. Zaczeto szerzej stosowac zasady
tzw. nowej muzeologii, ktora skupia si¢ na
kilku podstawowych zasadach.

Jednym z wazniejszych jej postulatow jest
ktadzenie nacisku na przezycie, interakcje
i refleksje w miejsce dydaktyki (czasem na-
chalnej) i ustalonych, uznanych za stuszne
prawd prezentowanych przez autoréw wy-
staw. Ekspozycja muzealna nie powinna

KALEJDOSKOP — O1/22
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Wizualizacja koncepcji nowej wystawy statej w Muzeum Regionalnym w Opocznie

zatem wytacznie uczyé. Winna by¢ punk-
tem wyjscia do dyskusji, do wtaczenia
widzéw w sfere interpretacji muzealiow
i sposobu ich prezentacji. Kolejnym postu-
latem jest oderwanie si¢ od prezentowania
gtownie przesztosci na rzecz ukazywania
takze wspotczesnych problemow i zjawisk.
Postulowana jest tez koniecznos¢ state-
go monitorowania potrzeb i oczekiwan
publicznosci. Nastepnag wskazowky jest
stworzenie muzeum krytycznego, podej-
mujacego tematy aktualne i nielatwe oraz
uczciwie je przedstawiajacego.

Otwarcie na nowe potrzeby

Nowy typ ,muzealnego kuratora”, czyli
W naszej rzeczywistosci — muzealnika, to
osoba bedaca specjalista w zakresie re-
prezentowanej przez muzeum dyscypliny,
otwarta na nowe trendy i potrzeby spotecz-
nosci, posrod ktorej i dla ktorej muzeum
dziata. Uznano zarazem, ze ekspozycje bez-
wzglednie winny by¢ dzietem autorskim,
co zapewnia spojnos¢ ostatecznej wizji
prezentowanego tematu. Ostatnia grupa
postulatéw dotyczy sposobéw wspotpracy
i porozumienia z depozytariuszami tresci
i dobr kultury stanowigcych merytoryczny
(magazynowy i archiwalny) ,majatek” mu-
zeum. Warto dodag¢, ze wszystkie te postu-
laty oparte sa na przekonaniu, Ze muzeum
musi przestaé by¢ wylacznie ,$wiatynia

nauki czy sztuki” i sta¢ si¢ takze forum dys-
kusjiiwzajemnego wspdtdziatania muzeal-
nikow i muzealnej publicznosci. Miejscem
dla emocji i dla rozmaitych interpretacji
zbioréw i podejmowanych tutaj dziatan.

Wszystkie te postulaty w mniejszym lub
wigkszym stopniu i z rozmaitym efek-
tem sg realizowane w polskich muzeach.
Najgorzej chyba przedstawia si¢ sprawa
z doborem kadr. Z przykroscig obserwuje
w muzeach humanistycznych zatrudnia-
nie na stanowiskach merytorycznych osob
nieposiadajacych wtasciwego wyksztat-
cenia specjalistycznego. Jakby muzealnik
z natury rzeczy miat by¢ humanistycznym
omnibusem. Oczywiscie ma si¢ to nijak do
postulatu merytorycznej odpowiedzialno-
sci pracownikow tych instytucji za poziom
i jakos¢ wykonywanych zadan, ale jest,
niestety, czesta praktyka. Kolejnym zjawi-
skiem, ktdre mnie niepokoi, jest nadawanie
zjawiskom paramuzealnym nazw dotych-
czas rezerwowanych dla okreslonego typu
instytucji. Zdarza si¢ nierzadko, ze nazwa
muzeum bywa wykorzystywana dla wiaty
z plugiem, dziata z Il wojny $wiatowej czy
prezentacji poktosia pleneru malarskiego,
a okreslenie ,zywy skansen” bywa przy-
krywka dla komercyjnej dziatalnosci tury-
styczno-hotelarskie;j.

Podobne zastrzezenia budzi we mnie sto-
sowanie nazwy muzeum dla instytucji uka-
zujacej nawet najlepiej opracowany temat




GABINET ABSTRAKCII
EL LISSITZKY'EGO.
Rekonstrukcja na wystawie
w Muzeum Sztuki.

Fot. ATN

Temat numeru
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MEDZY ZAGHWTEM A DDDZWIEKIEM

Z Jarostawem Suchanem rozmawia Aleksandra Talaga-Nowacka

Punktem wyjscia do
rozmowy o wspoticze-
snych wystawach sztuki
moze by¢ aktualna eks-
pozycja w ms* —, Awan-
gardowe muzeum”: na
zdjeciu z pierwszego
pokazu kolekcji grupy
a.r. z lat 30. widag, jak
bardzo przez lata zmie-
nit sie sposaéb prezen-
tacji sztuki, a z drugiej
strony wystawa uswia-
damia, ze dzisiejsze
prezentacje wziely sie
z myslenia awangardo-
wego.
Akurat sposdb prezentaciji
Miedzynarodowej Kolekeji
Sztuki Nowoczesnej grupy a.r.
w latach 30. byt podyktowany
przede wszystkim ogranicze-
niami lokalowymi. Z tego brato
si¢ tak geste rozmieszczenie
obrazéw, ktdre na pierwszy
rzut oka przypomina XIX-
-wieczne salonowe ekspozycje.
Awangardowe sa — chociaz to
wymaga dalszych badan — ze-
stawienia i sasiedztwa obra-
zOw. Mam wrazenie, ze moze
w nich chodzi¢ o to samo, o co
chodzito Aleksandrowi Rod-
czence w kierowanym przez
niego moskiewskim muzeum,
wchodzacym w sktad tworzo-
nej wowczas sieci tzw. Muzedow
Kultury Artystycznej. Zgod-
nie z zatozeniami Rodczenki
dzieta miaty by¢ eksponowane
tak, by ich zestawienia uka-
zywaty, w jaki sposob istotne
problemy formalne byty
rozwigzywane przez rézne
kierunki sztuki wspotczesne;.
Zaréwno dla Rodczenki, jak
idla Strzeminskiego wystawa

- Miedzy zamystem
kuratorskim a intencja
autorska powinno istnieé
jakies napiecie, ruch
o wektorze skierowanym
w obie strony. Dobry
kurator stawia dzielu
wlasne pytania, ale tei
nastuchuje, co ono samo
ma mu do powiedzenia -
méwi Jarostaw Suchan,
historyk sztuki, krytyk
i kurator, od 2006 r. do
korica 2021 r. dyrektor
Muzeum Sztuki w Lodzi.

——
byta wigc narzedziem dydak-
tycznym. Z nowoczesnoscia
najbardziej kojarzy si¢ jednak
model ekspozycyjny white cube,
czyli neutralna, na ogdt poma-
lowana na biato przestrzen,

w ktorej dzieta rozmieszczone
sa w sporych od siebie od-
stepach tak, aby kazde z nich
mogto oddzialywad na widza
jako odrebna, autonomiczna
catos¢. White cube zostat roz-
powszechniony przez nowo-
jorskie Museum of Modern
Artw latach 30. XX wieku i do
dzisiaj stanowi model dominu-
jacy. Warto przy tym zauwazy¢,
Ze Wystawy aranzowane przez

samych awangardowych arty-
stow czesto od niego odbiega-
ty. Byly niezwykle ztozonymi
kompozycjami, mozna by je
nazwaé Gesamtkunstwerken —
dzietami totalnymi. W ranach
projektu ,,Awangardowe mu-
zeum” prezentujemy dwa takie
przyktady: znang wszystkim
Sale Neoplastyczng Wiady-
stawa Strzeminskiego oraz
Gabinet Abstrakeji, zaprojek-
towany przez El Lissitzky’ego
w 1927 roku dla Provinzialmu-
seum w Hanowerze. Gabinet
Abstrakeji to przy tym nie tyl-
ko wyrafinowane potaczenie
architektury, designu i sztuki,
ale takze swoiste urzadzenie,
ktdre miato stymulowaé ak-
tywnos¢ widza i sprawiad, ze
przestaje on by¢ biernym ,kon-
sumentem” sztuki, a staje si¢
niejako wspottworca wystawy.
Podobny charakter ma Sala
Neoplastyczna — architektura
nie stanowi w niej neutral-
nego tla, ale stuzy organizacji
doswiadczenia widza. Pod
tym wzgledem oba projekty
sg niezwykle wspotczesne
i nadal moga stanowi¢ zrodto
inspiracji.
Wydaje sieg, ze dzis$ nie
wystarczy pokazaé na
wystawie dziet sztuki,
ale trzeba poprzez
nie cos opowiedzie¢
o swiecie, w ktorym
zyjemy, a jesli to wysta-
wa sztuki z innej epoki
— poszukaé¢ w niej tego,
co moéwi nam o dzisiej-
szej rzeczywistosci.
Chociaz moze si¢ wydawac,
ze dawniej wystawy stuzyty
po prostu pokazywaniu dziet



sztuki, to tak naprawde i wow-
czas za ich pomoca konstru-
owano narracje. XIX-wieczne
wystawy muzealne byty
poteznymi machinami ideolo-
gicznymi, ktorych celem byto
narzucenie spoteczenstwu
odpowiedniej wizji historii
i kultury, a takze opartego
na tej wizji porzadku swiata.
Wystawa jako opowies¢ nie
jest wymystem dzisiejszych
kuratoréw.
Jesli kiedys wystawy
opowiadaty o swiecie,
to teraz raczej diagno-
Zuja aktualne problemy.
Diagnozuja albo nie. Rozpa-
trywanie wystaw tylko w ta-
kim, narracyjnym kontekscie
jest, moim zdaniem, bardzo
ograniczajace. Koniec koncow
wystawa to przede wszystkim
przestrzen oraz znajdujace si¢
w niej obiekty. Doswiadczenie,
jakie oferuje, ma w zwigzku
z tym wymiar nie tylko inte-
lektualny, ale takze zmystowy
czy wrecz somatyczny. Wie-

Temat numeru

dzieli o tym doskonale Strze-
minski i Lissitzky, dlatego ich
projekty nie tyle opowiadaja
o czyms czy cos diagnozuja,
ile maja psychosomatycznie
oddziatywac¢ na widza i w ten
sposob pobudzacd jego wy-
obrazni¢ do aktywnej pracy.
Kazdy kurator winien to mie¢
na wzgledzie i nie traktowac
dziet wytacznie jako ilustraciji
do z gory przyijetej, takiej lub
innej opowiesci.

Czyli jaka powinna by¢

dobra wystawa sztuki?
Wtasnie o tym mowimy.
Projektujac wystawe, trzeba
pamigtad, ze wytwarza ona
zupelnie inng sytuacj¢ odbior-
cza niz ksigzka czy film. Widz
nie jest unieruchomionym
w miejscu jednym wielkim
okiem, przed ktdrym przesu-
waja si¢ obrazy lub tekst, ale
cialem, ktdre przemieszcza si¢
w realnej przestrzeni, napoty-
kajac na swej drodze obiekty
fizyczne. Nawet najlepszy tekst
kuratorski nie przetozy si¢ na

dobra wystawe, jesli zabraknie
wyczulenia na specyfike tej
sytuacji. Kolejna istotna kwe-
stia jest podejscie do widza.

Z jednej strony widz powinien
by¢ wyposazony w narzedzia,
ktéra pozwola mu nawigzac
kontakt z prezentowang sztu-
ka. Z drugiej — musi by¢ pozo-
stawiona przestrzen dla jego
wiasnej interpretacyjnej ak-
tywnosci. Wystawa nie moze
myslec za widza. Nie moze go
traktowac jak ignoranta, kto-
rego trzeba poinstruowac, jak
powinien rozumiec to, co wi-
dzi. Bardzo wazna rol¢ w tym
kontekscie odgrywaja teksty
towarzyszace wystawie, ale
istotny jest rowniez sam uktad
prac, ktory albo pobudza do
szukania znaczacych powiazan
miedzy nimi, albo znieche¢ca
do takiej aktywnosci. W slad
za amerykanskim teoretykiem
kultury Stephenem Green-
blattem mozna powiedzied,

ze doswiadczeniem widza na
wystawie rzadza dwie moce:

Na zdjeciach - wystawa ,Awangardowe muzeum” w ms?, fot. ATN
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Niestety, 3D zle si¢ kojarzy. Tworcy kina
nie za bardzo szanuja t¢ metode¢ opowiada-
nia, uwazajac, ze chodzi tu wytacznie o wi-
zualne efekciarstwo. Filmow artystycznych
z wykorzystaniem stereoskopii powstato
zaledwie kilka. Na przyktad ,Pina” Wima
Wendersa, poswi¢cona wybitnej choreo-
grafce Pinie Bausch, czy ,Jaskinia zapo-
mnianych snéw” Wernera Herzoga, ktory
pokazuje malowidta naskalne w jaskini
Chauveta we Francji. — Te filmy dowodza,
ze 3D jednak dziala — zauwaza Piotr Maty-
siak, operator, szef Pracowni S3D. — Trzeba
tylko zrozumie¢ t¢ technologie. Nikt nie
pomyslal, Zeby zrobi¢ dajmy na to ,Liste
Schindlera” w 3D, bo przeciez nie wypada.
Jesli jednak uswiadomimy sobie, ze dzigki
stereoskopii mozna opowiadaé bardziej
emocjonalnie, w wigkszym stopniu zaan-
gazowac widza, zmieni si¢ nasze myslenie
o sensownosci takiego pomystu.

Stereoskopia - technika obrazowania
oddajaca wrazenie widzenia stereosko-
powego (poprzez dwoje oczu) — jest duzo
starsza niz fotografia. Jacopo Chimenti
w konicu XVI wieku wykonat dwa rysunki
tuszem — tzw. stereopar¢. Przedstawiaty
t¢ samga postac¢ widziang z dwdch punk-
tow, jakby lewym i prawym okiem malarza.
Rysunki te zapewne zamowit whoski fizyk
Giambattista della Porta, ktory juz w 1593

Nowe technologie

roku pisat o tworzeniu iluzji widzenia prze-
strzennego. Jednak dopiero w roku 1838
angielski fizyk Charles Wheatstone zbudo-
wat pierwszy aparat do ogladania obrazow
przestrzennych i nazwat go stereoskopem.
W urzadzeniu tym wykorzystal juz pary
6wczesnie pionierskich fotografii.

Obrazy (zdjecia) w stereoparze rejestro-
wane s3 z punktu widzenia lewego i pra-
wego oka. Roznig sie w niewielkim stopniu
katem widzenia i szczegotami wzajemnego
przestaniania si¢ elementow sceny. Drob-
ne rozbieznosci niosg informacje o trze-
cim wymiarze. Nasz mozg jest w stanie te
dwa obrazy ztozy¢, przetworzycC i sprawic,
ze uzyskujemy wrazenie przestrzennosci,
glebi.

Mozliwosci ekspresji wizualnej stere-
oskopii od pottora roku badane sa w Pra-
cowni S3D 16dzkiej Szkoty Filmowej. Przy
czym nie chodzi o doskonalenie osiggania
prostych efektéw. Stereoskopia moze mie¢
o wiele wigcksza wartos$¢ narracyjng w fil-
mie. Zatem jak w kazdym laboratorium
zespot przeprowadza szereg doswiadczen
w 3D i zapisuje obserwacje. Poligonem ba-
dawczym jest plan filmowy w technice ani-
macji poklatkowej, ktora daje mozliwos¢
kontrolowania przestrzeni doswiadczalne;.
Tutaj ruch zapisywany jest klatka po klatce
— 25 razy w kazdej sekundzie trwania filmu.
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— Wybor tej techniki daje nam mozliwosci
rejestracji niemalze wszystkich zagadnien
stereoskopowych — mowi Piotr Matysiak. —
Cokolwiek podpowie nam wyobraznia.

W Lkamerze live action patrzenie dwoj-
giem oczu jest symulowane przez dwa
obiektywy. W lalkowym filmie poklat-
kowym 3D zdjecia rejestrowane s3 jedna
kamerg (aparatem fotograficznym), ktérg
robot w kazdej fazie ruchu lalki ustawia
precyzyjnie w dwoch pozycjach, imituja-
cych dwa punkty widzenia. Oddzielnie fil-
mowane jest to, co widzi lewe i prawe oko.
Niezbedny w tej pracy robot motion con-
trol to unikatowe narzedzie — jeden z o$miu
istniejacych na swiecie, jedyny w tej czesci
Europy. Pieszczotliwie zwany Robercikiem,
robot przeznaczony do animacji poklat-
kowej to podobno najdrozsze urzadzenie
w Szkole Filmowej w Lodzi. Jest w stanie
zapamig¢ta¢ poszczegdlne ustawienia ka-
mery. Potrafi przeliczy¢ wszystkie ruchy
i przewidzie¢, gdzie w ktérym momen-
cie ujecia kamera musi si¢ znalezé, zeby
wszystko si¢ zgadzato. Wyprodukowata go
dziatajaca w Wielkiej Brytanii firma Mark
Roberts Motion Control, laureat Oscara za
wlhktad w rozwoj branzy efektéw specjal-
nych w filmach fabularnych.

Jednym z doswiadczen rejestrowanych
po raz pierwszy w historii stereoskopii jest
uzycie obiektywu typu tilt-shift, przezna-
czonego do fotografowania architektury.
Ma on zdolnos¢ manipulowania glebia
ostrosci i perspektywa (uniknigcie zjawi-
ska pochytosci scian
budynkdéw, rozmycie
tta, skupienie ostro-
sci na wybranym
fragmencie  kadru).
- Dzigki robotowi
mozemy uchwyci¢ te
relacje przestrzenne
w stereoskopii i po-
da¢ je w niezwyktej
jakosci. To moze by¢
kapitalne narzedzie
emocjonalnej opo-
wiesci w filmie, daje
np. wrazenie tajem-
nicy, zagrozenia,
niepewnosci - tlu-
maczy Piotr Maty-
siak. — Mozna to tez

wykorzysta¢ w estetycznie wysmakowa-
nych ujeciach. RejestrowaliSmy réwniez
efekt vertigo (gwaltowna zmiana ognisko-
wej kamery i odlegtosci od filmowanego
przedmiotu/postaci, powodujaca zmiang
perspektywy tla bez zmiany perspektywy
pierwszego planu). Wszystkich doswiad-
czen byto dotad 18, ale szukamy nowych
pomystow.

Wszystkie te doswiadczenia sg wdrazane
w narracji wizualnej, by zobaczy¢, jak ste-
reoskopia moze wptywa¢ na opowies¢ fil-
mowa. Jak jednak skonstruowac scenariusz
W oparciu o materialy z procesu badaw-
czego tak, aby powstal petnowartosciowy
utwor filmowy? Mimo ze zdjecia trwajg od
dawna, scenariusz nie zostat jeszcze ukon-
czony. — Nowe doswiadczenia wcigz mody-
fikuja nasza historig, cho¢ oczywiscie ramy
sg gotowe. Pracowatem nad scenariuszem
od 2017 roku. W 2019 zaczatem kompleto-
wac sktad pracowni i wtedy dotaczyta do
mnie Anita Kwiatkowska-Naqvi, wybitna
rezyserka filmow animowanych. Mysle, ze
scenariusz skonczymy tuz przed ostatnim
ujeciem.

Film nosi roboczy tytut ,In Side”. Bedzie
to opowies¢ o Janie — jest pogubiony, nie-
wiele mu si¢ chce, jego zycie jest smutne.
Rano wypija kawe, wychodzi na balkon
i zastanawia sie¢, czy skoczy¢, czy poczekaé
do jutra. Ten moment zawahania powodu-
je, ze wraca do pokoju i ktadzie si¢ do 16zka.
W wyniku tajemniczych zjawisk zostaje
wciggniety w labirynt. Tam uczy si¢ Zycia.

o '_/
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EDE WezYSTKIM

DOSWIADCZAC

Bogdan Sobieszek

Wystawy narracyjne zaczynaja nabieraé innego wymiaru. Dotad byly rodzajem
parku rozrywki, sciezki dydaktycznej przekazujacej biernemu odbiorcy zestaw
informacji. Teraz staja si¢ coraz bardziej krytyczne - pozostawiaja coraz
wiecej miejsca dla interpretaciji.

W budynku EC1 Wschdéd — w ramach
Narodowego Centrum Kultury Filmowej
w Lodzi — miaty powstaé trzy wystawy
stale, przestrzenie edukacyjne, pracownia
badawecza, trzy sale kinowe. Po nieudanych
przetargach na przebudowe, aranzacje
i wyposazenie oraz ktopotach z przedtuze-
niem terminow dofinansowania inwestycji
ze srodkow unijnych bedacych w gestii
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego zdecydowano, ze centrum bedzie
powstawato etapami. Najpierw stworzona
zostanie wystawa ,Kino Polonia” oraz
pracownie edukacyjne. Whasnie zakonczyt
si¢ proces adaptacji wnetrz. Wybrano
wykonawcow — firme TDC Polska (aranza-
cja wystawy wraz z dostawa i montazem
sprzetu multimedialnego, oprogramowa-
nia i systemu zarzadzania — wartos¢ blisko
13,5 mln z}) oraz firmg Perfect Displays
(wyposazenie pracowni postprodukcji
oraz digitalizacji — ponad 1,5 mln). Kolejny
termin udostepnienia wystawy zwiedzaja-
cym to czerwiec 2023.

Prawdziwym wyzwaniem jest wymysli¢
wystawe, ktora bedzie nowoczesna za
kilka lat, w momencie otwarcia. Scenariu-
sze trzech wystaw statych planowanych
w NCKEF i ich projekty powstaty przeciez
w 2017 roku, a przedsigwzigcia o takim
rozmachu nie urzeczywistniaja si¢ z dnia
na dzien. Czy $miatos¢ wizji kuratorow
oraz projektantow bedzie wystarczajaca,
aby wystawa , Kino Polonia” zachwycita
widzéw w momencie otwarcia?

— Wystawy narracyjne zaczynaja nabie-
ra¢ innego wymiaru — mowi Rafat Syska,
dyrektor NCKE — Dotad byty rodzajem
parku rozrywki, sciezki dydaktycznej prze-

kazujacej biernemu odbiorcy zestaw infor-
macji. Teraz stajqa si¢ coraz bardziej kry-
tyczne w tym sensie, ze pozostawiaja coraz
wigcej miejsca dla interpretaciji. Wystawy
narracyjne zaczynaja wchodzi¢ w dialog
takze z przestrzenia, w ktorej si¢ znajduja.
Przede wszystkim jednak uruchamiaja
nasze zmysly. Zwiedzamy, w zmystowy
sposob doswiadczajac tresci.

O historii kina polskiego wystawa ma
opowiadaé na powierzchni 1500 m2 — To
pierwsza w Polsce catosciowa ekspozycja
stata poswiecona historii polskiej kinema-
tografii. Punktem wyjscia jest kultura fil-
mowa, historia kina na ziemiach polskich
widziana z perspektywy widza — wyjasnia
Piotr Kulesza, kurator wystawy.

Wsrdd inspiracji mozna wymieni¢ poka-
zy prezentujace prehistori¢ kina w Paryzu
i w Turynie, wspaniata wystawe w Nowym
Jorku pokazujacg proces tworczy, podobng
rowniez we Frankfurcie. — Jesli zas chodzi
o histori¢ kina w ujeciu przekrojowym, nie
widziatem wystawy, ktora doréwnywataby
naszej pod wzgledem rozmachu i komplet-
nosci — zapewnia Rafat Syska.

Opowies¢ o polskim kinie rozwija¢ si¢
bedzie chronologicznie, ale nie wedlug
tytutdw czy osob, a poprzez zjawiska.
Zacznie si¢ na samej gorze (na trzecim
poziomie) od pionieréw kinematografii na
ziemiach polskich (tu bedzie zrekonstru-
owany przez NCKF biopleograf Proszyn-
skiego), Aleksandra Hertza zderzonego ze
swoja gwiazda Polg Negri, Bolestawa Ma-
tuszewskiego, Whadystawa Starewicza - to
okres do 1918 roku. Dalej w scenariuszu
mamy kino legiondw, filmy patriotyczne
w stuzbie odradzajacego si¢ panstwa.
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Potem kino lat 30., ktore ujeto pod katem
wielkich gwiazd i pojawienia si¢ kultury
idol-fan. Na wystawie znajda si¢ pamiet-
niki widzow, listy do aktordw, albumy
pamigtkowe. Il wojna swiatowa jest dla
filmu okresem straty — ekspozycja omawia
zaginione tytuty, pokazuje wojenne losy
filmowcow. Nastegpnie nadchodzi socre-
alizm, zawtaszczajacy film dla celéw pro-
pagandowych. Na porzadek chronologicz-
ny wystawy i perspektywe widza naktada-
ja si¢ sposoby prezentacji i wykorzystane
srodki/media, zmieniajace si¢ na kazdym
z trzech poziomow ekspozycji. Najwyzszy
z nich oparty jest na obiektach — m.in.
projektorach, kamerach. Cz¢sc srodkowa
bazuje na wrazeniach audiowizualnych.
Okres lat 60. 1 70. jako era ikon kina —
wielkich aktorow i rezyserow — zostanie
przedstawiony w formie spektaklu multi-
medialnego. Za posrednictwem kilkunastu
ekranéw widz zapozna si¢ z najwazniej-
szymi scenami kina tego okresu. Ta cz¢s¢
wystawy jest bardzo sensoryczna — atakuje
widza réznego rodzaju bodzcami, nawet
podtoga dostarcza dodatkowych wrazen.

Srodki audiowizualne s3 tu nie tylko na-
rzedziem do przekazywania tresci, ale tez
tematem opowiesci. Wedlug Rafata Syski
ekrany dotykowe sa juz passé, mamy je
na co dzien w swoich smartfonach. Dzis$
interaktywnos¢ polega na tym, ze poprzez
fizycznosd, cielesnosc widza uruchamiane
sg rozmaite instalacje.

Na srodkowym poziomie znajdziemy
makiete o powierzchni 5 m?, ktéra pokaze
Wytwornie Filmow Fabularnych, m.in.
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dwie hale zdjeciowe, w ktérych odtwo-
rzone zostang plany zdjeciowe produkcji
,Kingsajz” oraz ,Ucieczka z kina Wolnos¢”.
Ten poziom konczy si¢ interaktywnga
Sciana, na ktdrej beda wyswietlane obrazy
i teksty prezentujace animacje dla doro-
stych. To nowatorskie rozwigzanie — widz
bedzie nawigowat, dotykajac sciany. Mie-
dzy drugim i najnizszym poziomem znajda
si¢ zawieszone w przestrzeni kostiumy.
Ostatni poziom to dwie instalacje do-
tyczace kina od konca lat 70. do 2005
roku, kiedy powstat Polski Instytut Sztuki
Filmowej. Tu zostanie przedstawiony ,De-
kalog” w formie dziesigciu monumentéw
ustawionych w okrag. Na zewnatrz beda
informacje dotyczace lat 80., mrocznego
okresu w historii Polski. Widz po ich obej-
rzeniu — jak mowi Rafat Syska — oczysci
si¢, wchodzac do wewnatrz, do przestrzeni
bedacej niemal kaplica, gdzie bedzie do-
swiadczat tresci zwigzanych z audiowizu-
alnoscia ,Dekalogu”. Zobaczymy tu takze
instalacje poswiecong cenzurze, pokazu-
jaca m.in. wyciete fragmenty filmow i mo-
wiaca o tym, dlaczego zostaty usunigte.
Ekspozycje konczy instalacja prezen-
tujaca kino polskie po 2005 roku. Bedzie
to sciana wideo, zaplanowana tak, zeby
mozna bylo jg uzupetnia¢ o nowe filmy,
bo przeciez historia kina polskiego wcigz
trwa. Piotr Kulesza ttumaczy: - Widzowie
na wystawie chcg przede wszystkim do-
swiadczac. Zalezy nam, aby poczuli atmos-
fere kina zmieniajacego si¢ na przestrzeni
dziesiecioleci i powrdcili do swoich wspo-
mnien z nim zwiazanych.
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