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Wstepniak

Sztuka dzwieku

Bogdan Sobieszek, redaktor naczelny

Czym jest muzyka? Dla pasjonatéw field recordingu swoista
muzyka sg wszystkie dzwieki, ktdre nas otaczajg — odgtosy
miasta: rejwach ruchu ulicznego, pomruk pracujacej maszyny,
cisza opuszczonej fabryki, echo nabozeristwa w Swiatyni, krzyki
bawigcych sie dzieci, ale i dZzwieki przyrody: szelest wiatru

w lisciach drzew, trel ptakéw, szum deszczu i fal bijacych

o brzeg. Jest tego mndstwo i w kazdym momencie kaskady
dzwiekdw kumuluja sie w symfonie o niezwyktej harmonii

i dramaturgii. Wystarczy by¢ uwaznym i wstuchac sie

w brzmienie chwili, a najwazniejsze to zarejestrowad, utrwalic¢
ten dzwiekowy pejzaz, jego potege i piekno, przekazac¢ zachwyt
stuchajacego. Te nagrania moga by¢ dzietem samym w sobie,
efektem artystycznej decyzji, gdzie i kiedy ustawi¢ mikrofon.
Moga tez by¢ dodatkowym Srodkiem komponowania utworéw

w bardziej tradycyjnym rozumieniu. To muzyka z oddali w sensie
przestrzennym — pochwycenie dZzwiekdw ptynacych z otoczenia.
Ale i jako doswiadczenie przecietnego odbiorcy odlegte od jego
muzycznych wyobrazen. Z oddali moze ona do nas docierac
réwniez w sensie historycznym, jako nosnik emocjonalnej
pamieci. Taka role gra, gdy siegamy myslami do czaséw pogardy.
Piesn w tragicznej rzeczywistosci getta tédzkiego stawata sie
,Szyfrem cierpienia”. Mogta tez by¢ zrédtem wsparcia, dawac
ulge czy byc¢ forma reagowania na zto. Myslac o rozdzierajgcych
serce melodiach i stowach, zastanawiajac sie, jak brzmiaty
wtedy, sprébujmy wyobrazi¢ sobie inng ,,muzycznos¢” getta —
pejzaz dzwiekowy ciezkiej pracy, przerazenia, gtodu i Smierci.
W przejmujacy sposéb zrobita to Mica Levi, przygotowujac
Sciezke dzwiekowa do ,Strefy intereséw”. q

Kalejdoskop 10/24 3



Spis tresci

14 Dodatek festiwalu Soundedit 2 4

20 Krecié¢ kazdy moze.
Mieczystaw Kuzmicki

20 Znak czasunowego.
Andrzej Poniedzielski

Temat numeru

24 Poszukiwacze pieknych dZzwiekow.
Bogdan Sobieszek

30 FAB_IN_5wykonawcy

32 Muzyka przetrwala getto.
Magdalena Rogus$

36 Niekonczaca sie opowiesé.
Dead Can Dance.
Lukasz Maciejewski

A4
'ﬂ’ LS 'y
(i) & =

38 ChrustiKosmonauci. () I A
Bogdan Sobieszek /i @:’é

40 600 lat plus jeden rok.
Rafat Gawin

42 Fast food czy restauracija.
Dariusz Bilski

44 Kto, je§li nie my?
Paulina Ilska

48 ,Straszny dwor”, wielki teatr.
Magdalena Sasin

B Fot. Monika Sieklucka



52

55

56

57

62

64

67

68

Bergman na zimno.
Maciej Swierkocki

Poetyckie polemiki

Po co czytamy?
Lukasz Barys

Galeria Kalejdoskopu
-Jakub Michalak

Mundury Fagota.
Bogumit Makowski

Pojemno$¢ tkanych obrazow.
Maria Mazewska

Piwna topografia terroru.
Maciej Robert,

Kalendarium

10/24

Fot. HaWa




Temat numeru

Poszukiwacze
pieknych dzwiekéw

Zanim nauczono sie utrwala¢ dzwiek, muzyka czasem opisywata lub nasladowata
nature. Pitagoras w muzyce sfer za pomoca dzwiekowych interwatéw odwzorowat
odlegtosci miedzy planetami naszego uktadu stonecznego. Antonio Vivaldi
stworzyt ,,Cztery pory roku”. Erik Satie komponowat do dzwiekdw otoczenia,

ktdre styszat przez otwarte okno. W XXI wieku modne stato sie rejestrowanie
pejzazu dzwiekowego. Wtasnie field recording, czyli ,nagrania terenowe”
prezentuje FAB_IN — Field Improvisation Festival, ktérego 5. edycja odbedzie sie
18i 19 pazdziernika w Fabryce Sztuki w todzi.

Bogdan Sobieszek

Na poczatku XX wieku futury$ci budowali maszyny nasladujace
odgtosy cywilizacji. Zaczeto mysle¢ o wychodzeniu poza ramy
muzyki akademickiej i korzystaniu z narzedzi, ktore poszerzaty
mozliwo$ci komponowania. Potem byta muzyka konkretna, ktora
w potowie wieku rozwinat francuski kompozytor Pierre Schaeffer,
korzystajaca z odgtosow przyrody, ale przede wszystkim dzwiekow
technologicznych, czyli gtéwnie pociagow, fabryk, ruchu ulicz-
nego iwogoble miast. Czy dzisiejszy field recording jest muzyka?
Kiedy zaczyna sie albo konczy muzyka?® Idac za koncepcja Johna
Cage'a, trzeba by przyjac, ze wszystko jest muzyka. Jego stynny
utwor 4°33” (tyle trwata cisza w sali koncertowej nazwana utwo-
rem) w latach 50. zamanifestowatl idee korzystania z dzwiekow
otoczeniaiwlaczaniaich w muzyke. John Cage prébowat w swo-
ich kompozycjach wykorzystywaé¢ dzwieki np. rdéznego rodzaju
sprzetow kuchennych. Tworcy spod znaku muzyki konkretnej
zapoczatkowali ciecie materiatu dzwiekowego, uzyskujac cos
w rodzaju prébek (dzi§ znanych jako sample), ktére przetwa-
rzali i wlaczali do kompozycji. Obecnie takie podejscie to juz
nie jest awangarda, tylko po prostu jedna z metod tworczych.
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Postuguje sie nia §rodowisko muzykow,
ktorzy chea wykorzystywaé dodatkowe
formy w swoich dzietach.

Sample staly sie popularne w muzyce
rozrywkowej, w jej nurcie niezaleznym.
Wykorzystywaty je m.in. wywodzace sie
z performance’u, powstate w latach 70.
zespoty Throbbing Gristle czy Cabaret
Voltaire, bedace pionierami industrialu
i szerzej - muzyki elektronicznej. Przeto-
mowe pod tym wzgledem albumy nagrywat
tez w latach 80. stynny producent Brian
Eno. Dzi$ na samplach opiera sie niemal
cata muzyka rozrywkowa.

Na wykorzystywaniu dzwiekéw oto-
czenia opiera sie rowniez sound art, czy-
li sztuka dzwieku, szeroko rozumiana
dziatalno$¢ artystyczna, w ktorej dzwiek
stanowi podstawowe medium. ArtySci ci
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Rafat Kotacki

buduja instrumenty i wykorzystuja zare-
jestrowane odgtosy otoczenia, a miejscem
prezentaciji sa galerie lub muzea sztuki.

Wobec trudnoéci ze zdefiniowaniem mu-
zyki, jaka prezentuje festiwal FAB_IN, jego
szef Rafat Kotacki wtasnie termin ,sztuka
dzwieku” uznal za najbardziej adekwatne
okre§lenie roznorodnosci, zktorg mamy do
czynienia nafestiwalowej estradzie. Nato-
miast swoja aktywno$¢ w tym kontekscie
nazwat kuratorowaniem.

- Zapraszam artystow, ktorzy wykorzy-
stuja w swojej tworczosci field recording,
ale nie tylko takich. Chce, zeby chociaz
potowa z nich uprawiata field recording.
Dla wielu to jest tylko jedna z aktywno-
§ci. Oprécz nagran terenowych zajmuja
sie zupetnie inna muzyka. Ja tak funk-
cjonuje. Jestem pomystodawca festiwalu
ijegoorganizatorem, ale rowniez artysta.
A jako kurator dobieram wykonawcow,
ktérych uwazam za dobrych, ktorzy wydali
ostatnio interesujace ptyty. Zapraszam
tez miodych artystow, o ktérych robi sie
coraz glo$niej.

Trudno okresli¢ jednym stowem, jaka ta
muzyka jest, czego mozna sie spodziewacd
podczas koncertoéw. hatwiej powiedzieé,
jaka ta muzyka nie jest. To nie jest am-
bient, cho¢ wielu wykonawcow na festi-
walu moze sie pod taka etykieta podpisac.
W tym roku wystapi Raphael Roginski, gi-
tarzysta, ktory nie gra ambientowo. Bedzie
tez Franz Hautzinger, ktory wywodzi sie
ze Srodowiska jazzowego. Wykonuje sety
eksperymentalne solo na trabce i to tez
nie jest ambient. Kotacki podsumowuje,
ze kazdy artysta, ktory pojawi sie na fe-
stiwalu, jest osadzony w sztuce dzwieku.
Podczas koncertow pojawi sie muzyka
ambientowa i jazzowa, elementy impro-
wizacji, a nawet muzyki industrialnej.
Element industrialny byl obecny takze
na poprzednich edycjach. Dwa lata temu
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Z historii

Muzyka
przetrwata
getto

Magdalena Rogu$

Sierpniowa noc. Jestem na koncercie pt. ,Nie rozpaczaj”, de-
dykowanym tym, ktorzy cierpieli w Litzmannstadt-Getto. To
80.rocznicajego likwidacji. Przede mna siedza nieliczni ocaleni,
obok mnie przyjaciel urodzony w Afryce, za mna para trzyma sie za
rece. Kto§ przyszed! z pieskiem. Stuchamy pie$ni z getta w jezyku
jidysz. Panuje mity nastroj, choé melodie i teksty rozdzieraja serce.

Getto, getunia, getuchna kochana, / Ty$ taka malutka i taka szubra-
na - stychaé ze sceny (pierwsze dwa wersy pieéni sg po polsku,
kolejne w jidysz). Pary przytulaja sie do siebie. Ludzi zdaje sie
zblizaé przypomnienie gorzkiej historii, ktéra rozegrata sie nie-
opodal miejsca koncertu, tuz za skrzyzowaniem.

Jak te pieéni odbierajg ocaleni z getta? Czy je znaja? Pie$ni
musialy brzmieé inaczej, Spiewane w kurzu i nedzy gettowej
ulicy, w Jadtodajni nr 2, ktora od czasu do czasu zamieniata sie
w sale koncertowa. Jak odbierata je publiczno$¢ zgromadzona
przy Krawieckiej 3, gdzie mie§cit sie Kulturhaus? - Czy zna pan
te piedni? - tuz po koncercie pytam Leona Weintrauba, ocalate-
go z getta. - OczywiScie, tylko ze wtedy inaczej sie je §piewato,
bardziej rzewnie, a niekiedy ze zloScia, ze takilos nas spotkat.

- Czyli bywatl pan w teatrze na Krawieckiej? - dopytuje. Nie.
Nie bywat. Wiekszo§¢ mieszkancow getta nie miata pojecia o ist-
nieniu Kulturhausu, dajacego okoto 100 koncertow rocznie. Nie
wiedzieli o powotaniu szké6t zydowskich ani o planach otwarcia
szkoty muzycznej. Codzienno$cia byt gtdd, ssanie w zotadku,
ktore maci zmysty.

Jak wspomina Dawid Sierakowiak w swym dzienniku: ,Bytem
dzi$ na koncercie, ktéry odbywa sie co §rode na Krawieckiej. Byt
to pierwszy koncert, na ktéry warto byto p6js¢é w getcie. Wieczor
Beethovenowski. Zebrato sie cate doborowe towarzystwo, wy-
pasione i wystrojone. Przepa$é miedzy rozmaitymi czesciami
ludnoéci getta staje sie coraz wieksza. Jedni kradna i zra, inni
zra oficjalnie, a reszta puchnie i umiera z gtodu”.
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Pan Leon nie byt na koncercie w getcie,
podobnie jak wiekszo§¢ mieszkancéw. Dla
nich czesto jedyna ,muzycznosé” stano-
wily odgtosy otoczenia, ewentualnie ko-
tysanki §piewane przez jidishe mame:
Ptaki nigdy nie $piewaty tak pieknie / Jak
tam na bezlistnych drzewach / A nadzieja
nie wschodzila tak bujnie / Jak na skapych
gettowych zasiewach (fragment wiersza
Chavy Rozenfarb ,Z glteboko§ci”, ttum.
7 jidysz: Natalia Krynicka).

Leon Weintraub opowiada, ze pie$ni
czesto ,2wyciekaly” na ulice, rozchodzity
sie lotem blyskawicy. Ich §épiewanie przy-
nosito ulge, jakby na chwile zapewniato
pokarm, ktérego organizm nie otrzymy-
wat. - To nie byt zwykly gtod, ale odczucie,
ktore wypelniato cate jestestwo, wszystkie
my$li - wspomina pan Leon.

Nic dziwnego, ze w tekstach piosenek
iwierszy z getta tematem przewodnim jest
wolno$é, symbolizowana przez miske zupy,
kawatek chleba lub buraki: Tam po drugiej
stronie jest wolno$¢/ Widziszja przez druty. /
Tam po drugiej stronie - wolna pies$n / Tam
plynie czas, tam 3yjq / Wolni ludzie. (...) / Za-
pomnij o tym, zapomnij, zuj chleb, / Pij swoj
bdl, jeds, jak je zwierze. / (...) A we Snie wciaz
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Fot. HaWa

Koncert ,Nie rozpaczaj”
z okazji 80. rocznicy
likwidacji Litzmannstadt-
-Getto, z prawej zdjecie
Chavy Rosenfarb

od nowa, / Wykuwaj sobie wolno$é (fragment
wiersza Chavy Rozenfarb ,Tam po drugiej
stronie”, thum. zjidysz: Natalia Krynicka).
Pan Leon wspomina pie§ni o Chaimie
Rumkowskim, zwanym krolem t6dzkiego
getta, przewodniczacym Judenratu (Star-
szenstwa Zydow): - Rumkowski otoczyl sie
dworem i mial manie wielko$ci, cho¢ zamia-
ry miat dobre. My sie czasem po domach
zbieraliémy z moimi czterema starszymi
siostramii§piewaliSémy ironicznie o nim.
Rumkowskiego zwano pogardliwie ,,pre-
zesem”, gdyz autorytarna reka zarzadzat
kazdym skrawkiem getta, roztozonego
na czterech kilometrach kwadratowych.
»Prezes” wykonywat polecenia Niemcow,
organizowal administracje. Nie znosit
sprzeciwu, kochatl pochlebstwa. Ale do
pewnego momentu skutecznie pertrakto-
wat z Niemcami, by ocali¢ jak najwiecej
mieszkancow. Oto fragment tltumaczone;j
7 jidysz piosenki ,Rumkowski Chaim”, do
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Ptyta / recenzja

600 lat
plus jeden rok

Rafal Gawin

HEPONT Hedone, ,,600 lat samotnosci”,

GAD Records, ocena: 7,5/ 10

Bardziej t6dzkiej plyty w tym roku nie

udwiadczycie: Hedone powraca albumem

,600 lat samotno$ci” (GAD Records), rok

po szeéésetleciu Lodzi. I takie przesuniecie

pasuje do samego miasta opbznien,jakido

zespotu-projektu Macieja Werka, ktéry po coraz mniej dotkliwych

zawirowaniach i eksperymentach gatunkowych powraca do in-

dustrialnego synthpopu i przebojowos$ci na miare ,,Playboya”
sprzed niemalze dwoch dekad.

Hedone tym razem nie milczato dtugo. Poprzedni album uka-
zal sie w 2020 roku (i taki tez nosit tytul), a czas oczekiwania
na kolejny mogty umili¢ dwie EP-ki towarzyszace ptycie pande-
micznej oraz ,Werk /| ReWerk” (MJM Music, 2022) - wznowienie
debiutanckiego krazka (,Werk”) razem z kolejnym minialbumem
(,Re-Werk”), uzupetnione kilkoma bonusami. Z punktu widzenia
fan6w to naprawde sporo, zwazywszy na fakt, ze w ponadtrzy-
dziestoletniej historii kapeli ,,600 lat samotno$ci” jest dopiero
piata peina plyta z premierowym materiatem.

Dostajemy 38,5 minuty muzyki: dziewie¢ zwartych kompozycji
w wypracowanym przez lata i charakterystycznym dla Hedone
stylu. W §rednich tempach, ale ozywczo tez przyspieszajacych
(zwlaszcza prawie taneczne ,,Juz wszystko wolno”). Tym razem
gatka odpowiadajaca za przebojowo$¢ materiatu zostata ponad-
przecietnie podkrecona - po kilku odstuchach osiem piosenek
zaczyna towarzyszy¢ jako soundtrack do my$li. ,Oddaje ci moja
glowe” - §piewa Werk w kawatku ,W mojej gtowie ciagle stowa”. No
wiaénie niekoniecznie - kluczowe tu sg melodie i przetworzone
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riffy. Ostatni utwoér (oddzielony w spisie
wielokropkiem) to swoista coda, dekla-
mowana zmystowo (nie liczac $piewnego
refrenu a la p6zny L.Stadt) przez woka-
listke Patrycje Krzyczman, a jednoczednie
liryczny finat. W bardzo estetycznie przy-
gotowanej ksigzeczce (uktony dla Slava
Jurkal!) znalazt sie tylko ten jeden tekst.

I stusznie, poniewa?z prostota pozosta-
tych sprawia, ze zapamietuja sie same. ,Nie
wiem,jakjest”, ,Nie tak miato by¢”, ,Tonie
boli”. Taka ogélnikowo§¢ i pozorna banal-
no$§¢ nie przeszkadzaja - same warstwy in-
strumentalne, bo jest ich wiele, sprawiaja,
ze utwory az skrza sie od emocji i daja sie
interpretowaé na kilku poziomach. Bar-
dziej skomplikowane stowa nie mogtyby
tu pasowad, zaciemnityby jasny przekaz
pozawerbalny.

Wokal Krzyczman jest nad wyraz spo-
kojny, transowy, podporzadkowany in-
dustrialnym strukturom piosenek, a jed-
nocze$nie wyrozniajacy sie, kojacy, ale
spoza przystowiowej krainy tagodnoS$ci.
Dobrze komponuje sie z wokalem Werka
- oszczednym, aczkolwiek niezmiennie
energetycznym.

Nad cato$cig unosisie aura swoistej ta-
jemniczoSci, jakby akeja ptyty toczyta sie na
odlegtej planecie. Odlegtej, ale umieszczo-
nej fragmentami wnaszych wnetrzach. Te
fragmenty moga by¢ ostre, wiec daje sie je
odczué. Paradoksalnie rozmach skutecznie
iz premedytacja duszony jest w zarodku:
kazdy utwor ma doktadnie tyle dzwiekow,
ile potrzeba. Wobec znamienitych muzy-
kow, jacy nagrywali ten materiat, to niezty
pokaz skromno$ci i dyscypliny.

Wystepy goScinne sa dla Hedone bardzo
charakterystyczne - kto w Lodzi nie grat
z Werkiem, niech rzuci syntezatorem! Ale
wladciwie nie ma trwatego podziatuna ,he-
donistow” i goéci. Sktad jest wiec szeroki
i bardzo mocny: gitary i bas, obok lidera,
obstugujg Tomek ,Mechu” Wojciechowski
iWojciech Kroél, odpowiedzialny tez za gto-
sy, podobnie jak tajemnicza Izes. Trabke
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dzierzy sam Pawel Samokhin, a perkusje
od kilku lat obstuguje Lukasz Klaus. Swoje
ma do zaprezentowania wspotproducent
i miksujacy, Marcin Bors. Pojawiajq sie
BLukasz Lach i Maciej Staniecki. Nazwiska
podobno nie graja. Nieprawda, a tutaj row-
niez tancza, $piewaja i recytuja.

Lecz przeciez to nie jest plumkanie spod
znaku Papa Dance (obawiam sie takich
skojarzen u 0s6b, ktére dopiero poznaja
Hedone) ani remizowe zrywy taneczne
Kombi (jeszcze przez jedno ,i”). Nawet,
jesli w kawatku tytutowym linia wokal-
na zblizona jest do tej z hitow Andrzeja
Piasecznego z czasow, gdy byt Piaskiem
(na marginesie: ,,piach” to tutaj istotna
metafora). Industrialny synthpop grupy
dowodzonej przez Werka cechuje subtel-
nos¢ i dojrzatosé. Klimat i tre§é utworéw
wykazuja inklinacje ku bagniowo§ci sci-fi.
Utwory opowiadaja nie tyle o Lodzi, co o...
No wtaénie, catoéé przenika samotnoéé nie
dowytrzymania, niekoniecznie szlachetnie
telenowelowa niczym u Marqueza w jego
»1001atach...”. Staje sie pretekstem do snu-
ciaopowieécioniespeinieniu, bezsennoéci,
mitosci, w ktoérej nie ma wspdlnoty. O od-
czuwaniu i wsp6todczuwaniu, ktore moga
sie spotkad tylko w okre§lonym czasieina
bardzo wattych prawach. Mozna dla kogo$
straci¢ gtowe, ale mozna ja po prostuoddaé
w posiadanie, by pozwoli¢ sie zrozumieé.
Poza porzadkami wiary i rozumu.

Czy ,600 lat samotnoS§ci” przypomina
,L.Story” L.Stadt (Mystic, 2017), album
uchodzacy wezesniej zatédzki na wskros?
Lach gra na gitarze i fortepianie w ,,Czy
czujesz czasem to, co czesto czuje ja”, ale
nie narzuca Werkowi swojego stylu: nie ma
tu przestrzennej nudy i niepotrzebnych
instrumentalnych popiséw. Hedone dziata
jak jeden organizm (czué¢ w tym chemie!).
System naczyn potaczonych, ktory serwuje
przeboje skrojone na miare gustow nie-
co szgerszej niz ambitni koneserzy grupy
odbiorcow. Polecam takie podejScie do
wszechobecnej samotnosci!
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20 lat Teatru Chorea

Kto, jesli nie my?

Paulina Ilska

- Naszym zadaniem nie jest rozbawia-
nie publiczno$ci, ale stawianie jej pytan,
7 ktérymi trzeba mierzyé sie w zyciu.
Sciggamy artystow, ktérzy mysla podob-
nie o teatrze, nosza w sobie rodzaj buntu,
niezgody na wszystko, co jest sztampa,
oficjatka, show-businessem. Za wtasciwa
role sztuki w zyciu uwazamy bowiem od-
krywanie wtasnej drogi, wtasnej prawdy
i przektadanie jej na komunikat scenicz-
ny - moéwi Tomasz Rodowicz, dyrektor
artystyczny Teatru Chorea i festiwalu
Retroperspektywy.

Trudno o trafniejsze podsumowanie
idei przys$wiecajacej dziatalno$ci grupy
w kodzi, cho¢ oczywiscie przytoczona
wypowiedz nie wyczerpuje jej fenomenu.
Istnienie Teatru Chorea wptynetonatodz-
ka publiczno§é w sposob nieodwracalny.
Nie tylko poprzez udowodnienie, ze nie-
mozliwe staje sie mozliwe, ale tez poprzez
poszerzenie horyzontéw - duchowych,
mentalnych i artystycznych, korzysta-
nie z bogatej palety inspiracjii stylistyk,
w poprzek historii, geografii, na ,stalym
laczu” ze wspblezesnoéceia, wnastuchuna
to, co tuiteraz. Wiele osob Teatr wciagnat
w orbite swych dziatan, umozliwiajac im
stawanie sie tworcami, animatorami, lide-
rami poszukujacymi wtasnej drogi.

Jednymi z pierwszych, ktorzy pojawi-
li sie w naszym mie$cie w 2007 r. wraz
7 Tomaszem Rodowiczem, byli Katarzyna
Tadeusz, Elina Toneva, Dominika Gorz-
kiewicz i Tomasz Krzyzanowski. A takze
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Adam Biedrzycki i Maltgorzata Lipczyn-
ska. Wpadlido Lodzijak petarda, tworzac
co$, co lokalsom wydawato sie niemozli-
we. Rozpoczeli intensywna dziatalno§é
w pofabrycznym budynku kompleksu
Scheiblera, wowczas znajdujacym sie
w kiepskim stanie, czym zupelnie sie nie
przejmowali, bardziej dbajac o komfort
uczestnikow warsztatow i spektakli niz
o swoj whasny. W kilka os6b wykonywali nie
tylko dziatania artystyczne, ale tez eduka-
cyjne, organizacyjne, ksiegowe, technicz-
ne. Pochodzac z zewnatrz, nie§wiadomi
ograniczen, eksplorowali przestrzenie,
ktore todzianom wydawaty sie mato inspi-
rujace, wrecz wstydliwe. Zreszta nie tylko
przestrzenie, ale tez $rodowiska, tematy,
wysnuwajac znich wtasna nié, by stworzy¢
co$ unikatowego. Odloty? Tylko na scenie.
Grupa zawsze wykazywata sie dyscyplina,
determinacja, umiejetno$ciamiorganiza-
cyjnymi i komunikacyjnymi, bo inaczej
nie udatoby sie powotaé do zycia nowej
instytucji kultury w mie$cie, w ktorym kul-
tury sie - delikatnie méwiac - nie ceni, nie
nianczy i przesadnie nie dofinansowuje.

Co bylo najwiekszym wyzwaniem?
- Rozpracowadé to miasto - méwi Tomasz
Rodowicz. - Wyjechali$my ze wsi, z Gar-
dzienic, gdzie tworzylismy Swiat, ktory byt
dla tej wsitroche obcy, enklawe, do ktorej
sie przyjezdzato. Poczutem, ze Swiat bie-
gnie w inng strone niz my, e trzeba zro-
bié¢ zwrot, by nie stracié¢ kontaktu z kolej-
nym pokoleniem mtodych ludzi, artystow,



Tomasz Rodowicz
na festiwalu
Retroperspektywy 2024

ktérzy zaczynaja mowic innym niz my jezykiem. Cheiatem poje-
chaé¢ do miasta i zobaczy¢, czym mtodzi ludzie zyja, jak myS§la,
cojest dlanich wazne. Tym miastem stata sie £,6dz, ktora nadal
jest dla mnie najciekawszym miastem w kraju. Jest to miasto
zroznicowane, ponapinane i popekane w réznych miejscach.
Nadal jest nieprzewidywalne, ale gdy tu przyjechaliémy, byto
takie jeszcze bardziej.

Jak udato sie stworzy¢ nowa instytucje kultury? - TrafiliSmy
naho6dz Art Center i Krzysztofa Candrowicza, ktory byt nas cie-
kawy i zaproponowat wspotdzielenie pofabrycznej przestrzeni,
wtedy jeszcze uzytkowanej nieformalnie - wspomina Tomasz
Rodowicz.

I podkreéla, ze to ludzie kreujacy zycie artystyczne miasta
zadecydowali o tym, ze grupa zostata w Lodzi. Wymienia ,caty
ten underground”: Galerie Wschodnia, Galerie Manhattan,
L6dz Kaliska. Interesowato go tez Muzeum Sztuki, tradycja
awangardy. - To tworzyto nowe perspektywy, dla nas nieznane
-tlumaczy. - Wyzwaniem bylto zabezpieczenie funkcjonowania,
nie tylko miejsca, ale i ludzi tutaj, by utrzymac grupe i dalej
szukaé wlasnego sposobu na teatr.

Rodowicz podkre§la, ze wtadze miasta otworzyly sie na ich
obecno$é i razem z Krzysztofem Candrowiczem i Michatem
Piernikowskim udato sie powotaé Fabryke Sztuki, twor publicz-
no-prywatny, instytucje, ktéra finansuje miasto, ale wspotorga-
nizuja dwie niezalezne jednostki.
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Fot. Agnieszka Cytacka
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Malujac,
przestaje

bycC obecny

Aleksandra Talaga-Nowacka

Jedna z dwoch nagrdd ,Kalejdoskopu”
w tegorocznym Konkursie im. Strzemin-
skiego - Sztuki Piekne dla studentow Aka-
demii Sztuk Pieknych w Lodzi otrzymat Ja-
kub Michalak -21-letni student malarstwa
(obecnie IV roku ) i filozofii na Uniwer-
sytecie Lodzkim (II rok). Duze wrazenie
zrobit nanas cykl ,, Intuicje metafizyczne”
- instalacja odwotujaca sie zarazem do
ikony i tradycji sztuki abstrakcyjnej.

Malarstwo nie jest jedyna dziedzina,
ktora zajmuje sie pochodzacy z Bielska-
-Biatej artysta. - Eksperymentuje tez
z wlasnym ciatlem jako $§rodkiem wyra-
zu, pozujac do fotografii lub wykonujac
performens dokamerowy. Wiele przyjem-
nosci sprawia mi tez robienie animacji
rysunkowych - ttumaczy laureat. Jednak
to pedzlem postuguje sie najsprawniej. Jak
moéwi: - Obcowanie z podobraziem pozwala
mi zapa$é sie w siebie. Gdy przebywam
w pracowni, wszystko, co zewnetrzne, oka-
zuje sie odlegle, wytraca swoj ped, a wia-
Sciwie zatrzymuje sie zupelnie. Malujac,
przestaje by¢ obecny, to forma eskapizmu.
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Obrazowanie abstrakcyjne jest dla
niego przejawem tego, co w nim rezonuje.
-Coraz mniej zajmuje mnie to, co naoczne.
Tworzenie jest dlamnie nie tylkorodzajem
ucieczki przed rzeczywistoscia, tym, co
Kierkegaard nazywat zyciem w stadium
estetycznym, ale tez okazja donamystunad
rzeczaminienazywalnymi, ktore wszyscy
czujemy - dopowiada.

Filozoficzne zainteresowania Jakuba
Michalaka znajduja odzwierciedlenie
wjego sztuce. - Moje inspiracje ugruntowa-
ty sie w tradyciji filozofii egzystencjalne;j,
my$li romantyzmu niemieckiego. Najblizsi
sami filozofowie-afory$ci, jak Emil Cioran,
i poeci egzystencjalni, jak Fernando Pes-
soa czy Rainer Maria Rilke. Wiele tropéw
znajduje tez u mistykow, takich jak Rumi.
Gleboki wptyw wywart na mnie artysta
Andrzej Szewczyk.

Tworzenie to mierzenie sie z problema-
mi. Jak méwi Jakub: - Czasem konfronto-
wanie sie z podobraziem przypomina wal-
ke, ktora trzeba wygraé. Staram sie szukaé
jezyka dla tego, co wznioste, chaotyczne,



plynne, metne, poza-naoczne i poza-se-
mantyczne, a jednak intuicyjnie obecne
irezonujace wnas.

Czy cykl pokazany na studenckim Kon-
kursie im. Strzeminskiego mozna uznac za
propozycje wspélezesnych, ,laickich” ikon,
odnoszacych sie do duchowo$ci, nieko-
niecznie zwigzanej z jakakolwiek religia?
- Zdecydowanie tak. Cykl koncentruje sie
na intuicji metafizycznej, oderwanej od
Boga i religii. Ikona jest dla mnie préba
przedstawienia tego, co ontologicznie
pierwsze, nad-iprzed-naturalne. Cztowiek
znajduje sie dzisiaj w dziwnym miejscu,
»,Bogumarl”, ametafizyka nie. Moje prace
nawiazuja do porzadku dionizyjskiego,
nie apollinskiego, sa intuicyjna ,proteza”
religii.

Jak Kazimierz Malewicz wieszat swoj
czarny kwadrat wnarozniku pomieszcze-
nia niczym ikone w prawostawnym domu
-tak Jakub Michalak znieduzych abstrak-
cyjnych obrazéw komponuje instalacje na
ksztalt przestrzennego ikonostasu. A jego
ikony malowane sa na kawatkach grubej
plyty piléniowej, ktorej surowe, ,brzydkie”
boki artysta pokrywa ciemnozlota farba.
Jerzy Nowosielski polaczyt Swietosé ikony
7 przedstawieniem zwyktego zycia - Jakub
Michalak idzie dalej, podkre§lajac zwyczaj-
no$é, wrecz prymitywno$é malarskiego
podioza.

Metafizyka jest dla tego tworcy ,namy-
stem nad tym, co przyczynowe, metne, nie
dane wnaoczno$ci”, chociaz nie rozdziela
jej zupetnie od do$wiadczenia zmystowe-
go. - Do$wiadczenia zmystowe pobudzaja
nasz zmyst metafizyczny. Czlowiek jest
jak instrument, powiedzmy beben. Kazde
spostrzezenie dziata jak uderzenie w ,,be-
ben”, ktory zaczyna drgacé i rezonowad,
a powstala w ten sposéb muzyke nazwat-
bym wtagnie metafizyka.

Na obrazach pojawiajg sie pewne zna-
ki, symbole. - To znaki pozasemantycz-
ne. Jak wspominatem, moje poszukiwa-
nia sa intuicyjne. Wprowadzam imitacje
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przyczynowosci, co do ktérejistnienianie
mam watpliwo$ci, jednak przedmiotow
tych relacji nie znam.

Cho¢ Jakub jest bardzo mtody, juz czuje,
ze ostatnio kierunek jego poszukiwan pla-
stycznych sie ugruntowat. I to przeczucie
mozna rozpoznaé w dojrzatej formie na-
grodzonego cyklu. Mimo %e problematyka
prac, ktore powstaty pdzniej, w uproszcze-
niupozostaje niezmienna, to nowe cykle sa
jeszcze silniej ugruntowane filozoficznie,
aartysta cze$ciej pozwala sobie w nich na
formalne eksperymenty.

Po studiach Jakub chcialby podroézo-
wacd. Jako niespokojny duch nie lubi czué
sie uwiazany w zadnym miejscu. O Lodzi
moéwi: - My$le, ze t6dzkie srodowisko ar-
tystyczne ma swoja specyfike. Sprzyja ko-
lektywnej pracy tworczej, wydaje mi sie
otwarte i swobodne, osadzone na gruncie
awangardowej tradycji. q

— -

| r én’f.a
{
Jakub Michalak

przy swoich obrazach
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