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Wstepniak

Sita ZAPLECZA

Bogdan Sobieszek, p.o. redaktora naczelnego

Kazda wladza lubi zywi¢ sie prestizem kultury — grzac sie
w blasku gwiazd, w btyskach fleszy przecinac¢ wstegi w nowych
siedzibach instytucji. Czy to znaczy, ze dla decydentow kultura
jestwazna? Chyba tylko w takiej formie i wtedy, kiedy moze im
shuzy¢. Jako tworzone przez ludzi kultury
dobro, ktore ma poprawiac jakos¢ zycia
obywateli, zawsze pozostaje na koncu listy
waznych spraw politykow dysponujgcych
publicznymi pieniedzmi. Z konsekwen-
cjami takiej sytuacji kazdego dnia mierzg
B, sie osoby pracujgce na zapleczu kultury,
i przy organizowaniu koncertow, wystaw,
spektakli, festiwali, spotkan, warsztatow,
gl PYZY Wydawanlu ksigzek i produkgji fil-
mow. Wykonujq mnostwo czynnosci: od aktywnosci tworczych,
jak wymyslenie idei przedsiewziecia, programu imprezy, przez
zmagania z papierologig, po dzialania prozaiczne typu spraw-
dzenie biletéw czy posprzatanie terenu. Ich praca na ogot jest
niewidoczna, traktowana z pobtazliwym lekcewazeniem i opta-
cana na poziomie najnizszej krajowej. Dlaczego zatem ludzie
legitymujacy sie rozlegly wiedzg, wysokimi kwalifikacjami,
swietnie radzgcy sobie w trudnych, kryzysowych sytuacjach,
godzg sie na takie warunki? Bo lubig te robote, majg poczucie
misji, pracujg nie tylko dla pieniedzy. Ale na co dzien trzeba
jednak jakos$ wigzac koniec z koncem. To rodzi frustracje, po-
czucie wstydu, ze nalezy sie do tych naiwnych, niewaznych i po-
mijanych. A przeciez to oni wspoltworzg duchows tres¢, eduku-
ja, poprawiajg zycie mieszkancow. Tym samym naprawiajg wies,
miasto, wreszcie panstwo, ktore bez kultury bedzie tylko atrapa.
Dlaczego ludzie kultury sg tak traktowani, wykorzystywani?
Bo tak mozna. Mozna jednak do czasu, az pewnego dnia zaple-
cze sie zbuntuyje.
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Temat numeru

NAZAPLECZY
KULTURY

PRAL
/. DOTRZEBY
SMERCA
CZY ZABAWA?

TO WSZYSTKO NIE ROBI SIE SAMO

Przecietny odbiorca nie zdaje sobie sprawy z ogromu czynnosci, jakich wymaga organizacja
wydarzenia kulturalnego. Pracownicy zaplecza, najczesciej niewidoczni, czesto postrzegaja siebie jako
ofiary opresyjnego systemu drobiazgowego ogarniania miliona spraw, wymagajacego poswiecenia zy-
cia prywatnego i czasu na odpoczynek. A to wszystko za marne pienigdze. Dzieje sie tak, bo nie umieja

postawic granic, bo s3 hobbystami albo ,szalericami”, bo pracuja nie tylko dla pieniedzy. Jednak to,
ze ludzie dziatajacy na zapleczu kultury lubig swoja prace, nie jest grzechem i nie moze by¢
przyczyna ztego traktowania i niskiego wynagradzania.

15
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Temat numeru

NA zAPRL

ECZU,

CZYLI GDZIE?

Natalia Stabon

Wieloglos dobiegajacy z zaplecza kultury cechuje wysoki poziom
samoswiadomosci zaréwno jezeli chodzi o wyzwania, jak i ograniczenia
pracy w kulturze. Ta samoswiadomosé generuje jednak cos jeszcze,

a mianowicie frustracje.

yskusje o zapleczu kultury ,To wszyst-

ko nie zrobi si¢ samo”, ktora odbyta si¢

24 pazdziernika w Domu Literatury, za-

konczytam apelem, aby poczekac z roz-
mowami o przysztosci kultury w Polsce do
czasu powotania nowego ministra kultury
(po cichu liczac na ministre kultury). Od
tamtej chwili nie pojawita si¢ jednak zadna
deklaracja, z wyjatkiem kilku plotek (takze
takich bardzo srodowiskowych), ze strony
ktoregokolwiek z politykow choéby hipo-
tetycznie zainteresowanego stanowiskiem.
Co gorsza, zainteresowanie opinii publicz-
nej i mediow tym resortem takze wydaje si¢
bliskie zeru. Powyzsza obserwacj¢ mozna
roznie interpretowac, ale na pewno pozwala
ona potwierdzi¢ jedna z gtéwnych konkluzji
pazdziernikowej dyskusji z udziatem moim,
Aleksandry Bo¢kowskiej, Anny Ciszowskiej,
Marcina Polaka i Marty Zdanowskiej — kul-
tura mato kogo interesuje, z wyjatkiem osob,
ktore w kulturze pracuja. Rowniez widok
stojacych pod budynkiem ministerstwa
(nazajutrz po tédzkiej dyskusji, pottora ty-
godnia po wyborach) aut firm zajmujacych
si¢ niszczeniem dokumentow prowokowat
do namystu nad priorytetami rzadzacych
kulturg w kraju.

Piszac to, mam na mysli gtéwnie sytuacje
pracownic i pracownikéw publicznych in-
stytucji kultury, do grona ktérych sama si¢
zaliczam. Jednakze powszechnos¢ refleksji
iliczba rozmow, ktore odbytam przy réznych
okazjach z pracownikami sektora kultury,
przynajmniej cz¢$ciowo uprawomocnia
uogolnienie moich obserwacji. Wielogtos
dobiegajacy z zaplecza kultury cechuje wy-
soki poziom samoswiadomosci zaréwno
jezeli chodzi o wyzwania, jak i ogranicze-

nia pracy w kulturze. Ta samoswiadomos¢
generuje jednak cos jeszcze, a mianowicie
frustracje. Frustracja albo staje si¢ moto-
rem nap¢dowym do walki o poprawe sytu-
acji pracowniczej, albo tez, w przewazajacej
wigkszosci, powoduje ostateczny odplyw
kadry z pola kultury i rozpoczecie poszuki-
wan nowej Sciezki zawodowej. Najczesciej
traci na tym kultura (instytucja/organiza-
cja), a zyskuje zycie osobiste, rodzina czy
zdrowie psychiczne. By¢ moze zabrzmi to
nieco tendencyjnie i lekko katastroficznie,
ale poki zmierzajaca w stron¢ wypalenia za-
wodowego kadra kultury bedzie karmiona
wizja pracy ,dla wyzszego celu” i mamiona
perspektywa (niezadowalajacych ostatecz-
nie) podwyzek, bedzie tylko gorzej.

rugim apelem, na ktory pozwolitam sobie

na koniec pazdziernikowej dyskusji, byta

zacheta do wstgpowania do zwigzkow

zawodowych lub tez powotywania komi-
sji zaktadowych. Co ciekawe, ludzie reagu-
ja na pomyst zrzeszania si¢ dos¢ nieufnie,
a bierze si¢ to przede wszystkim z braku wie-
dzy o roli zwigzkow zawodowych, ze strachu
przed pracodawcg czy najogodlniej rzecz bio-
rac z braku znajomosci podstawowych praw
pracowniczych. Pisze¢ te stowa jako pracow-
nica kultury z ponadpigcioletnim stazem, ale
takze przewodniczaca istniejacej od dwoch
lat Komisji Zaktadowej Ogdlnopolskiego
Zwiazku Zawodowego Inicjatywa Pracow-
nicza w Muzeum Sztuki w Lodzi. Zwiazki
zawodowe s3 jednym z najskuteczniejszych
rozwiazan kwestii sformalizowanej komuni-
kacji z pracodawca, organizatorami instytu-
cji, ale takze z reszta zespotu. I to wlasnie ta
ostatnia funkcja, praktycznie calkowicie po-
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Temat numeru / Ksigzka

Drugi plan te: jest wainy

Bogdan Sobieszek

Ludzie kultury narzekaja, ze jest ona niedofinansowana. Rzadzacy
twierdza, ze wydali olbrzymie kwoty na ten sektor, co zazwyczaj
oznacza inwestycje w infrastrukture: gigantyczne muzea, centra
rozrywki, nowoczesne sale koncertowe, mediateki. Ktos jednak musi
wypelnié je trescia i ta praca jest wyjatkowo niedoceniana,
a przeciez to wszystko nie robi si¢ samo.

nikatowej wiedzy o tym, czym zajmuja

si¢ ludzie, dzigki ktérym moga si¢ od-

bywac wszelkie wydarzenia kultural-

ne, dostarcza ksigzka Aleksandry Bo¢-
kowskiej ,To wszystko nie robi si¢ samo”
—17 rozmow, ktore opisujg zaplecze kultury.
Sa to wypowiedzi (pierwotnie ukazywaty si¢
w ,Dwutygodniku”) 0s6b bardzo waznych
dla kultury, ale czgsto niewidocznych dla
odbiorcow wystaw, przedstawien, koncer-
téw, publikacji, filmow. Rozmdwcy repre-
zentuja nastepujace zawody: montazysta
wystaw, researcherka, kustoszka i kustosz
(z Centralnego Muzeum Widkiennictwa
w Lodzi), ttumaczka na jezyk migowy, re-
alizator dzwigku (powszechnie zwany aku-
stykiem), menedzer muzykéw, archiwistka,
druga scenografka w filmach, producentka
wydarzen kulturalnych, krawcowa teatralna,
kuratorka wystaw, audiodeskryptorka dziet
sztuki, kinooperator, koordynatorka wystaw
(z Muzeum Sztuki w Lodzi), konsultantka
intymnosci, realizatorka audiobookow, re-
daktor ksiazek.

a pierwszy rzut oka wydaje si¢ nam, ze

wiemy, na czym to polega, ale dopiero

podczas lektury przekonujemy sig, ze

nasza wiedza byta powierzchowna. Do-
piero w szczegoétach widad, ile wysitku kosz-
tuje przygotowanie kazdego wydarzenia.
Jednoczesnie jest to opowiesc pasjonujaca,
aod lektury trudno si¢ oderwac. Zagladamy
przeciez za kulisy i poznajemy ludzi, ktorzy
wktadajg serce w to, co robia. Tak o aktyw-
nosci swoich bohaterdéw pisze autorka we
wstepie do ksigzki: ,,Mikroczynnosci dotycza
wszystkiego, co dzieje si¢ w kulturze. Od
spotkan autorskich w domach kultury i wy-
staw w lokalnych muzeach, przez wydawanie

Rozmowy
na zapleczu kultury

i promowanie ksiazek, nagrywanie ptyt, re-
jestracje podcastow, po wystawy Sciagajace
ttumy, krecenie filméw, koncerty klubowe
i stadionowe, spektakle teatralne i modne
festiwale wszelakich sztuk. Niezaleznie od
skali wydarzenia trzeba znalez¢ dlan miejsce,
zaprosic gosci, przekonac autorkiiautorow,
wypozyczy¢ dzieta, przetransportowac je
iwyeksponowa, rozstawic sprzet nagtasnia-
jacy, znalezé rekwizyty, wydrukowac plakaty,
sprawdzié bilety, upilnowac zwiedzajacych,
zapewnic¢ krzesta, catering i toi-toie, podpi-
sa¢ setki umow i si¢ z nich wywiazaé, umy¢
podtoge”.

Mamy do czynienia z ludzmi niezwyktymi,
bo niemal wszyscy rozmoéwcy Aleksandry
Bockowskiej sa tworcami, ktérzy wybra-
li (czasem z zyciowej koniecznosci) prace
w drugim planie. Wrazliwi i sSwiadomi ob-
serwatorzy rzeczywistosci potrafia intere-
sujaco opowiadad, do czego umiejetnie pro-
wokuje ich autorka wywiadow. Szczegdlnie

KALEJDOSKOP — 12/23



Temat numeru / Rozmowy

ROBOTA JAK KAZDA INNA

O pracy w sektorze kultury i jej wartosci rozmawiamy
z Michalem Pabisiem-Orzeszyna, ktéry podczas ostatniego
Festiwalu Kamera Akcja prowadzil panel dyskusyjny ,,Robota”.

Bogdan Sobieszek:
Robota czy praca?
Robota troche zle sie
kojarzy...
Michal Pabis-Orzeszyna: Pa-
nel dyskusyjny powstat z inspi-
racji artykutem Igora Kierkosza
,Lubie te robote”, opublikowa-
nym w ,,Dwutygodniku”, w kto-
rym autor opowiadat o dobrych
stronach swojej pracy krytyka
filmowego. Ten kolokwializm
W przewrotny sposob odwo-
tuje si¢ do stereotypu, ze praca
w sektorach kreatywnych nie
jest czyms w rozumieniu robo-
ty jako aktywnosci fizycznej,
na przyktad na budowie albo
przy tasmie produkeyjnej. Jest
praca, ktora daje satysfakeje,
wigc dopuszcza gorsze wa-
runki zatrudnienia, pozwala
na wyzywienie si¢ prestizem.
Powinnismy juz mie¢ jednak
za sobg przekonanie, Ze osoby
pracujace w sektorze kultury
tak naprawdg nie pracuja, tylko
si¢ bawia.
Jest to robota jak kaz-
dainna.
Co wigcej, nie jest grzechem ja
lubié. I nie moze to by¢ przyczy-
na ztego traktowania i niskiego
wynagradzania.
Dlaczego zatem praca
w kulturze nie jest po-
strzegana jak rzeczywi-
sta praca?
To zalezy od zawodow wyko-
nywanych w sektorze kreatyw-
nym. Te zwigzane bezposred-
nio z tworczoscia kojarzone
s ze stawa. Taka aktywnos¢
moze sprawia¢ wrazenie, jak-
by nie wymagata wysitku tej

ichat Pabis-Orzeszyna

samej miary, co innego rodzaju
czynnosci zawodowe. Osoby,
ktore tworzg sztuke lub pracuja
w zawodach zwigzanych z po-
wotaniem, bardziej identyfikuja
si¢ z tym, co robia, i odczuwaja
innego rodzaju satysfakcje
niz osoby wykonujace prace
administracyjna czy fizyczna.
Ktos, kto pracuje przy pro-
dukcji przemystowej, rzadko
identyfikuje si¢ z produktem.
Nauczyciel akademicki, jak
ja, odczuwa satysfakcje: ucze
ludzi, poznaj¢ $wiat, co jest dla
mnie przywilejem.
Z kolei praca krytykow filmo-
wych, teatralnych, literackich
moze si¢ spotkac z zarzutem, ze
przeciez dostaja oni pienigdze
za co$, co inni robig w czasie
wolnym - ogladaja filmy, czyta-
ja ksiazki, chodzg do teatru.
Pozostajac przy filmie,
zwroémy uwage na lu-
dzi, ktorych praca jest
niewidoczna, a skta-
da sig na ostateczne
dzieto. Ich stawa nie
dotyczy.
Uczestnicy debaty ,Robota”
- rezyserka Natasza Parzymies
irezyser Dawid Nickel - m6-
wili, ze grupy zawodowe tzw.

below the line, czyli zwigzane
raczej z pracami techniczny-
mi, zazwyczaj sg najbardziej
asertywne, co nie znaczy, ze
najlepiej optacane, bo przemyst
filmowy koncentruje si¢ na
gwiazdach i dysproporcje pta-
cowe sa tam olbrzymie. Jednak
piony techniczne dysponuja
wigksza stanowczoscia i soli-
darnoscia w negocjowaniu wa-
runkdéw zatrudnienia niz piony
kreatywne. Wydaje sig, ze im
wyzej w hierarchii, tym poczu-
cie solidarnosci zawodowej jest
bardziej skomplikowane.
Jednak pracownicy in-
stytucji kultury na ogot
godzg sig ze ztym trak-
towaniem. Wyjatkiem
byt protest pracowni-
kow taczonych placo-
wek przy tworzeniu
Miejskiej Strefy Kultury
i ostatnio, gdy zaloga
Wojewaoddzkiej Bibliote-
ki Publicznej w Lodzi
pozbyta sig niechcianej
dyrektorki.
W ksigzce ,Panstwo, ktore
dziata. O fifiskich politykach
publicznych” 16dzki socjolog
Wojciech Wozniak pokazuje,
ze w Finlandii sektor edukacji
ma wysoka pozycje spoteczna
i kapitat ekonomiczny. W Pol-
sce w tym sektorze jest mato
kapitatu symbolicznego, czyli
prestizu, i ekonomicznego, czyli
pieniedzy. A przeciez trudno
sobie wyobrazi¢ dziatanie prze-
mystu audiowizualnego bez
tzw. rozwoju widowni, dziatan
edukacyjnych w instytucjach
kultury dotyczacych kompe-
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Festiwal

Cztowiek (nadal) w zagrozeniu

Krzysztof Jajko

Zaprezentowane w ramach 33. edycji Festiwalu Mediéw Czlowiek
w Zagroieniu filmy dokumentalne, a takie reportaze telewizyjne
i radiowe po raz kolejny potwierdzily smutna prawde zawarta w nazwie
tédzkiej imprezy. Przedstawione w nich niepokoje i leki sktadaja sie na
obraz swiata naznaczonego konfliktami, nietolerancja, nieréwnosciami
spolecznymi oraz patologiami zycia spolecznego i publicznego.

ym bardziejnalezy doceni¢ humanistycz-

na postawe tworcow, ktorzy w ciezkich,

niekiedy tragicznych losach bohate-

row swoich filmow i reportazy staraja
si¢ odnalez¢ $wiatto nadziei. Szczegdlnie
mocno wybrzmiat na Festiwalu temat woj-
ny w Ukrainie. W konkursie filméw doku-
mentalnych znalazty si¢ trzy obrazy, ktore
ukazujac rdzne etapy zbrojnego konfliktu za
nasza wschodnig granica, utozyly si¢ w pa-
norame walczacego o przetrwanie narodu.
,Nie znikniemy” w rezyserii Alisy Kovalenko
przenosinas do roku 2019 i opowiada o piat-
ce nastolatkow z gorniczego Donbasu, ktérzy
dorastaja w cieniu krwawych zmagan wojsk
ukrainskich z separatystami. Dobiegajace
nieustannie z oddali odglosy wystrzatow
iwybuchow sprawiaja, ze typowe dla okresu
dojrzewania problemy i rozterki nabieraja
niezwykle tragicznego wymiaru. Jak pla-
nowac swoja przysztos¢, gdy nad krajem
wisi widmo rosyjskiej inwazji? Rezyserka
stara si¢ co prawda pokazad, ze nawet w tak
dramatycznej sytuacji mozna realizowaé
swoje pasje i marze-
nia, jednak koricowe
napisy mowigce o lo-
sach bohateréw po
2022 roku sugeruja,
iz najmtodszemu
pokoleniu Ukrain-
cOw pozostang po
tej wojnie gltebokie
blizny. Pierwsze dni
rosyjskiej inwazji na
pelng skale obrazu-
je film ,Skad dokad”
w rezyserii Macka
Halemy. Rozgry-
wa si¢ on w catosci

w busie, ktérym przewozeni sa uchodzcy,
opowiadajacy ze tzamiw oczach o okrucien-
stwach wojny. Sposrod wielu poruszajacych
scen w pamie¢c zapada zwlaszcza wstrzasaja-
carozmowa dwoch matych dziewczynek na
temat gwaltow, jakich na kobietach i dzie-
ciach dopuszczaja si¢ okupanci. Na pozor
mamy tu do czynienia z konwencja gadaja-
cych gtéw, poniewazjednak nad bohaterami
filmu ciagle wisizagrozenie, ich opowiescinie
sa zwyktymi wspomnieniami, ale przejmuja-
cymi relacjami ofiar — przesztos¢ miesza si¢
tuz terazniejszoscia, a przysztosé jest nadal
nieznana. W tym sensie film ,Skad dokad”,
podobnie jak trwajaca od prawie dwdch lat
wojna, jest wielkim pytaniem, na ktore wciaz
brak odpowiedzi. Nadzieja w tych, ktdrzy nie
sg obojetni na los pokrzywdzonych i niosg
im pomoc.

Z zupetnie innej perspektywy anizeli Ha-
mela konflikt ukazuja w filmie ,W Ukrainie”
Piotr Pawlus i Tomasz Wolski. Ten bazujacy
na dalekich planach i niespiesznym tempie
filmowy kalejdoskop ukazuje codzienne

»Skad dokad”
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Festiwal

zycie Ukraincow, ktorzy pozostali w kra-
ju. Od miejsc potozonych z dala od frontu
tworcy przechodza do zbombardowanych
miast i wsi, by na koniec rzuci¢ widza w wir
dziatan wojennych. Ujecia komponowane
na wzor pocztéwek z jednej strony obna-
zaja absurdalnos¢ wojny, ktora zamienia
kolorowe niegdy$ miasta w czarne gruzo-
wiska, z drugiej — poprzez s
swoj zdystansowany charak-
ter — stanowig przewrotna gre
zformuta goracych przekazow
telewizyjnych, wypetnionych
emocjami i mocnymi wraze-
niami. Zreszta w kilku scenach
filmu tworcy wprost dema-
skuja ambiwalentng postawe
medioéw, ukazujac reporterow
i fotograféw wojennych jako
ludzi, ktorzy pod ptaszczykiem
misji informowania Zeruja na
ludzkim nieszczesciu. Chociaz
4W Ukrainie” stanowi spdjng stylistycznie
ikoncepcyjnie catos¢, to jednak wydaje sig, ze
taka chtodna, unikajaca bliskiego kontaktu
z cztowiekiem relacja z wojny zawiera jakis
falszywy ton. O wiele bardziej przemawia
do widza klasyczna, bazujaca na intymnej
relacji z bohaterami formuta ,Skad dokad”,
czego wyrazem jest przyznana filmowi na-
groda publicznosci oraz nagroda, Cierpliwe
oko” im. Kazimierza Karabasza. Temat wojny
w Ukrainie zaznaczyt mocno swa obecnosé
takze w konkursie reportazy telewizyjnych.
Oprocz zwycigskiej ,Wody swieconej” An-
drieja Kucily, stanowiacejimpresyjny portret
mieszkancow Kijowa celebrujacych swigto
Chrztu Panskiego na miesigc przed atakiem
Rosji, obejrze¢ byto mozna w jego ramach
dwa reportaze telewizji TVPiTVN poswigco-
ne polskim wolontariuszom oraz medykom
wspierajacym Ukraincow w walce na froncie:
,Dlatego tu jestem” oraz ,,Droga do piekta”.

Odlegte echa rosyjskiej agresji na Ukraing
pobrzmiewaly na Festiwalu w trakcie kon-
kursowych projekeji filmow ,Pazur” oraz
,Naszos¢ - tylko dla nienormalnych”. W tym
pierwszym, nieco surrealistycznym obrazie
opowiadajacym o budowie monstrualnej
lalki kury jej konstruktor przyjmuje pod swoj
dach ukrainskich uchodzcéw i poprzez za-
angazowanie ich w prace nad nietypowym
projektem pomaga im odnalez¢ si¢ w nowej
rzeczywistosci. W drugim filmie, przywra-

cajacym pamieg¢ o wywrotowej dziatalno-
Sci poznanskiej grupy Akcja Alternatywna
Naszos$¢, scena ukazujaca zerwanie przez jej
cztonkow flagi w konsulacie Rosji w protescie
przeciwko wojnie w Czeczeni przypomniata
widzom o zbrodniczych poczatkach dykta-
tury Putina. Pewnego rodzaju komentarz do
konfliktu w Ukrainie stanowity takze filmy

»#Apolonia, Apolonia”

bardziej ogdlnie traktujgce o wojnieijej spo-
tecznych konsekwencjach. Wideoesej ,So-
laris mon amour”, w ktérym Kuba Mikurda
wskazuje na obecnos¢ w fantastycznonauko-
wej tworczosci Lema sladoéw jego wojennych
traum, sktania do refleksji nad tym, w jakim
stopniu obecny konflikt odcisnie swe pigtno
na ukrainskiej kulturze. Z kolei film , Stowami
zotnierzy” na przyktadzie trwajacych pot
wieku dziatan izraelskiej cenzury wojskowej
uswiadamia, ze ze wzgledéw propagando-
wych obraz kazdej wojny ulega wykrzywie-
niu. Site tego przekazu spotggowat wybuch
nowego konfliktu na Bliskim Wschodzie tuz
przed rozpoczeciem Festiwalu.

Wazne miejsce w konkursie filmow
dokumentalnych zajety obrazy poswigcone
artystom. Uhonorowana Biatg Kobrg oraz
Nagrodg Jury Mtodych Krytykow Laureatow
Festiwalu Kamera Akcja ,Apolonia, Apolonia”
Lei Glob to dzieto kompletne. W oparciu
orejestrowany przez kilkanascie lat materiat
filmowy rezyserce udato si¢ stworzy¢ wielo-
poziomowy traktat o sztuce, kobiecosci,
zyciuismierci. Warstwa publicystyczna filmu
w postaci scen obnazajacych ciemne strony
wspotczesnego rynku sztukitaczy sie ptynnie
znamystem nad wyzwalajaca od ograniczen
egzystencjalnych, spotecznychikulturowych
sitg filmu i malarstwa. To takze bardzo
ciekawy portret dwoch kobiet o odmiennych
zyciorysach, ktore w trakcie realizacji
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Galeria

Wyciszenie

Z zazwyczaj klasycznych, realistycznych, choc
niekiedy rowniez zblizajacych si¢ do malarstwa
abstrakcyjnego pejzazy Jozefa Panfila emanuje
spokoj. Nawet pomimo tego, ze malowane sa
ekspresyjnie, szerokimi, wyraznymi pocia-
gnieciami pedzla, czgsto nakladajacymi grubg
warstwe farby. Malutki format wielu prac tego
tworcy wymaga od widza bliskiego kontaktu,
wysitku przyjrzenia sig, skupienia. Sprzyja zatem
wyciszeniu.

Artysta maluje krajobrazy, wnetrza sakralne
i fragmenty miast, ale nie weduty, lecz najchet-
niej ciasne kadry komponowane w taki sposéb,
jak robi si¢ to, fotografujgc. Fragment muru,
brama i kawatek cyprysa albo zarysy klasztoru,
kamienic. Rownie chetnie Panfil odzwierciedla
widoki srédziemnomorskie, jak i polskie, w tym
z okolic L.odzi, chocby ze Smardzewic, w ktérych
mieszka i pracuje, z Sieradza, Wolborza, Piotrko-
wa Trybunalskiego, Tomaszowa Mazowieckiego,
Skierniewic, Inowtodza czy Sulejowa. A robi to,
kontynuujac najlepsze tradycje impresjonistycz-
ne i nawiazujac do szerzej pojetej tworczosci
mtodopolskiej. Swiatto jak u Wyczétkowskiego,
$nieg jak u Falata, niebo jak u Stanistawskiego...

W jego portfolio znajduja si¢ tez obrazy
przedstawiajace ludzi — jednak na wystawie
w Muzeum Sztuki stanowia one zaledwie maty
utamek catosci; kurator wybrat sposrdd nich
gltownie sporej wielkosci dwubarwne szkice
portretowe, trzeba przyznad, ze interesujace,
ciekawie kontrastujace z malenkimi pejzazami.
Ktdre nota bene s wprawdzie wielobarwne, ale
nie kolorowe — stonowane, stateczne, bywa, ze
wrecz ponure. Gdzieniegdzie wybija si¢ jedynie
mocna, hipnotyzujaca zielen pdl. Tak dziata
swiatto w malarstwie. O tym, jak je uzyskuje,
Jozef Panfil mowil Piotrowi Groblinskiemu przy
okazji wystawy w Galerii Willa w 2017 roku:
,Stosuje rézne biele — od tytanowej, ktora jest
bardzo kryjaca, poprzez cynkows i biele lase-
runkowe, potprzejrzyste. Gdy si¢ kolor dodaje
do jednej, drugiej czy trzeciej, to on ma inng
wartos¢. Mozna to stopniowac i uzyskac wigksze
bogactwo odcieni, efekt swiatta. Tam, gdzie ma
by¢ mocne, trzeba dodac bieli tytanowe;j. To jest
moja metoda, wypracowana doswiadczeniem
i obserwacja mistrzow malarstwa”.

Aleksandra Talaga-Nowacka

16 XIl o godz. 16.30 zaplanowano oprowadzanie po
ekspozycji przez artyste potaczone z warsztatem.

JOZEF PANFIL.
»Horyzont X - cze$¢ A", 1990

IOZEF PANFIL.
»,Motyw z kwitnaca kaling
- Smardzewice”, 2005
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JOZEF PANFIL.
»Horyzont X - czes¢ B”, 1990

JOZEF PANFIL.
»,Motyw z Inowtodza”, 1989
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JOZEF PANFIL.
»Ksiezyc - motyw z Wolborza”,
2021

Galeria

JOZEF PANFIL.
»,Motyw z Tomaszowa
Mazowieckiego”, 2013
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JOZEF PANFIL.
JPejzaz ze Smardzewic II”,
1992
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JIOZEF PANFIL.
+Wiosna - klasztor franciszkanéw
w Smardzewicach”, 1992




Rozmowy

NIE WIADOM, GO NAS JESZGZE ZAGHWYG

Najbardziej autentycznym swiadectwem dawnej muzyki sa zapisy muzyczne,
ale zapis sam nie zaspiewa ani nie zagra. Do interpretacji potrzebny jest
klucz - to moga byé irédla pisane: traktaty, swiadectwa z epoki, z ktérych
dowiadujemy sie, jak odczytywaé takie zapisy. Druga rzecz to przekaz ustny
- méwi Bartosz Izbicki, lider zespolu Jerycho.

Piotr Groblinski: Roz-
mawiamy tuz po todz-
kim koncercie z okazji
10-lecia zespotu Jery-
cho. Czego wystucha-
lismy?
Bartosz Izbicki: Poczatkowo
miat to by¢ program, ktdry zna-
lazt si¢ ostatecznie w pierwszej
czesci koncertu — sztuka sre-
dniowiecznej polifonii, czyli
od préb doktadania do choratu
drugiego glosu, przez szkote
Notre-Dame, utwory 3-gto-
sowe, motet wielotekstowy,
az do sredniowiecznego dzie-
dzictwa naszej czgsci Europy.
Klasyczne Jerycho, czyli 8-10
gltosow meskich. Taki program
SpiewaliSmy juz na prestizo-
wych festiwalach, np. Trigonale
w Austrii, Music in Kilkenny
w Irlandii czy Banchetto Musi-
cale w Wilnie. Moim zdaniem
tego typu koncerty, oczywiscie
niekoniecznie w naszym wy-
konaniu, powinny si¢ odbywac
w kazdej filharmonii. Muzyka
sredniowieczna tez ma swojg
publicznos¢, weale nie jest taka
trudna w odbiorze. To nie jest
muzyka wytacznie dla kone-
serow.
A druga czesé — zdecy-
dowanie krétsza?
Gdy okazato sig, ze koncerty
promujace nasza nowa plyte
z muzyka Cypriana Bazylika
zostaly przeniesione na przy-
szty rok, postanowilismy do-
datkowo zaprezentowad takze
kilka jego utwordw. Warto
wspomnie¢, ze od 2019 roku

realizujemy wigksze projekty
wokalno-instrumentalne, takie
jak program ,Bogarodzica
16307, ,Nieszpory jezuickie
1600” czy wtasnie ,Opera
omnia” Bazylika.

Czyli idziecie w strone

renesansu i baroku?
Skupiamy si¢ na twdrczosci lo-
kalnej, peryferyjnej — czy to ze
sredniowiecza, czy baroku. Nie
Spiewamy tego, co jest ekspo-
nowane w podrecznikach, ale
staramy si¢ pokaza¢ ciekawg
muzyke, ktora funkcjonowata
przez lata. To pozwala tez wy-
korzysta¢ nasz atut, ktorym
jest zakorzenienie. Podstawa
naszej pracy jest sigganie do
tradycji ustnej, do zywej tra-
dycji. Do naszych programow
wiaczamy piesni koscielne,
ktére dotrwaty prawie do na-
szych czasow.

O tej tradycji ustnej

mowit pan tez podczas

B

Zdjecia: Dariusz Kulesza dla ,K"

koncertu. Na czym ona
polega? Chodzi o tek-
sty, ktore opisuja prak-
tyki wykonawcze, czy
o zachowane archaicz-
ne sposoby spiewania,
jak choc¢by spiew kor-
sykanski?
Korsykanie sg takim modelem
przechowania tradycji — mamy
wyspg¢, zachowawcze srodowi-
sko, a jednoczesnie ta tradycja
zostata rozpropagowana za
sprawg popularnosci zespotu
Marcela Péresa. Natomiast
gdyby sie dobrze przyjrzed, to
podobne tradycje mozna zna-
lez¢ i u nas. Moze nie $piewu
polifonicznego, ale w Spiewie
jednogtosowym zachowato si¢
wiele archaicznych praktyk.
Najbardziej autentycznym
swiadectwem dawnej muzyki
sa zapisy muzyczne, ale zapis

sam nie zaspiewa ani nie zagra.

Do interpretacji potrzebny
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jest klucz — to moga by¢ zrodta
pisane: traktaty, Swiadectwa
z epoki, z ktorych dowiadujemy
sig, jak odczytywac takie zapi-
sy. Druga rzecz to przekaz ust-
ny. Ja si¢ uczyltem, ze tradycja
zostala przerwana i nic nie wie-
my. Ale wiele rzeczy przetrwato
w enklawach, dla mnie Polska
jest taka enklawa — sa miejsca,
osoby, ktére pamictaja, jak
si¢ kiedys spiewato. W moich
wystapieniach udowadniatem,
ze dopiero w II potowie XIX
wieku zanikta tradycja srednio-
wiecznego Spiewu w polskich
katedrach, ktdra byta zacho-
wywana przez kolegia ksiezy
wikariuszy, ksi¢zy mansjonarzy
etc. Ta praktyka trwata przez
cate wieki — w katedrze wto-
ctawskiej ostatni egzamin na
Spiewajacego ksiedza wikariu-
sza odbyt si¢ w 1863 roku.

Wrocémy do zespotu

Jerycho. Jak powstat,

skad wziat sie pomyst

i skad wziat pan ludzi

do realizacji tego po-

mystu?
Na poczatku skrzykneto si¢
pigciu kolegdw i postanowito
razem spiewac. ZnaliSmy si¢
jeszcze z czaséw studenckich.
Ja zostatem kierownikiem ar-
tystycznym, a nazwe wymyslit
Wawrzyniec Dabrowski —on
i Maciej Krolikowski sa w ze-
spole do dzis. Pdzniej dotaczaty
kolejne osoby, zaciekawione
naszym brzmieniem i podej-
sciem do muzyki.

Jakie studia pan kon-

czyl?
Muzykologie koscielng na Aka-
demii Teologii Katolickiej (dzi$
Uniwersytet Kardynata Stefana
Wyszynskiego) — nie ma juz
tego kierunku.

Muzykologia jako teoria

czy potaczenie teorii

z praktyka?
To byta idea ksiedza profesora
Jerzego Pikulika, ktéry studio-

Rozmowy

wal na Sorbonie i chciat u nas
wprowadzi¢ francuski model
ksztatcenia muzykologdw, ta-
czacy teorig z praktyka. W War-
szawie mieliSmy dwa wydziaty
muzykologiczne — Uniwersytet
Warszawski ksztatcit teore-
tykow o wysokim poziomie
analizy muzyki, natomiast my
mieliSmy tez chor, zajecia z gry
na instrumentach, $piewu,
dyrygentury.
Jak zespot funkcjo-
nuje? Czy odbywacie
regularne proby?
Przez pierwsze lata mieliSmy
1-2 proby w tygodniu, oprocz
tego koncerty, nawet 30 w roku.
PrzygotowaliSmy duzo progra-
mow, przeszliSmy praktyczna
szkote Spiewu. Teraz ¢wiczymy
nowe programy, a stare przypo-
minamy sobie przed koncerta-
mi. Spotykamy si¢ w Warsza-
wie, bo wigkszos¢ cztonkow
zespotu mieszka w okolicy.
W tym roku pracowalismy nad
programem ,Siedem gwiazd
Mikotaja” (z muzyka Mikotaja
z Radomia - przypis red.) - od
lutego do sierpnia mielismy
regularne proby tydzien w ty-
dzien.
Czy to pan jako kierow-
nik artystyczny decy-
duje, co gracie?
Tak, ja proponuj¢ repertuar,
kreuje programy. Po czesci sg
one wynikiem zaméwien ani-
matordéw kultury, powstaja na
przyktad na zaméwienie kon-
kretnych festiwali.
Jest pan tez dyrygen-
tem. Na czym polega
specyfika dyrygowania
takim zespotem?
Moéj sposéb dyrygowania to
jest synteza tego, co zoba-
czytem u innych, i praktyki
z moim zespotem. Musi to by¢
komunikatywne. Na przyktad
w drugiej cze¢sci koncertu w Fil-
harmonii £.6dzkiej nie bardzo
si¢ styszeliSmy, dlatego moje

39

ruchy staly si¢ obszerne, Zeby
kazdy katem oka mogt sledzic
tempo. W mniejszej przestrzeni
to nie bytoby potrzebne. Zwy-
kle czgs$¢ prowadzenia zespotu
spoczywa na moim glosie.
Ma pan jakies$ ulubione
zespoty muzyki sre-
dniowiecznej?
Ensemble Organum Marcela
Péresa, belgijski Graindelavoix,
holenderski Cantores Sancti
Gregorii i wiele innych.
A co pan sadzi o eklek-
tycznych potaczeniach
w rodzaju nagran
Hilliard Ensemble z Ja-
nem Garbarkiem? Ma-
cie w planach podobne
projekty?
Nagranie Hilliard Ensemble
z Garbarkiem oceniam bardzo
pozytywnie, pomimo ze jest
mi obca estetyka tego zespotu.
Dzwigki si¢ tam zgadzaja, to
jest muzyka, ktéra kocham,
cho¢ odczytuje ja troche
inaczej. Druga rzecz — zrobili
to z saksofonem i w sensie
popularyzatorskim byto to
cos wspaniatego. Dotarli do
szerokiego grona odbiorcéw,
sam tej ptyty stuchatem z duza
przyjemnoscia. Natomiast nie
Zamierzamy — przynajmniej na
razie — czegos takiego robié. Nie
musimy...
Jak to jest z tym sre-
dniowieczem? Jedni
maowia o nim jako
o0 epoce ciemnoty, inni
jak o najpiekniejszym
czasie w historii.
Nie da si¢ tak jednoznacznie
okresli¢ tamtych czasow. Jesli
wezmiemy pod uwagg stosunki
migdzyludzkie, to trudno nam
sobie wyobrazic cos gorszego.
Natomiast jesli chodzi o swiat
idei, liturgie, to jest to wielka
tajemnica. Znikad si¢ prze-
ciez nie wzigly te wspaniate
rekopisy, iluminacje, pomniki
architektury, filozofia. Nie
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ANTYGZNA RODZINA

Michat Rzepka

W Europie spektakl teatralny byt i jest jedyna w swoim rodzaju mieszanka
iluzji i realnosci. Wspdlne pochodzenie jezykowe terminéw iluzja i widowisko
pokazuje, ze istotg kazdej europejskiej praktyki teatralnej jest gra, udawanie.
Teatr stwarza iluzje i rosci sobie przy tym prawa do bycia w oczach widzow swia-
tem prawdziwym. Nawet jesli trwa to godzing, dwie czy 40 minut. O tym, jak
zwodnicza potrafi by¢ sztuka iluzji, mowi juz si¢gajaca antyku legenda dotykajaca
fenomenu sztuki malarskiej. Apelles z Kolofonu podczas konkursu plastycznego
namalowat konia wyscigowego. Efekt byl zdumiewajacy dla samego autora: konie
wprowadzone do sali z obrazami rzaty na widok ptdtna.

Prazrodet teatralnej iluzji nalezy szuka¢ w obrzgdowych poczatkach teatru
greckiego. Pierwotny zwiazek teatru i kultu zmartych polegat na tym, ze pierwsi
aktorzy wyrdzniali si¢ ze zbiorowosci, grajac role przodkéw. Rytualny charakter
miato zakrywanie twarzy maska, za ktorg zawsze kryta si¢ kraina duchéw, skad
przybywaty one nie tylko na obrzedy, ale rowniez na sceng teatru. Aktor, wcielajac
si¢ w postad, przywotywal réwniez stwarzajace ja okolicznosci, a te byly starannie
zaprogramowane przez los czy bogoéw. Znajdujacy si¢ na frontonie $wiatyni Apol-
lina w Delfach stynny grecki afo-
ryzm ,Poznaj samego siebie” w rze-
czywistosci naktadat na cztowieka
obowigzek rozpoznania wtasnych
ograniczen, aby nie popadt on w hy-
bris (pychg). Sposdb pojmowania
cztowieka przez antyczng Grecje byt
raczej pesymistyczny. Pozbawiony
wolnosci, miat on we wszechswie-
cie okreslone miejsce i nie mdgt go
opusci¢ bez konsekwencji i kary,
zazwyczaj niewspotmiernej do
popetnionego czynu. Przyktadem

Agnieszka Skrzypczak jako lwka, MOZ€ by¢ tutaj Antygona. B ohajcer—
fot. Krzysztof Bielinski Ka dramatu Sofoklesa przynalezy
do wielkiej antycznej rodziny i nie
chodzi mi tutaj jedynie o réd Labdakidow, z ktorego si¢ wywodzi, ale o specyficz-
ne relacje taczace Ifigeni¢ i Agamemnona czy Orestesa z Elektra.

Teatr czesto sigga dzi$ po antyczne tematy. Przepisuje je jednak na wspot-
czesne okolicznosci. Nieobecny w zyciu syna ojciec zajmuje dzi$ miejsce gromo-
wladnego Zeusa. Opuszczona matka, ktora domaga si¢ kary na ojcu dlatego, ze ja
opuscil, staje si¢ odpowiednikiem Klitajmestry. Dla Krzysztofa Warlikowskiego,
Michata Zadary czy Marcina Libera osobisty stosunek do tekstu antycznego po-
zwala odkrywad w nim wspotczesne traumy: kryzys relacji rodzinnych, odrzuce-
nie innosci czy fundamentalizm religijny. Wspotczesne realizacje tragedii greckiej
przyblizyty te¢ sztuke do zycia. Sprawily, ze teatr nie jest juz domeng iluzji i uda-
wania, lecz probg uobecniania, nazywania i odstaniania ukrytych lekéw — tego, co
nieznane i nieujawnione. Kazdy cztowiek nosi w sobie swoj prywatny mit, ktory
czasem jest zrodtem sily, a czasem tykajaca bomba zegarowa, eksplodujaca w naj-
bardziej krytycznych momentach.

Odkrywanie na nowo antyku realizuje si¢ w formie ponownej analizy mitu,
jak w ,Antygonie” Sofoklesa w rezyserii Marcina Libera w Teatrze Nowym w Lo-
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