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WYKAZ SKROTOW

Akty prawne

CDPA - Copyright, Designs and Patents Act (brytyjska
ustawa o prawach autorskich, wzorach i paten-
tach z 1988 r.)

CPI - Code de la propriété intellectuelle (francuski ko-
deks wlasnosci intelektualnej z 1992 r.)

dyrektywa - dyrektywa 2006/116/WE Parlamentu Europej-

2006/116/WE skiego i Rady z dnia 12 grudnia 2006 r. w sprawie

czasu ochrony prawa autorskiego i niektérych
praw pokrewnych (Dz. Urz. UE L 372
2 27.12.2006, s. 12, z p6zn. zm.)

dyrektywa - dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady

2011/77/UE 2011/77/UE z dnia 27 wrze$nia 2011 r. dotyczaca
zmiany dyrektywy 2006/116/WE w sprawie cza-
su ochrony prawa autorskiego i niektorych praw
pokrewnych (Dz. Urz. UE L 265 z 11.10.2011,
s. 1,z pozn. zm.)

dyrektywa - dyrektywa 2001/29/WE Parlamentu Europej-

internetowa skiego i Rady z dnia 22 maja 2001 r. w sprawie
harmonizacji niektérych aspektow praw autor-
skich i pokrewnych w spoteczenstwie informa-
cyjnym (Dz. Urz. UE L 167 z 22.06.2001, s. 10,
z pdzn. zm.)



14

Wykaz skrétow
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konwencja bernenska—

konwencja rzymska

k.p.c. -

pr. aut. -

pr. pras. -

p-W.p. -

TRIPS -

w.o0.b.d. -

URG -

ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cy-
wilny (tekst jedn.: Dz. U. z 2016 r. poz. 380
z pdzn. zm.)

ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. — Kodeks karny
(tekst jedn.: Dz. U. z 2016 r. poz. 1137)

Akt paryski konwencji bernenskiej o ochronie
dziet literackich i artystycznych, sporzadzony
w Paryzu dnia 24 lipca 1971 r. (Dz. U. 2 1990 r.
Nr 82, poz. 474, zalacznik)

Miedzynarodowa konwencja o ochronie wyko-
nawcow, producentéow fonogramoéw oraz orga-
nizacji nadawczych, sporzagdzona w Rzymie dnia
26 pazdziernika 1961 r. (Dz. U.z 1997 r. Nr 125,
poz. 800)

ustawa z dnia 17 listopada 1964 r. - Kodeks po-
stepowania cywilnego (tekst jedn.. Dz. U.
22016 r. poz. 1749)

ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych (tekst jedn.: Dz. U.
22016 r. poz. 666 z pézn. zm.)

ustawa z dnia 26 stycznia 1984 r. - Prawo pra-
sowe (Dz. U. Nr 5, poz. 24 z pdzn. zm.)

ustawa z dnia 30 czerwca 2000 r. — Prawo wlas-
nosci przemystowej (tekst jedn.: Dz. U.z 2013 r.
poz. 1410 z p6zn. zm.)

Agreement on Trade-Related Aspects of Intel-
lectual Property Rights/Porozumienie w sprawie
handlowych aspektéw praw wlasnosci intelek-
tualnej, zalgcznik do Porozumienia ustanawia-
jacego Swiatowa Organizacje Handlu (Dz. U.
21996 r. Nr 32, poz. 143, zalacznik)

ustawa z dnia 27 lipca 2001 r. o ochronie baz da-
nych (Dz. U. Nr 128, poz. 1402 z pézn. zm.)
Urheberrechtsgesetz — Bundesgesetz {iber das
Urheberrecht und verwandte Schutzrechte
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UrhG

u.z.n.k.

WPPT

Czasopisma

KPP

KSP

M. Praw.
(0N

PiP
PIPWI U]

PPH

PS

PUG

RPEiS

SC

ZNUJ PPWI

(szwajcarska ustawa federalna o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych z 1992 r.)
Urheberrechtsgesetz — Gesetz iiber Urheber-
recht und verwandte Schutzrechte (niemiecka
ustawa o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych z 1965 r.)

ustawa z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii
i telewizji (tekst jedn.: Dz. U. z 2016 r. poz. 639
z pdzn. zm.)

ustawa z dnia 16 kwietnia 1993 r. o zwalczaniu
nieuczciwej konkurencji (tekst jedn.: Dz. U.
22003 r. Nr 153, poz. 1503 z pdzn. zm.)

WIPO Performances and Phonograms Trea-
ty/Traktat WIPO o artystycznych wykonaniach
i fonogramach, sporzadzony w Genewie dnia
20 grudnia 1996 r. (Dz. U. z 2004 r. Nr 41,
poz. 375)

Kwartalnik Prawa Prywatnego

Krakowskie Studia Prawnicze

Monitor Prawniczy

Orzecznictwo Sadow Polskich

Panstwo i Prawo

Prace Instytutu Prawa Wtasnosci Intelektualnej
Uniwersytetu Jagiellonskiego

Przeglad Prawa Handlowego

Przeglad Sadowy

Przeglad Ustawodawstwa Gospodarczego

Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny
Studia Cywilistyczne

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Prace z Prawa Wlasnosci Intelektualnej (konty-
nuacja ZNUJ] PWiOWTI)
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ZNUJ PWiOWI

Inne
BGH
BverfG
SA

SN

TSUE
WIPO

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Prace z Wynalazczoéci i Ochrony Wtasnosci In-
telektualnej

Bundesgerichtshof (niemiecki Federalny Sad
Najwyzszy)

Bundesverfassungsgericht (Federalny Trybunal
Konstytucyjny REN)

Sad Apelacyjny

Sad Najwyzszy

Trybunal Sprawiedliwo$ci Unii Europejskiej
World Intellectual Property Organization
(Swiatowa Organizacja Wtasnoéci Intelektual-
nej)



PODZIEKOWANIA

Prezentowana monografia — bedaca pierwotnie rozprawa doktorska
obroniong na WPiA Uniwersytetu Jagiellonskiego — powstala pod
opieka naukowa promotora prof. dra hab. Andrzeja Matlaka. Dlatego
tez chcialbym bardzo serdecznie podzigkowaé Panu Profesorowi za
wszechstronng pomoc oraz zyczliwo$¢, na ktore zawsze moglem liczy¢.
Dzigkuje réwniez Recenzentkom rozprawy doktorskiej — Pani Profesor
Annie Wojciechowskiej oraz Pani Profesor Joannie Sienczylo-Chla-
bicz - za niezwykle cenne uwagi krytyczne, ktore zostaty uwzglednione
w niniejszej publikacji, a takze staly si¢ dla mnie asumptem do dalszej
pracy naukowej nad analizg prawa do fonogramu.

Podzigkowania kieruje réwniez do Pana Doktora Mateusza Bienia za
mozliwo$¢ uczeszczania na wyklady i warsztaty w laboratorium
z przedmiotu produkcja muzyczna w Akademii Goérniczo-Hutniczej
w Krakowie.






WSTEP

Na mocy polskiej ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
21994 r. okre$lone utrwalenia sekwencji dowolnych dZzwiekow zostaty
objete ochrona prawa wylacznego, ktore zostalo przypisane producen-
towi fonogramu - pierwotnie uprawnionemu z tytulu prawa do fono-
gramu. Prawo do fonogramu, jako konstrukcja prawna, ma zasadniczo
na celu ochrone intereséw producentéw fonogramow z branzy fono-
graficznej. Poczyniony przez producenta naktad inwestycyjny na do-
konanie rejestracji dzwigkdéw stanowi uzasadnienie ochrony fonogra-
moéw. Postep techniki sprawil jednak, ze sporzadzenie utrwalenia
dzwieku nie jest czynnoécig skomplikowang ani kosztowna, co powo-
duje, iz prawo do fonogramu na gruncie polskiej ustawy odrywa sie
czg$ciowo od swojego ratio legis. Przedmiot i podmiot tego prawa zo-
staly bowiem uksztaltowane w sposéb zbyt szeroki, sprawiajac, ze pra-
wo to odnosi si¢ takze do takich standw faktycznych, ktére nie sg po-
wigzane z dziatalno$cig stricte gospodarczg. Jednocze$nie prawo to za-
sadniczo w sposob nalezyty chroni interesy przemystu muzycznego.

Tak sformulowana hipoteza badawcza zostata poddana weryfikacji po-
przez analize nie tylko norm prawnych zawartych w polskiej ustawie,
ale takze norm wyrazonych w implementowanych dyrektywach unij-
nych, konwencji rzymskiej, porozumieniu TRIPS czy traktacie WPPT.
Powolane umowy stanowig bowiem czes¢ polskiego porzadku praw-
nego. Europeizacja i globalizacja prawa daja asumpt do krétkiego
przedstawienia wybranych zagranicznych regulacji prawa krajowego,
a to z kolei pozwala na nakreslenie szerszej perspektywy prawa do fo-
nogramu w $wietle prawa polskiego.
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Problematyka prawa do fonogramu byla juz omawiana w Polsce
w opracowaniach o charakterze syntetycznym oraz w publikacjach po-
$wieconych waskim zagadnieniom, jednak w literaturze prawniczej
brakowalo dotagd monografii kompleksowo prezentujacej prawo do
fonogramu. To spowodowalo, ze zostaly podjete badania zmierzajace
do glebszej analizy tej problematyki, ktorych wyniki sg prezentowane
w niniejszej publikacji. Za aktualnoscia tematyki prawa do fonogramu
przemawia miedzy innymi okoliczno$¢, ze w ostatnich latach na rynku
fonograficznym zachodzg ciagle zmiany w zakresie nowych sposobow
eksploatacji fonogramow, zwigzane przede wszystkim z powszechnym
wykorzystywaniem technologii cyfrowej. Dlatego tez prezentowana
przeze mnie analiza prawa do fonogramu skoncentrowana jest na roz-
nych sposobach korzystania z fonograméw w spoteczenstwie infor-
macyjnym (np. nadawanie w internecie). Poza zakresem rozwazan
znajdujg si¢ takie zagadnienia, jak: uzasadnienie przediuzenia czasu
ochrony fonogramu oraz piractwo w odniesieniu do plikéw muzycz-
nych. Problematyka ta jest bowiem szczegétowo omawiana w literatu-
rze i jej przyblizenie nie jest konieczne, aby przedstawi¢ konstrukcje
prawa do fonogramu. Zasadniczg metoda badawcza zastosowang
w rozprawie jest metoda formalno-dogmatyczna. W ograniczonym
zakresie znajduje takze zastosowanie metoda komparatystyczna.

Skompletowanie niezbednej literatury do napisania rozprawy bylo
mozliwe przede wszystkim dzigki bogatym zbiorom bibliotecznym
Uniwersytetu Jagiellonskiego, a takze publikacjom elektronicznym
umieszczanym w internecie. Pomocne okazaly si¢ rowniez materialy
zebrane w czytelni Wydzialu Prawa Uniwersytetu Genewskiego oraz
bibliotece WIPO w Genewie (sierpien 2010 r.), jak i w bibliotece Uni-
wersytetu Helsinskiego (lipiec 2014 r.).



Rozdziat |

OCHRONA DZWIEKU

1. Status normatywny i ontologiczny pojecia
~dZwiek” - wprowadzenie

Dzwigk posiadajacy pewne przymioty stanowi dobro prawne. Z faktem
rejestracji dzwigku system prawny wigze powstanie prawa do fonogra-
mu - prawa wylacznego. Warto zaznaczy¢, ze termin ,,fonogram” jest
uzywany w krajach Europy kontynentalnej, natomiast w krajach sys-
temu common law uzywany jest termin sound recording (nagranie
dzwiekowe). W doktrynie podnosi sig, ze wyraz ,,fonogram” (ang. pho-
nogram) maswoje zrédlo wjezyku greckim, gdzie phonoiznaczy ,,gtos”,
a graphos znaczy ,pisal”’. Pojawiaja sie tutaj pytania, ktére zostang
rozstrzygniete w dalszej cze$ci niniejszej rozprawy, a mianowicie: czy
kazde utrwalenie dzwigku stanowi fonogram i czy powyzsze prawo
podmiotowe moze powstaé na rzecz kazdego podmiotu prawa cywil-
nego? Pytania te sg ze sobg powigzane. Natomiast nie powinno budzi¢
watpliwosci, ze pochodnym nabywca prawa do fonogramu moze by¢
kazdy podmiot prawa cywilnego posiadajacy pelng zdolnos¢ do czyn-
noéci prawnych. Nalezy rowniez zauwazy¢, ze prawo podmiotowe nie
jest jedyna konstrukeja, za pomocg ktdrej dane dobra (interesy) moga
by¢ chronione. Przede wszystkim chodzi tu o system ochrony delikto-
wej, w szczegolnosci o art. 415 k.c. oraz art. 3 u.z.n.k. Normy te usta-
nawiajg ochrone okreslonych stanéw faktycznych. Wedlug niektorych

' S. von Lewinski, International Copyright Law and Policy, Oxford-Nowy Jork 2008,
s. 198.
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pogladéw wyrazonych w doktrynie, art. 415 k.c. moze by¢ traktowany
jako zrédlo normy sankcjonowanej, ktora zakazuje bezprawnego wy-
rzadzania szkody. Kategorycznie jednak nalezy stwierdzié, ze nie moze
by¢ on podstawg konstruowania prawa podmiotowego (prawa pod-
miotowego do ochrony deliktowej)’. Warto réwniez zauwazy¢, ze sys-
tem ochrony deliktowej moze ulec aktualizacji, mimo Ze szkoda nie
zostala wyrzadzona - konstrukcja taka nie jest sprzeczna z istotg tego
rezimu. Takie stanowisko prezentuje Andrzej Matlak, opisujac regu-
lacje ochrony skutecznych zabezpieczen technicznych na gruncie pra-
wa autorskiego i praw pokrewnych’.

Nalezy sie rowniez zastanowi¢ nad samym statusem ontologicznym
pojecia ,,dzwiek”. Dzwiek mozna zdefiniowa¢ jako ,,zaburzenia falowe
w osrodku sprezystym np. w powietrzu, wodzie, metalu zdolne do wy-
wolania wrazenia stuchowego™. Pojecie dzwieku zostato dowartoscio-
wane tak przez muzyke nowoczesna, jak i przez fenomenologie, ktdra
»stara sie po prostu opisaé tre§¢ doswiadczenia, nie odnoszac si¢ do
jego zrédla czy trybu podmiotowego (np. snu, jawy itp.)”. Tworca
muzyki konkretnej (komponowanej za pomocg edycji nagranych
weczesniej dzwigkow) Pierre Schaeffer uznaje, ze fonograf (prototyp
gramofonu) umozliwia fenomenologiczne do$wiadczenie dzwigku.
Twierdzi rowniez, ze fonograf i radio umozliwiajg istnienie dZzwieku
(obiektu dzwiekowego) niezaleznie od zrodta jego pochodzenia®. Kom-
pozytor wprowadza rowniez termin ,,akuzmatyczne stuchanie” celem
»opisania doswiadczenia stuchowego, w ktérym dzwigk zostaje od-
dzielony od swojego zrédla (znane réwniez jako «stuchanie zreduko-
wane»)””. Pierre Schaeffer, opisujgc obecng mu sytuacje akuzmatyczng,
podnosi, ze ,,stuchajac obiektow dzwigkowych, ktérych instrumental-

*S. Softysinski (w:) J. Szwaja, A. Szajkowski (red.), System prawa wlasnosci
intelektualnej, t. 111, Prawo wynalazcze, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-Lodz
1990, s. 529-531.

> A. Matlak, Charakter prawny regulacji dotyczgcych zabezpieczen technicznych
utworéw, Warszawa 2007, s. 219.

* M. Szymczak (red.), Stownik jezyka polskiego. Tom pierwszy A-K, Warszawa 1978,
s. 511.

* Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura d¢wigku - teksty o muzyce nowoczesnej, Gdafisk
2010, s. 106.

¢ Ibidem.

7 Ibidem, s. 501.
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ne przyczyny sg ukryte, jestesmy sklonni zapominac o instrumentach
i zaczynamy interesowa¢ si¢ obiektami samymi w sobie. Oddzielenie
widzenia i styszenia zach¢ca do innego sposobu stuchania: stuchamy
form dzwiekowych, jedynym naszym celem jest stysze¢ je lepiej, aby
moc opisa¢ je za pomocy analizy treéci naszych postrzezen™. Upra-
szczajac, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze ,,stuchanie zredukowane”
jest obecnie dominujacg metoda odbioru muzyki przez jej konsumen-
tow. Warto réwniez zwroci¢ uwage na poglad Marshalla McLuhana,
wedlug ktérego kultura wizualna pod koniec XX wieku ustepuje po-
strzeganiu akustycznemu czy stuchowemu’. Nie byloby to jednakze
mozliwe, gdyby nie dostepnos¢ nosnikéow dzwieku, takich jak plyty
winylowe, tasmy szpulowe, kasety magnetofonowe, ptyty CD.

Fonograf (stowo ,fonograf” znaczy dostownie ,,zapisywacz gtosu™'’) -
ktory zostal wynaleziony przez Thomasa A. Edisona oraz zademon-
strowany w 1877 r. — nadal dzwiekowi nie tylko nowy ontologiczny
status (uwolnienie dzwieku od jego zrddta), ale takze w dalszej konse-
kwencji przyczynit si¢ do wprowadzenia nowego pola eksploatacji
utworow muzycznych (mechanical reproduction). Firma wynalazcy
American Phonograph Company, wprowadzajac na rynek fonograf,
widziala jednakze jego zastosowanie w biurze, gdzie mialby pelni¢
funkcje dyktafonu. Wynalazek odtwarzal dzwigk zapisany na wosko-
wych cylindrach. Natomiast Emile Berliner w 1887 r. opatentowal gra-
mofon, ktéry odtwarzat dzwiek zapisany na dyskach, a nie na wosko-
wych cylindrach. Gramofon w odréznieniu od fonografu mial znalez¢
zastosowanie w domu. Dochéd mialby by¢ czerpany nie tylko ze sprze-
dazy samych urzadzen odtwarzajacych, ale takze z masowo kopiowa-
nych dyskow — nosnikow dzwigku. Emile Berliner w 1895 r. opatento-
wal metode tloczenia kopii z jednej matrycy, ergo plyty mogty by¢ pro-
dukowane masowo. W wyniku tych wynalazkéw powstala nowa branza
przemystu kulturalnego - branza fonograficzna. Kolejng wazng data
w historii przemystu fonograficznego jest rok 1948, kiedy firma

¥ P. Schaeffer, Akuzmatyka (w:) Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwigku - teksty
o muzyce nowoczesnej, Gdansk 2010, s. 108.

° Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwigku..., s. 95.

' Ch. Cutler, Plgdrofonia (w:) Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwigku - teksty
o muzyce nowoczesnej, Gdansk 2010, s. 186.
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CBS-Columbia zaprezentowala plyte winylowa 33 rpm, wypierajac tym
samym z rynku plyty wykonane z szelaku, ktore cechowaty sie miedzy
innymi malg wytrzymaltoscia i zta jako$cig odtwarzanego dzwigku.
W tym tez roku firma Ampex wprowadzita urzadzenia do magnetycz-
nego zapisu dzwieku na ta$mie, z ktérej nagranie byto przenoszone na
winylowa plyte master, przekazywang nastepnie do tloczni piyt''. Tas-
ma magnetyczna zmienila proces produkcyjny muzyki i sprawita, ze
ogromnego znaczenia nabrala rola producenta muzycznego. Inne waz-
ne daty to: rok 1963 — wprowadzenie na rynek kasety magnetofonowe;j
przez firme Philips, rok 1982 - wprowadzenie pierwszego konsumenc-
kiego odtwarzacza CD przez firme¢ Sony, rok 1996 — opatentowanie
pliku muzycznego MP3'*, opracowanego przez grupe robocza Moving
Picture Experts Group (MPEG). Powstanie branzy fonograficznej i jej
rozwdj znalazlo swoje odbicie w stosownych regulacjach prawnych,
ktore sg przedmiotem analizy w rozprawie.

2. Geneza ustanowienia ochrony fonogramoéw

Wielka Brytania byla pierwszym krajem, w ktérym ustanowiono
ochrone fonograméw (verba legis: sound recordings). Gdy kompozy-
torom zostaly przyznane w $wietle art. 13 ust. 1 konwencji bernenskiej
(tekst konwencji przyjety podczas konferencji w Berlinie w 1908 r.)
prawa do reprodukcji mechanicznej (mechanical reproduction rights)
chronigce ich interesy przed nieautoryzowang reprodukcja na mecha-
niczne instrumenty muzyczne (mechanical musical instruments), to
producenci fonograméw (nagran dzwiekowych) zaczeli sie domaga¢
zaréwno ustanowienia na ich rzecz licencji przymusowej (compulsory
licence), jak i ustanowienia ochrony fonogramoéw. Licencja przymuso-
wa dawalaby producentom uprawnienie do mechanicznej reprodukcji
utwordéw muzycznych nakladajac jednoczes$nie obowiazek zaplaty wy-
nagrodzenia na rzecz kompozytoréw. Licencja ta miataby chronié pro-
ducentéw i kompozytoréw przed dzialaniami monopolistycznymi
tych przedsigbiorcéw, ktérzy nabywaliby prawa do reprodukcji me-

" B. Owsinski, The Audio Mastering Handbook, Boston 2008, s. 4.
"> MP3 - format kompresji cyfrowych plikéw dzwiekowych.
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chanicznej od kompozytordw i tym samym wykluczyliby z rynku in-
nych producentéw. Gorell Committee™ w swoim raporcie uznal, ze
objecie fonograméw ochrong za pomoca prawa reprodukcji ma swoje
uzasadnienie w znacznych kosztach, jakie ponoszg producenci oraz
w umiejetnosciach, jakich wymaga wydawanie nagran. W ocenie Ko-
mitetu rezultatem dzialalnosci producentéw sg dzieta nowe i oryginal-
ne (fonogramy). Dlatego tez sound recordings powinny korzystac z ta-
kiej samej ochrony jak dziea (utwory). Podnoszono réwniez, ze pro-
ducenci fonogramoéw powinni by¢ chronieni przed aktami piractwa,
czyli sporzadzaniem egzemplarzy fonograméw bez zgody producen-

tow'.

Copyright Actz 1911 r. objat ochrong producentéw fonogramow (§ 19
ust. 1 Copyright Act z 1911 r.). Przyznal réwniez twércom utworéw
literackich, dramatycznych i muzycznych prawo do reprodukcji me-
chanicznej (§ 1 ust. 2 lit. d Copyright Act z 1911 r.). Ustanowit takze
narzecz producentdw licencje przymusowa (compulsory licence), zgod-
nie z ktéra producenci - po spelnieniu okreslonych warunkéw - byli
uprawnieni do dokonania mechanicznej reprodukcji utworéw mu-
zycznych (§ 19 ust. 2 Copyright Act z 1911 r.)"". Zagrozenie zwigzane
ze zjawiskiem piractwa spowodowalo przyjecie konwencji rzymskiej
z 1961 r. oraz konwencji o ochronie producentéw fonogramoéw przed
niedozwolonym powielaniem ich fonograméw z 1971 r. Natomiast
traktat WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach z 1996 r.
przystosowal regulacje prawne do wyzwan i zagrozen generowanych
przez rozwdj technologii cyfrowej, w szczegdlnosci odnoszacych sie do
eksploatacji fonogramoéw i artystycznych wykonan w internecie.

" Komitet doradzajacy rzadowi w sprawie ustawodawstwa majacego na celu
implementacje postanowien konwencji bernenskiej, przyjetych na skutek rewizji
berlinskiej.

' J. Okpaluba, The Phonogram: A Tale of Vested Interests and Seized Opportunities
(w:) B. Sherman, L. Wiseman (red.), Copyright and the Challenge of the New, Alphen
aan den Rijn 2012, s. 100-104.

5 Ibidem,s. 110-111.
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3. Rezimy ochrony fonogramoéw

3.1. Wprowadzenie

Pierwsze utrwalenie dzwieku moze wykreowac¢ byt normatywny zwany
fonogramem. Teoretycznie mozliwe sg trzy rodzaje reziméw ochrony
tego dobra:
1) ochrona w ramach prawa karnego,
2) ochrona w ramach rezimu prawa zwalczania nieuczciwej konku-
rencji,
3) ochrona w ramach praw wylacznych (praw majatkowych bez-
wzglednych).

Nieobowiazujaca na terytorium Polski konwencja o ochronie produ-
centéw fonogramoéw przed niedozwolonym powielaniem ich fonogra-
mow data asumpt do postawienia powyzszej tezy'. Zostata podpisana
w Genewie w dniu 29 pazdziernika 1971 r., natomiast weszta w zycie
w dniu 18 kwietnia 1973 r. Konwencja ta zostanie szerszej omowiona
przy okazji analizy konwencji migdzynarodowych statuujacych ochro-
ne producentéw fonogramoéw. W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze za-
wiera ona normy tzw. prawa obcych, zgodnie bowiem z art. 2 konwen-
cji, panstwo jest zobowigzane chroni¢ producentéw fonogramoéw ma-
jacych obywatelstwo innego panstwa (kryterium obywatelstwa). Kon-
wencja nie znajduje wiec zastosowania do ochrony przez panstwo
wlasnych obywateli. Nalezy przytoczy¢ definicje fonogramu zawarta
w art. 1 lit. a niniejszej konwencji: ,,«phonogram» means any exclu-
sively aural fixation of sounds of a performance or of other sounds”
(»«fonogram» oznacza wylacznie dzwigkowe utrwalenie dzwiekow wy-
konania albo innych dzwigkdéw”). Jak podnosi Wojciech Popiofek, ,,de-
finicja ta prowadzi do wniosku, ze kazde nagranie dzwieku jest fono-
gramem, nawet jezeli jest to krotkotrwate utrwalenie dokonane przez
organizacje radiowg”"’.

' Convention for the Protection of Producers of Phonograms Against Unautho-
rized Duplication of Their Phonograms of October 29, 1971.

7' W. Popiolek, Ochrona praw producentéw fonograméw w swietle postanowieti
konwencji migdzynarodowych, ZNUJ] PWiOWI 1977, z. 13, s. 145.
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Artykul 3 konwencji wymienia trzy mozliwe rezimy prawne, w ramach
ktorych panstwa-strony moga spelni¢ natozone mocg konwencji obo-
wigzki, a mianowicie producent fonogramu moze by¢ chroniony w ra-
mach: prawa wylacznego (prawa autorskiego badz prawa sasiednie-
go/pokrewnego), norm prawa zwalczania nieuczciwej konkurencji,
norm prawa karnego'®. Jak si¢ stusznie podnosi w doktrynie, rezimy te
nie muszg podlega¢ kumulacji ani mie¢ charakteru wylacznego. Z jed-
nej strony, wprowadzenie do systemu prawa krajowego norm chro-
nigcych zagranicznych producentéw w zakresie okreslonym konwen-
cja, wylacznie w ramach rezimu prawa autorskiego, bedzie oznaczato
wykonanie zobowigzan z niej wyplywajacych. Z drugiej strony, wpro-
wadzenie mozliwo$ci rGwnoczesnego powolania si¢ producenta fono-
gramu na normy prawa autorskiego i prawa zwalczania nieuczciwe;j
konkurencji, ktéry dochodzi ochrony na terytorium innego pan-
stwa-strony konwencji, takze bedzie zgodne z literg i duchem umowy"’.
Ponizej zostang krotko oméwione powyzsze rezimy ochrony.

3.2. Ochrona fonograméw w ramach rezimu prawa
karnego

Pojawia si¢ pytanie: czy prawo karne moze chroni¢ okreslone dobra —
jak np. fonogram — w sposob samoistny? Wazne jest tutaj wyjasnienie
pojecia normy prawa karnego. Wymaga to krotkiego przedstawienia
pogladéw teoretykow prawa oraz dorobku nauki prawa karnego.

Przyjmuje si¢, ze w prawie karnym znajduje zastosowanie podziatnorm
na normy sankcjonowane i na normy sankcjonujace, ktére tworza
konstrukcje tzw. norm sprzezonych (podwdjnych)®. Mozna przyjac,

'* ,The means by which this Convention is implemented shall be a matter for the
domestic law of each Contracting State and shall include one or more of the following:
protection by means of the grant of a copyright or other specific right; protection by
means of the law relating to unfair competition; protection by means of penal sanctions”.

' C. Masouyé, Guide to the Rome Convention and to the Phonograms Convention,
WIPO 1981, s. 102.

0 Zob. T. Bojarski, Polskie prawo karne. Zarys czgsci ogélnej, Warszawa 2006, s. 56;
M. Bojarski, J. Giezek, Z. Sienkiewicz, Prawo karne materialne. Czes¢ ogélna
i szczegélna, ‘Warszawa 2004, s. 56.
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ze norma sankcjonowana jest skierowana do kazdego podmiotu prawa
i zawiera nakaz albo zakaz okre§lonego postepowania. Norma sank-
cjonujgca jest natomiast z reguly skierowana do organu i zawiera nakaz
podjecia okreslonych dziatan (wymierzenia okreslonej kary), jezeli
mialo miejsce naruszenie normy sankcjonowanej’'. Nalezy si¢ zasta-
nowi¢ nad zawarto$cig normatywng przepisu prawa karnego, przyj-
mujac za celowe rozréznienie poje¢: ,norma prawna” i ,,przepis praw-
ny”. Zasadniczy problem zwigzany z zawarto$cig normatywna przepisu
prawa karnego sprowadza si¢ do pytania: jaki rodzaj norm mozna wy-
interpretowac z tresci przepisow prawa karnego? Nawigzujac do sta-
nowiska Piotra Kardasa, mozemy wyrdzni¢ nastepujace poglady na te-
mat przekladalnosci przepiséw karnych na struktury normatywne:
1) przepisy prawa karnego zawierajg tylko norme sankcjonujaca,
2) przepisy prawa karnego zawieraja normy sankcjonujaca i sankcjo-
nowana,
3) przepisy prawa karnego zawieraja normy sankcjonujaca i kompe-
tencyjna,
4) przepisy prawa karnego zawieraja normy sankcjonujaca, sankcjo-
nowang i kompetencyjng™.

Ze wzgledu na ramy niniejszej pracy nalezy zwrdci¢ uwage na dwie
teorie:
1) przepis prawa karnego zawiera wylacznie norme sankcjonujaca,
2) przepis prawa karnego zawiera normy sankcjonowang i sankcjo-

nujacy.

Ad1)Pogladtenjest rezultatem postrzegania prawa karnego jako gatezi
prawa, ktdra nie pelni funkeji regulacyjnej — w odréznieniu od prawa
cywilnego czy prawa administracyjnego materialnego. Prawo karne
(przepis prawa karnego) nie moze by¢ zrédtem obowiazkow kierowa-
nych do obywateli. Jedyna normg zawarta w przepisie prawa karnego
jest norma sankcjonujaca. Stanowisko to jest wyrazone miedzy innymi

! Zob. R. Sarkowicz (w:) R. Sarkowicz, J. Stelmach, Teoria prawa, Krakéw 2001,
s. 55-56.

** P. Kardas, Przestepstwo ciggle w prawie karnym materialnym. Analiza konstrukcji
modelowych na tle pojecia czynu, zbiegu przepisow i zbiegu przestepstw, Krakow 1999,
s. 89.
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przez Karla Bindinga w pracy Die Normen und Ihre Ubertretung”. Do
koncepcji Karla Bindinga nawiagzuje Andrzej Zoll, ktéry twierdzi, ze
»w art. 148 § 1 k.k. nie ma wprost wyrazonej powinnosci «nie zabijaj
czlowiekar, lecz wyrazona jest jedynie powinnos¢ wymierzenia okres-
lonej w tym przepisie kary temu, kto zabit cztowieka. Przepis prawa
karnego wypowiada wiec wprost jedynie norme sankcjonujaca zacho-
wanie okreslone w tym przepisie i ta norma, $cisle rzecz biorac, moze
by¢ jedynie okreslona jako norma prawa karnego. Wbrew temu, co si¢
przewaznie twierdzi, ten, kto zabija cztowieka, nie narusza normy pra-
wa karnego”. Norma sankcjonowana moze zosta¢ jednakze zdeko-
dowana z przepisu prawa karnego™. Jak zauwaza Piotr Kardas, norma
sankcjonowana — wedlug tego pogladu - zawarta jest w przepisie prawa
karnego jedynie implicite™.

Ad 2) Poglad méwigcy, ze przepis prawa karnego zawiera norme sank-
cjonowang oraz norme sankcjonujaca nalezy uzna¢ za dominujacy
w polskiej dogmatyce prawa karnego. W doktrynie zostaly przedsta-
wione poglady, ktore upatrujg istnienia w przepisie prawa karnego
normy sankcjonowanej w fakcie obowigzywania normy sankcjonujg-
cej. W uproszczeniu mozna stwierdzié, ze stosuje si¢ tu nastepujaca
zasada wnioskowania: skoro A jest sankcjonowane, to A jest rowniez
zabronione. Podnosi si¢ rowniez w doktrynie, ze takie wnioskowanie
opatrzone jest bledem logicznym, gdyz istnieja normy sankcjonujace
czyny, ktére nie s3 uwazane przez system prawa za bezprawne, tj. za
zakazane (np. naruszenie kodeksu etyki lekarskiej, ktory zawiera jedy-
nie normy etyczne, nie moze by¢ uznane za bezprawne, ale moze skut-
kowa¢ sankcjg dyscyplinarna)”.

Wlodzimierz Wrobel przyjmuje, ze przepis prawa karnego oprdcz nor-
my sankcjonujacej zawiera norme sankcjonowang. Autor podnosi, ze

» L. Pohl, Struktura normy sankcjonowanej w prawie karnym. Zagadnienia ogélne,
Poznan 2007, s. 29-30.

* A. Zoll, O normie prawnej z punktu widzenia prawa karnego, KSP 1990, z. 23,
s. 71.

% Ibidem, s. 72.

* P. Kardas, Przestgpstwo ciggle..., s. 89.

7 'W. Wrébel, Struktura normatywna przepisu prawa karnego, RPEIS 1993, z. 3,
5. 98-99.
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»mozna bowiem odnalez¢ wprost w kodeksie karnym operator deon-
tyczny nakazu/zakazu. Art. 120 § 1 [obecnie art. 115 § 1 kk. - N.G.]
stwierdza, ze czynem zabronionym jest dziatanie lub zaniechanie o zna-
mionach okres§lonych w ustawie karnej. Wyrazny wiec przepis prawny
zakazuje zachowan opisanych w kodeksie karnym (...). W zwigzku
ztredcigart. 1 popelnienie takiego czynu zabronionego pod grozbg kary
jest warunkiem odpowiedzialnosci karnej. Mozna wiec we wspomnia-
nym art. 120 § 1 odnalez¢ zrédlo normy sankcjonowanej (...). Norma-
tywna konstrukcja wynikajaca z prawa karnego wyrazona jest za po-
mocy zdania deontycznego i wyslowiona jest wprost w przepisie””.
Piotr Kardas uznaje, ze ,,zrédlem normy sankcjonowanej jest rowniez
przepis prawa karnego (niezaleznie od tego, czy norma ta jest w nim
wyrazona explicite czy tez «tylko» implicite). Prawo karne jest wiec albo
samoistnym zrédlem normy sankcjonowanej, albo ustanawia ja wraz
z innymi dziedzinami prawa””.

W zwigzku z powyzszym teza, ze przepisy prawa karnego moga w spo-
sOb samoistny chroni¢ takie dobro prawne jak fonogram, jest zasadna.
Ze wzgledu jednak na tematyke niniejszej rozprawy analiza przepiséw
karnych nie bedzie przedmiotem dalszych rozwazan.

3.3. Ochrona fonograméw w ramach rezimu prawa
zwalczania nieuczciwej konkurencji

Cechg charakterystyczng przepisow odnoszacych si¢ do zwalczania
nieuczciwej konkurencji jest ochrona przede wszystkim okreslonych
stanow faktycznych lub norm postepowania, a nie praw podmioto-
wych®. Bardzo czesto tez rezim ten jest traktowany jako subsydiarny’".
Nalezy zauwazy¢, ze we Francji, dopoki pelne prawa nie zostaly przy-
znane producentom fonogramdw, powodowie domagali si¢ ochrony
swych interesdw na gruncie prawa zwalczania nieuczciwej konkurencji

* Ibidem, s. 101-102.

* P. Kardas, Przestgpstwo ciggle..., s. 93-94.

* Por.]. Szwaja (w:) J. Szwaja (red.), Ustawa o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji -
Komentarz, Warszawa 2000, s. 48 i n.

3 P. Podrecki, Srodki ochrony praw wlasnosci intelektualnej, Warszawa 2010, s. 37.
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(miato to miejsce m.in. réwniez na gruncie prawa Belgii i Holandii)™.
Ochrona konkurencji we Francji miala i ma obecnie swe umocowanie
przede wszystkim w art. 1382 i 1383 francuskiego kodeksu cywilnego.
Artykul 1382 francuskiego kodeksu cywilnego jako przestanke odpo-
wiedzialnoéci pozwanego wskazuje wine, szkode oraz zwiazek przy-

czynowy .

W prawie polskim norm chronigcych producentéw fonograméw moz-
na upatrywacé w ustawie o zwalczaniu nieuczciwej konkurencjiz 1993 r.
Jak podnosza Janusz Barta i Ryszard Markiewicz, ustawa ta wspomaga
ochrone autorskg™. Autorzy odnoszg zastosowanie tej ustawy rowniez
do praw pokrewnych i nadmieniajg, ze ,,chodzi tu w pierwszym rzedzie
o uregulowania odnoszgce si¢ do: wiernego nasladownictwa (art. 13
u.z.n.k.), oznaczania towarow (art. 10 u.z.n.k.), ochrony tajemnicy
(art. 11 u.z.n.k.), a takze o klauzule generalng z art. 3 u.z.n.k.””

Mozna postawic teze, ze ochrona prawa do fonogramu na gruncie tych
przepisdw ma charakter posredni, a mozliwo$¢ zastosowania powyz-
szych przepisdéw jest ograniczona. Wynika to ze specyfiki prawa zwal-
czania nieuczciwej konkurencji, ktére - jak podnosza Janusz Barta
i Ryszard Markiewicz — nakierowane jest na zachowanie konkurenta,
a nie bezposrednio na wytwor®. Nalezy przyjaé, ze w sytuacji poszu-
kiwania ochrony przez producenta fonogramu przed bezprawnym
wkroczeniem w sfere jego intereséw majatkowych najszersze zastoso-
wanie moze znalez¢ art. 3 u.z.n.k. Powinno si¢ wykluczy¢ mozliwos¢
zastosowania art. 13 u.z.n.k. w sytuacji niedozwolonego zwielokrot-
nienia fonogramoéw, gdyz nalezy si¢ zgodzi¢ ze stanowiskiem, Ze po-
wyzszy przepis ustanawia ochrone jedynie przedmiotéw dostepnych
za pomocg zmyshu wzroku”. Innej oceny nalezatoby dokona¢ w sytua-

* S.M. Stewart, International Copyright and Neighbouring Rights, Londyn 1989,
s. 206-207.

* Por. E. Nowinska, M. du Vall, Komentarz do ustawy o zwalczaniu nieuczciwej
konkurencji, Warszawa 2006, s. 21-22.

* 7. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, Warszawa 2013, s. 459.

¥ Ididem, s. 459-460.

% Ibidem, s. 461.

7 Zob. M. Czajkowska-Dabrowska, Glosa do uchwaly SN z dnia 23 lutego 1995 r.,
III CZP 12/95,0SP 1996, z. 3, 5. 136; M. Pozniak-Niedzielska, S. Soltysinski (w:) J. Szwaja
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