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Rozdziat |

Opowiadania fanfiction a prawo autorskie’

W fanfiction znaczqgce jest to, iz czesto przedstawia takie historie,
ktorych opowiedzenie nie przysztoby do glowy oficjalnym twércom, po-
niewaz autorzy fanfiction wywodzq sie z roznych srodowisk. Wydaje sie,
ze dyskomfort powodujg nie tyle fanowskie reinterpretacje, co fakt, ze
reinterpretacje te pochodzqg od niewlasciwych fanéw - kobiet, kolorowych,
queerowych dzieciakow, napalonych nastolatkéw, ludzi, ktérzy nie zaj-
mujg sie profesjonalnie pisaniem, ludzi, ktorym zalezy na zachowaniu
ciggtosci serii (..).

Wiasciwy spos6b tworzenia mitow kulturowych, implikujgcy progres,
stanowi meski przywilej reinterpretacji dziel innych uprzywilejowanych
mezczyzn z poprzednich epok, ktorego wszyscy inni majg wystuchiwaé
w milczeniu. Tak zawsze bylo. Tak bedzie w przyszlosci, bez wzgledu na
to, co mowi Tumblr. Ale historie mozna napisac na nowo. Mity mozna
nagina¢ i zmieniaé. Cos nowego i ekscytujgcego dzieje si¢ wlasnie
w Swiecie narracji, a fani stanowig wazng czes¢ tego®.

! Szczegblne podzigkowania chciatabym ztozy¢ Panu Profesorowi Ryszardowi
Markiewiczowi, ktory znalazt czas na przeczytanie niniejszego tekstu przed publikacja
iuczynil to w ekspresowym tempie, wykazat zrozumienie dla dos¢ karkotomnej koncepcji
ksigzki i ,,niepowaznego” tematu, a do tego poczynit uwagi, dzieki ktorym opracowanie
to powinno usatysfakcjonowaé wybrednego czytelnika.

2 Tumblr jest to platforma mikroblogowa, gdzie uzytkownicy moga umieszczaé
wpisy w kategoriach: tekst, obrazek, wideoklip, plik dzwiekowy, link, cytat, dialog.

3 L. Penny, Laurie Penny on Sherlock. The adventure of the overzealous fanbase,
http://www.newstatesman.com/culture/2014/01/sherlock-and-adventure-overzealous-
fanbase.
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Rozdziat I. Opowiadania fanfiction a prawo autorskie

1.1. Wprowadzenie

Rozwdj sieci internetowej na skale Swiatowg — i to w tak stosunkowo
krotkim czasie — byl zaskoczeniem chyba dla wszystkich. Jednych
z pewnoscig ucieszyt (jak cho¢by producentéw komputerdéw i smartfo-
néw), innych zasmucit (wydawcédw prasy, producentéw muzycznych),
za$ jeszcze innych uczynil bezradnymi. Do tych ostatnich z pewnoscia
mozna zaliczy¢ prawnikéw, w tym zwlaszcza ustawodawcow réznych
krajow. Bezradno$¢ ta jest w duzej mierze niezawiniona i wynika
z tempa, w jakim internet sie rozwinal, w zasadzie nie dajac szans prawu
(regulacjom prawnym) na dotrzymanie kroku. Innym powodem jest
masowos¢ (ogromna liczba) odbiorcéw, internautéw, ktorzy ,,zadomo-
wili sie” w przestrzeni wirtualnej, prowadzac tam réznorakg dzialalnosé,
tworzac, nawigzujac znajomosci, komunikujac si¢ z innymi - internau-
tow, ktdrzy w wiekszoséci przypadkéw nie zastanawiajg sie nad zgodno-
$cig swoich poczynan z prawem, gdyz wszyscy wokot postepuja tak
samo. Poza tym przecietny internauta (a jest to zwykle mtoda, a nawet
bardzo mloda osoba) czasem nie moze poja¢, dlaczego niektére zacho-
wania sg naruszeniem prawa, i nie znajduje zrozumienia dla ograniczen
swojej dzialalnosci, ktora w przewazajacej mierze jest po prostu zabawa
czy rozrywka.

Zgodnie z tytulem niniejszego opracowania refleksje zostana
ograniczone do zagadnien autorskoprawnych; tworzenie analogii oraz
wysuwanie podobnych wnioskéw w odniesieniu do innych kwestii
zwigzanych z dziatalnoscig internetowa byloby nieuprawnione. Ponie-
waz celem pracy jest wykazanie, Ze nalezaloby wzia¢ pod uwage
w przepisach prawa lub chociazby ich interpretacji specyfike internetu,
zastrzegam, ze dotyczy to jedynie twdrczosci internautdéw, nie zas
wszystkich zachowan badz dziatan, na ktére mozna si¢ natkna¢ w sieci
(w tym m.in. pornografii czy rozpowszechniania mowy nienawisci).
W odniesieniu do tego typu zachowan nie mozna méwi¢ o specyfice,
ktora by je usprawiedliwiata.

Pytania, na ktdre trzeba bedzie w konicu odpowiedzie¢, brzmia: czy
fakt, ze przewazajaca wiekszos¢ spoteczenstwa uwaza okreslone zacho-
wania za dozwolone, legalne i niekrzywdzace nikogo, jest wystarczaja-
cym argumentem za zmiang przepisow, a nawet zmiang paradygmatow?
Czy podstawowe zalozenia, na ktérych oparto ochrone prawnoautorska,
sa dzisiaj rownie aktualne i uzasadnione (pozadane), co dwiescie lat

12




1.1. Wprowadzenie

temu? Czy wreszcie koncepcje autora, utworu, tresci prawa autorskiego
nie zdezaktualizowaly si¢ w XXI wieku, w ktdrym twoérczoé¢ internetowa
kwitnie, za$ autorami (cz¢sto maloletnimi) sg miliony uzytkownikow
nie tylko niemajacy $wiadomosci swojej pozycji, ale takze nieroszczacy
sobie z tego tytutu zadnych praw? Ci sami internauci, tworzagc memy?,
fanfiki®, fan edity® czy napisy do filmow, nie zadajg sobie pytan o prawa
autorskie innych oséb, usprawiedliwiajac si¢ tym, ze to czysta rozrywka.

Zyjemy w czasach Trzeciej Rewolucji Przemystowej - nazwa taka
zostala przyjeta w oficjalnych dokumentach Unii Europejskiej w 2007 r.,
aw 2011 r. przez Organizacj¢ Narodéw Zjednoczonych’. Cechg charak-
terystyczng i wyrdzniajaca zarazem jest wykorzystywanie na masowa
skale technologii cyfrowej oraz internetu, co spowodowalo zwielokrot-
nienie potencjalu informacyjnego cztowieka®. Nie jest on jednak
w stanie przetrawi¢ i wykorzysta¢ wszystkich dostepnych informacji,
stad konieczno$¢ postugiwania sie ufatwieniami technologicznymi,
w nastepstwie czego pojawia sie ryzyko wyeliminowania ludzi i zasta-
pienia ich maszynami. Z drugiej strony wskazuje si¢ na prawdopodo-
biefistwo przeniesienia logiki internetu na inne sfery dziatalnosci
ludzkiej, czyli rozproszenie i personalizacje. Jak wskazuje Kazimierz
Krzysztofek: ,,Bedzie to mozliwe dzieki temu, Ze technologie informa-
cyjne odwracaja kierunek rozwoju oparty o umasowienie produkgji,

*+ Stowo ,,mem” pochodzi od greckiego stowa mimesis oznaczajacego nasladownic-
two. W memetyce jest to nazwa jednostki ewolucji kulturowej podobnej do genu beda-
cego jednostka ewolucji biologicznej. Nazwe te zaproponowat biolog Richard Dawkins
w ksigzce Samolubny gen. Memy powielajg si¢ poprzez nasladownictwo i podlegaja mu-
tacji. Istota memu wyjasniona zostata przez Susan Blackmore w ksigzce Maszyna memowa:
»Jesli wasze irytujace nucenie przy pracy zaraza reszte biura obiema zwrotkami Jeruzalem
Blake’a, memem jest cata ta natchniona piesn. Jesli zarazacie ich samym tylko «Da da da
dum», memem sg te wlasnie stare dobre nuty”. W niniejszym opracowaniu chodzi o mem
internetowy, czyli dowolna porcje informacji (frazes, koncepcje, grafike czy film), ktore
rozprzestrzeniajg si¢ pomiedzy powielajacymi osobami za posrednictwem sieci spolecz-
nos$ciowych, komunikatorow czy foréw internetowych. Na podstawie: http://pl.wikipedia.
org/wiki/Mem.

5 Por. wyjasnienie nizej w tekscie gtéwnym.

¢ Fan edity s3 to amatorskie filmiki bedace przerdbkami istniejacych filméw (por.
rozdzial II niniejszego opracowania).

7 P. Skubala, E. Sierka, Energetyka prosumencka, czyli powrét do spoleczeristwa
funkcjonujgcego wedtug praw natury, http://www klaster3x20.pl/centrum-energetyki-
prosumenckiej/biblioteka-zrodlowa-ep/zbiory-biblioteczne/energetyka-prosumencka-
czyli-powrot-do-spoleczenstwa-zyjacego-wedlug-praw-natury, s. 6.

8 Por. J. Rifkin, Trzecia Rewolucja Przemystowa. Jak lateralny model wtadzy inspi-
ruje cate pokolenie i zmienia oblicze $wiata, Katowice 2011,s.51in.
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Rozdziat I. Opowiadania fanfiction a prawo autorskie

konsumpcji, spoleczenstwa w ogdle, naprowadzajac cywilizacje na inng
trajektorie, ktérg jest odmasowienie™. W odniesieniu do kultury
zmiany sg szczegdlnie widoczne: skonczyla sie era monopolu wielkich
wytworcow (wydawcow i producentdw), rozproszeniu ulegly produkcja,
dystrybucja i konsumpcja treéci, bierny odbiorca stat si¢ takze wytworca
tresci, zasadniczo zniknely bariery publikowania i rozpowszechniania,
takie jak koszty druku, czasu antenowego, oplat licencyjnych itd.!
Komputer z dostepem do sieci umozliwia niemal wszystko, czego
skutkiem jest ,,drugi potop™'!.

W amerykanskiej literaturze naukowej pojawilo sie pojecie ,,media
amatorskie”'? obejmujace przede wszystkim internet'>. Wskazuje sie,
ze sfowo ,,amator” moze by¢ rozumiane dwojako: pozytywnie - jako
pasjonat, osoba, ktéra zajmuje sie¢ jaka$ dzialalnoscig z innych pobudek
niz komercyjne, albo negatywnie - jako kto$, komu brak umiejetnosci
czy wiedzy'. Jesli chodzi o internautéw, to sa oni niemal zawsze ama-
torami w pierwszym znaczeniu, czasem tylko w drugim.

Tworczoé¢ amatorska nie jest jednak wynalazkiem ery internetu,
jak mogtoby sie wydawa¢ niektorym. Istniala ona zawsze, tyle ze jej
rozpowszechnianie i dostep do niej byly znacznie bardziej utrudnione
ze wzgleddw finansowych, technicznych czy nawet spotecznych. Rozwdj
sieci tylko uaktywnil ukryty potencjat gtéwnie miodych ludzi, ktorzy
zamiast pisa¢ do szuflady, oglaszaja swiatu swoje istnienie i swoja
twodrczosé¢. Raczej trudno uznad, ze jest to chwilowa moda czy trend,
ktory przeminie. Wydaje si¢ wrecz, ze nalezy zaczaé powaznie traktowaé
réznorakie inicjatywy internetowe, gdyz maja one wplyw takze na zycie
w realnej rzeczywistosci.

Niektorzy widza dzisiejsza kulture jako nawigzanie do jej najwcze-
$niejszych stadiow, gdy ludzie produkowali kulture sami dla siebie, bez

° K. Krzysztofek, Zwrot cyfrowy: ku pracy rozproszonej (w:) Zwrot cyfrowy w huma-
nistyce. Internet/Nowe media/Kultura 2.0, red. A. Radomski, R. Bomba, Lublin 2013,
s. 39.

10 Tamze.

1P, Levy, Drugi potop, http://tezeusz.pl/cms/tz/index.php?id=287.

12 Por. Amateur media. Social, cultural and legal perspectives, red. D. Hunter,
R. Lobato, M. Richardson, J. Thomas, London, New York 2014, s. xii.

13 Pojeciem internet bedg sie postugiwata jako okre$leniem zbiorczym na wszelkiego
rodzaju dziatalno$¢ tworcza w sieci, niezaleznie od tego, czy chodzi o radio, telewizje
internetows, czy tez blogi badZ strony fanowskie.

14 Amateur media..., s. xii.
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1.1. Wprowadzenie

posrednictwa wydawcow, producentéw czy korporacji medialnych.
Opowiesci i inne utwory, oparte na wlasnych doswiadczeniach, prze-
mysleniach, lekach czy przezyciach, tworzono dla siebie i innych stu-
chaczy i niepotrzebni byli zadni po$rednicy, by ta kultura sie rozprze-
strzeniala. Obecny etap rozwoju kultury ma te samg ceche: zacieraja
sie granice miedzy rolami nadawcy a odbiorcy's, kazdy moze by¢ jednym
i drugim. Zjawisko to okreslono mianem sendceiving (powstalym
z polaczenia angielskich stow sending i receiving, czyli ,,nadawanie”
i,odbieranie”)!s,

W mediach ubolewa si¢ nad spadkiem czytelnictwa, nalezy jednak
odnotowa¢ powrdt i znaczny wzrost spontanicznej komunikacjil”
z wykorzystaniem m.in. SMS-6w, MMS-6w, poczty elektronicznej,
tweetdw, forow dyskusyjnych. W ten sposéb powrdcita kultura rozmo-
wy, skrétowa, rozproszona, bez kanonu, ulotna, cho¢ pozostawiajaca
$lad w sieci, kultura dzialania spotecznego w miejsce instytucji'®.

Ocena tworczosci internetowej jest niejednakowa: obok zalewu
grafomanskich i przypadkowych, nieprzemyslanych czy bardzo
»spontanicznych” wytworéw dzialalnodci, internet pelen jest sztuki
wysokiej, ciekawych przemyslen i projektow, jak réwniez stuzy do
realizacji przedsiewzieé, ktore maja nie tylko wymiar artystyczny, ale
takze spoleczny. Wytwory dziatan twérczych sa wyrazami sprzeciwu
lub poparcia dla jakichs idei, zwracaja uwage na zagrozenia i kierunki,
w ktorych zmierzaja spoleczenstwa itd. Cel tych dzialan, a takze fakt,
ze nie s3 to jednostkowe, przypadkowe zdarzenia, chociaz nieistotne
z punktu widzenia obowigzujacego prawa autorskiego, sktaniaja do
refleksji, ze przestrzen internetowa stala sie przestrzenia publiczng, zas

15 Por. pojecie prosumenta w rozdziale III niniejszego opracowania.

16 K. Krzysztofek, Zwrot cyfrowy..., s. 39.

17 Ocene tego zjawiska pozostawiam innym, nie roszczac sobie zadnego tytutu do
opiniowania zjawisk spolecznych zachodzacych na $wiecie, chciatabym jedynie zwroci¢
uwage na pewne procesy, ktore juz zaszly i s3 nieodwracalne. Niestety, wydaje sie, ze
pozostaja one catkowicie poza zainteresowaniami prawa i prawnikéw, co powoduje
rozbieznos$¢ miedzy oczekiwaniami i chyba wymaganiami wspélczesnego spoleczenstwa.
Te uwagi natury socjologicznej, kulturoznawczej czy wreszcie medioznawczej maja
uswiadomic, iz rzeczywisto$¢ wirtualna, w tym takze szeroko pojeta twdrczo$¢ interne-
towa, nie s zagadnieniami niszowymi, postulatami waskiej grupy zapalencow, fanow
czy cyfrowych dzieci”, ale Ze jest to problem (proces?) na skale globalna, do ktérego
prawo musi sie odnie$¢.

18 K. Krzysztofek, Zwrot cyfrowy..., s. 40.
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to, co si¢ w niej dzieje, mozna przeciwstawic klasycznej sztuce publicz-
nej, ktorej nosnikami sa media inne niz internet.

W literaturze nieprawniczej przestrzen wirtualna poréwnywana
jest czasem do sfery publicznej opisanej przez Jiirgena Habermasa',
oznaczajacej ,,szeroko rozumiane, intersubiektywnie dostepne «zycie
spoleczne» - pojete (...) jako taki spoleczno-kulturowy, regulowany
demokratycznie obszar, w ktérym mozliwa jest otwarta, niczym nieskre-
powana wymiana i krytyka pogladéw czy idei; obszar stanowiacy cos
zasadniczo odrebnego od samych administracyjnych struktur panstwo-
wych i wolny tak od systemowo dzialajacych mechanizméw rynkowych,
jak i prywatnych, partykularnych intereséw ekonomicznych”. Co
prawda Habermas opisal modelowy dyskurs, idealng sytuacje komuni-
kacyjna, ktéra nigdy nie zaistniala, lecz mozna przeciez do niej dazy¢.
Podobienstwo z internetem polega na tym, ze brak ograniczen prze-
strzennych, zwiazku z okreslong strefa geograficzng, oraz na tym, iz
jest przede wszystkim sferg komunikacyjna. W swojej pracy Teoria
dziatania komunikacyjnego niemiecki filozof opisal roszczenia, ktére
powinny by¢ spetnione, by ta idealna sytuacja komunikacyjna w sferze
publicznej mogla zaistnie¢. Sg to:

- roszczenie do prawdy: uczestnicy dialogu uznajg za prawomocne
takie sady, ktdre sg uzasadnione racjonalnie;

- roszczenie do waznosci: strony ustalajg, ktore z warto$ci uznawane
sa za wazniejsze od innych;

- roszczenie do szczerosci: kazda ze stron ma réwne szanse i intencje
szczerego przedstawienia swoich opinii;

19 . Habermas, Pojecie dziatania komunikacyjnego, Kultura i Spoteczenstwo 1986,
nr 3,s. 21. Nie jest to jedyny model sfery publicznej, w ostatnim czasie jednak najczesciej
dyskutowany, zwlaszcza w odniesieniu do przestrzeni wirtualnej. Por. G. Osika,
Teoria dziatania komunikacyjnego J. Habermasa, http://www.depot.ceon.pl/bitstream/
handle/123456789/1952/Teoria%20dzia%C5%82ania%20komunikacyjnego%20].%20
Habermasa.pdf?sequence=1.

20 P. Makowski, ,,Sfera publiczna” i detranscendentalizacja intersubiektywnosci.
Uwagi na temat normatywnosci teorii spotecznych, http://www.academia.edu/2011214/
_Sfera_publiczna_i_detranscendentalizacja_intersubiektywnosci_Public_Sphere_and_
the_De-transcendentalization_of_Intersubjectivity_w_O_miejskiej_sferze_publicznej_
On_Urban_Public_Sphere_P. Plucinski_and_M. Nowak_Eds. Poznan_Wydawnictwo
_Ha_Art_2011_s. 87-102.
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- roszczenie stuszno$ci: wszyscy uczestnicy dyskusji maja réwne
szanse wyrazenia swojego pogladu, zdania?'.

W przeciwienstwie do przestrzeni prywatnej i panstwowej, ktore
oparte s3 na wlasnosci i przymusie, wladza w sferze publicznej oparta
jest na argumentowaniu — wladze¢ ma ten, kto ma lepszy argument?.

Stere publiczng definiuje si¢ takze jako te dziedzing zycia, w ktdrej
wlasnos¢ tak materialna, jak kulturowa czy intelektualna nalezy do
wszystkich, jako dziedzing, ktdra nie jest przestrzenia prywatng; czasem
sfera publiczna utozsamiana jest takze z przestrzenia polityczng albo
dobrem wspélnym. Wreszcie, patrzac ,,pod katem wartoéci i symboli,
jest ona obszarem emocji spolecznych, ktére zwigzane sa z utozsamia-
niem sie lub zawtaszczaniem tego, co stanowi jej podstawy”2.

Jak juz wskazano, propozycja Habermasa byta jedynie pewna idea,
stworzong na podstawie analizy przemian spolecznych rozpoczetych
w XVIII w. w Anglii, i - jak mozna sie domysli¢ - w duzej mierze nie-
aktualng w dzisiejszych czasach. A jednak wskazuje sig, ze kontynuato-
rem myséli niemieckiego filozofa czy tez miejscem, gdzie idea ta moze
sie zidcié, jest wlasnie przestrzen internetowa postrzegana jako sfera
publiczna. Oczywiscie nalezy od razu zastrzec (a bedzie to nie bez
znaczenia dla pézniejszych wywodéw), ze za takg sfere uznac trzeba
nie calg sie¢, lecz jedynie te miejsca, ktére nie zostaly zawladniete
i opanowane przez korporacje medialne czy technologiczne. Wskazuje
sie, ze wszelkie witryny czy portale internetowe nalezace do firm me-
dialnych, koncernéw prasowych czy wydawniczych itd. s3 niczym in-
nym jak przedluzeniem komercyjnej dziatalnosci wspotczesnych mass
medidw, ktére daza do ograniczenia sfery publicznej, szermujgc czgsto
argumentem profesjonalizmu czy, niestety, monopolu autorskopraw-
nego®.

Niemniej jednak sg miejsca w internecie, i to catkiem liczne,
o ktérych mozna powiedzie, ze budujg sfere publiczna, takie jak fora
internetowe, grupy dyskusyjne, blogi czy wreszcie osobiste lub grupowe

21 M. Wlodarczyk, Internet jako przestrzes publiczna, net art jako sztuka publiczna,
Homo Communicativus 2008, nr 1, s. 120-121.

22 J. Habermas, Faktycznos¢ i obowigzywanie. Teoria dyskursu wobec zagadnien
prawa i demokratycznego panstwa prawnego, Warszawa 2005, s. 177.

2 Por. J. Itrich-Drabarek, Problem sfery publicznej, http://biblioteka.oapuw.pl/wp-
content/uploads/2013/03/itrich-drabarek-jolanta-problem-sfery-publicznej.pdf.

% M. Lewandowski, Mass media zagrozeniem dla sfery publicznej, http://
wolnemedia.net/media/mass-media-zagrozeniem-dla-sfery-publicznej/.
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serwisy internetowe. Porownuje sie je do angielskich kawiarn, w ktorych
toczono dysputy i ktdre zarazem staly si¢ zalazkiem Habermasowskiej
koncepcji sfery publicznej. W zestawieniu z cechami opisanymi przez
filozofa mozna zauwazy¢, ze przestrzen internetowa spetnia podstawowe
przestanki koncepcji, by¢ moze nawet w wyzszym stopniu niz ,,kawiar-
niana sytuacja komunikacyjna”.

Wskazuje sie jednak, ze niezaleznie od zrdznicowanych definicji
i oczekiwan wobec sfery publicznej jest ona traktowana odmiennie od
pozostatych dziedzin zycia spotecznego i do prawidlowego (idealnego)
funkcjonowania wymaga innych regut. Wydaje sie, ze postulat ten jest
szczegolnie aktualny w odniesieniu do internetu, jesli uznac go za taka
wlasnie sfere publiczna.

Swobodna dyskusja w $wiecie realnym zaburzona zostala przez
zmiany ekonomiczne i rynkowe, ktore mialy miejsce w XIX w. i ktérych
skutki odczuwalne sg do dzis. Wolny rynek, gdzie miejsce dla towaréw
czy ustug jest tak dlugo, jak dlugo istnieje na nie popyt, spowodowat
koncentracje kapitatu, czego skutkiem sg nieréwnosci spoleczne
w dostepie do roznorakich dobr tak materialnych, jak niematerialnych.
Internet, o czym warto pamietaé, poczatkowo byl przestrzenia nieobar-
czong takim konsumpcyjnym podejsciem?. Stworzeniu sieci przyswie-
caly idee wymiany informacji i zwigkszenia potencjatu dzigki polaczeniu
oddalonych od siebie placéwek naukowych czy badawczych wyposazo-

% Por. J. Hofmokl, Internet jako nowe dobro wspélne, Warszawa 2009, s. 125 i n.
Autorka pisze: ,Jedng z przenosni stosowanych coraz czesciej w odniesieniu do relacji
panujacych w internecie jest metafora daru. Ekonomie daru wymienia si¢ jako jedna
z istotnych zasad, ktére reguluja interakcje w internecie. «W przeciwienstwie do rynku,
ktory obraca si¢ wokot wymiany pienieznej, czy rzadu, legitymizowanego przez przemoc
iprawo, ekonomia daru jest wynikiem dobrowolnych dziatan ludzi, ktérzy czepia korzysci
indywidualne z tego, Ze dajg siebie innym. (...) Powstajace na skutek ich dziatan zlozone
sieci spolecznej kooperacji i wzajemnych zaleznosci opieraj si¢ na wieziach personalnych,
zobowigzaniach wobec wspdlnoty i obywatelskiej aktywnosci» (D. Bollier, Public Assets,
Private Profits. Reclaiming the American Commons in an Age of Market Enclosure, Wa-
shington, DC, New America Foundation, 2001, s. 19). (...) W ekonomii daru, inaczej niz
w Hardinowskiej tragedii wspolnego pastwiska, wielkos¢ wyprodukowanej wartosci za-
lezy od intensywnoséci wykorzystania zasobow wspdlnych. Wigkszy udziat cztonkow
spolecznoéci podwyzsza wartos¢ calego przedsiewzigcia czy zasobow, wedle zasady «im
wiecej, tym lepiej». Ekonomia daru efektywnie przyczynia sie do stymulowania postaw
i zachowan, takich jak wspotpraca, zaufanie, lojalnos¢. Postawy maja wpltyw réwniez na
pomnazanie bogactwa jednostek i w skali ogélnospotecznej. W przypadku takich relacji
najwazniejsza jednak jest sama relacja, a nie jej efekty w postaci zysku materialnego”.
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nych w komputery?®. Dopiero z czasem, kiedy dostep do internetu stat
sie w zasadzie powszechny i nieograniczony, przestrzen ta zostata do-
strzezona przez korporacje, ktore wprowadzily do niej zasady gospo-
darki wolnorynkowej istniejace w realnym $wiecie. Problem ten jest
o tyle istotny, ze przestrzen wspdlna, pomyslana jako miejsce wyjatkowe,
zostata zawlaszczona przez tych, ktérych jedyna przewaga jest posiada-
nie kapitatu. Tym samym z uzytkownikéw internetu zrobiono konsu-
mentow, za$ ich potencjal coraz czesciej wykorzystywany jest jako
darmowe zrédto pomystow, idei, a nawet konkretnych dziel, utwordw,
towardow.

To zarysowane skrotowo tfo ma o tyle znaczenie, ze bez szerszego
spojrzenia na problematyke ,spoleczenstwa sieci”? potencjalne
wnioski mogg si¢ okaza¢ nieprawdziwe lub uproszczone. Analiza pro-
blematyki twodrczosci internautéw bez zrozumienia mechanizméw
rzadzacych siecia, ale takze bez spojrzenia na zmiany spoleczne i kultu-
rowe, ktére dokonaly si¢ w ostatnich latach na skutek rozwoju techno-
logicznego, jest nieporozumieniem. Sadze tez, ze rozpatrywanie kwestii
prawnych takiej dzialalno$ci w oderwaniu od zaplecza kulturowego,
ekonomicznego, socjologicznego jest droga na skréty i przejawem cal-
kowitego oderwania si¢ prawa od rzeczywistosci, przynajmniej tej
wirtualnej.

Wigkszos¢ tresci zawartych w mediach spolecznosciowych, tak jak
i w calym internecie, jest objeta ochrong autorskoprawna. Wszystkie
wytwory intelektu ludzkiego, niezaleznie od tego, czego dotycza, kto
jest ich autorem oraz jakg majg postac czy forme, o ile tylko spelniajg
przestanki wymagane przez przepisy prawa, sa uznawane za utwory
chronione?. Nie ma przy tym znaczenia, czy tworca jest profesjonalista,
czy tez amator, dorosly czy dziecko (osoba nieposiadajaca zdolnosci
do czynnosci prawnych). Bez znaczenia s3 swiadomos¢ i zamiar two-

26 Por. http://pl.wikipedia.org/wiki/Internet.

27 M. Castells, Spoleczeristwo sieci, Warszawa 2011; M. Graszkiewicz, D. Lewinski,
Co to jest spoleczenstwo sieciowe i dlaczego ono nie istnieje?, Nowe Media 2010, nr 1,s. 13
in.

2 Por. System prawa prywatnego, t. 13: Prawo autorskie, red. J. Barta, Warszawa
2007; J. Barta, M. Czajkowska-Dabrowska, Z. Cwigkalski, K. Felchner, R. Markiewicz,
E. Traple, Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, Warszawa 2011; D. Czajka,
Przedmiot ochrony — utwér jako rezultat twérczosci autora, Europejski Przeglad Prawa
i Stosunkow Miedzynarodowych 2010, nr 2; D. Flisak, Pojecie utworu w prawie autorskim
- potrzeba glebokich zmian, Przeglad Prawa Handlowego 2006, z. 12; W. Machata, Utwér.
Przedmiot prawa autorskiego, Warszawa 2012.
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rzenia dziet chronionych przez prawo autorskie. Pewnego rodzaju sta-
boscig ochrony autorskoprawnej okazuje sie to, Ze powstaje ona nieza-
leznie od spelnienia jakichkolwiek formalnosci, a takze w odniesieniu
nie tylko do utworéw ukonczonych, ale takze do szkicow, projektow,
plandw, jesli tylko odznaczaja sie one wystarczajacym stopniem orygi-
nalnosci.

W doktrynie prawa autorskiego zawsze problematyczna byla
kwestia tzw. granicznych wytwordéw intelektu, czyli takich, w ktérych
stopien, natezenie oryginalnosci sa niewielkie czy tez ktdre balansujg
na granicy banalu, przez co ochrona nie zawsze jest oczywista®.
W przypadku twdrczosci internetowej oraz tresci umieszczanych
w mediach spoteczno$ciowych problem ten znacznie przybral na zna-
czeniu, gdyz ogromna liczbe utworéw oraz informacji mozna zaliczy¢
do tej kategorii. A poniewaz, jak wiadomo chyba powszechnie, znajo-
mo$¢ prawa autorskiego i $wiadomo$¢ ewentualnego naruszenia cu-
dzych praw autorskich sa do$¢ nikte wérdd internautéw, by¢ moze na-
lezatoby zrewidowa¢ poglady dotyczace konieczno$ci przyznania
ochrony takim utworom.

Innym problemem, zwielokrotnionym z powodu komunikacji in-
ternetowej, sg utwory paralelne, czyli identyczne badz bardzo podobne,
ktére jednak powstaly niezaleznie od siebie i w przypadku ktérych nie
mozna zatem postawi¢ zarzutu kopiowania, nasladownictwa. Dotych-
czas trudnosci nastreczalo juz to, czy taka sytuacja w ogdle moze mie¢
miejsce. Wydaje si¢ jednak, ze takze i to zjawisko bedzie si¢ nasilato.
Problem ten powiazany jest z jeszcze innymi komplikacjami, w tym
brakiem ochrony idei czy pomystu oraz istnieniem niezdefiniowanego
utworu inspirowanego.

» Na marginesie nalezy wspomnie¢ o widocznym od jakiegos czasu zjawisku pra-
wotworczej dziatalnosci TSUE, ktory w swoich wyrokach formuluje tezy lub definiuje
pojecia poza zakresem swoich kompetencji, jednak w sposob, ktéry bedzie determinowat
interpretacje prawa krajowego. Jako przykfad takich dzialan mozna wskaza¢ orzeczenie
z dnia 16 lipca 2009 r. w sprawie C-5/08 Infopaq International A/S przeciwko Danske
Dagblades Forening: TSUE orzekt wowczas, ze prawo autorskie powstaje w stosunku do
przedmiotu, ktory jest oryginalny w tym sensie, iz stanowi wiasng twérczos¢ intelektualng
autora, i taki prég powinien by¢ stosowany w odniesieniu do wszystkich utworéw. Sta-
nowisko to zostalo podtrzymane w nastepnych orzeczeniach, zwlaszcza za$ w wyroku
z dnia 22 grudnia 2010 r. w sprawie C-393/09 Bezpecnostni Softwarova Asociace — Svaz
softwarové ochrany przeciwko Ministerstvu Kultury, w ktérej TSUE twierdzi, ze prawo
autorskie w Unii Europejskiej chroni wlasng intelektualng tworczo$¢ autora, za$ poziom
wymaganej oryginalnosci jest zunifikowany.
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Wymienione przyklady nie wyczerpuja listy zagadnien problema-
tycznych. To jedynie wycinek tego, z czym moze sie zetkng¢ przecigtny
internauta, cho¢ i dla prawnikéw sg to zagadnienia budzace watpliwosci.
Zanim przejde do dalszych, skonkretyzowanych rozwazan, jedynie
kroétko przypomne, jakie akty prawne reguluja kwestie autorskoprawne,
zwlaszcza za$§ wskaze na okolicznoéci, w jakich powstawaly, i na cele,
ktérym mialy stuzy¢.

Do najwazniejszych miedzynarodowych aktéw w zakresie prawa
autorskiego naleza: konwencja bernenska o ochronie dziet literackich
i artystycznych z 1886 r., powszechna konwencja o prawie autorskim
21952 r., zrewidowana w 1974 r. (tzw. konwencja genewska lub uniwer-
salna), oraz TRIPS i Traktat WIPO o prawie autorskim z 1996 r. Inne
miedzynarodowe konwencje to:

- konwencja rzymska o ochronie artystow, producentéw fonograméw

oraz organizacji nadawczych z 1965 r.,

- konwencja genewska o ochronie producentéw fonogramow
z1971r,
- konwencja brukselska o rozpowszechnianiu drogg satelitarng sy-

gnatéw przenoszacych program z 1974 r.,

- konwencja genewska o rejestracji dziel audiowizualnych z 1989r.,
- Traktat WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach

21996 1.3

Te migdzynarodowe akty prawne dotycza prawa autorskiego sensu
stricto, co oczywiscie nie oznacza, iz regulujg cato$¢ zagadnien zwiaza-
nych z eksploatacja cudzej twdrczosci.

Akty dotyczace miedzynarodowego prawa autorskiego mozna po-
dzieli¢ - ze wzgledu na cel okreslonej regulacji — na: konwencje tworzace
podstawy uniwersalnego systemu ochrony praw autorskich, akty dosto-
sowujace te ochrone do wspdlczesnego postepu technicznego oraz
umowy miedzynarodowe odnoszace si¢ do handlowych aspektéw praw
wlasnosci intelektualnej?.

* Précz wymienionych konwencji $wiatowych istniejg jeszcze konwencje Rady
Europy o mniejszym, co zrozumiale, zasiggu. S to: konwencja paryska o wymianie
programéw majacych posta¢ filmow telewizyjnych z 1958 r., konwencja strasburska
o ochronie programoéw telewizyjnych z 1960 r., konwencja strasburska o zapobieganiu
audycjom nadawanym ze stacji znajdujacych sie poza terytorium panstwowym z 1965 r.
Porozumienia te nie maja jednak szczegélnego znaczenia dla niniejszej pracy.

31 M. Barczewski, Traktatowa ochrona praw autorskich i praw pokrewnych, Warszawa
2007.
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Ponadto, fakt, ze dziatalno$¢ tworcza dotyczy wielu dziedzin zycia
i oddzialuje na wiele sfer, znajduje rowniez odbicie w réznorodnych
aktach prawnych, pozornie niezwigzanych z wlasnoscig intelektualna.
Mozna do nich zaliczy¢ np. Konwencje o ochronie praw czlowieka
i podstawowych wolnosci z 1950 r.32 lub postanowienia traktatu rzym-
skiego dotyczace ograniczen wykonywania praw wlasnosci intelektualnej
przez reguly swobodnego przeptywu towaréw?*. Regulacje te nie maja
bezposredniego przelozenia na powstawanie i tre§¢ prawa autorskiego,
ale w konkretnych przypadkach moga mie¢ wplyw na jego eksploata-
cje.

Polska jest strong zaréwno konwencji bernenskiej, jak i TRIPS,
a takze konwencji uniwersalnej (ta jednak stracita na znaczeniu po tym,
jak Stany Zjednoczone i inne kraje systemu copyright ratyfikowaty
konwencje bernensks, oraz po uchwaleniu porozumienia TRIPS).
Polska ratyfikowata takze obydwa traktaty WIPO, ktére weszly w zycie
w 200312004 r.%

Z polskiej perspektywy duze znaczenie majg takze dyrektywy
obowiazujace w Unii Europejskiej. Od dawna podejmowane sa tam
wysitki zmierzajace do harmonizacji prawa, w tym réwniez dotyczacego
wlasnosci intelektualnej. O ile jednak harmonizacja w zakresie patentow
i znakéw towarowych byla stosunkowo latwa, o tyle prawo autorskie
pozostaje nieujednolicone. Przyczyng takiego stanu rzeczy jest, po
pierwsze, szeroki zakres prawa autorskiego i réznorodnos¢ przedmiotow
ochrony oraz, po wtdre, istnienie duzych konwencji miedzynarodowych,
takich jak konwencja bernenska, ktére przyczynily si¢ do okreslonej
harmonizacji prawa miedzy panstwami cztonkowskimi. Dostrzega sie
oczywiscie potrzebe dalszego ujednolicania prawa w ramach Wspdlnoty

3 L.C. Kaminski, Media w europejskiej konwencji praw cztowieka (w:) Prawo mediéw,
red. J. Barta, R. Markiewicz, Warszawa 2007, B/1.

» L. Gilicinski, Wykonywanie praw wlasnosci intelektualnej w prawie Wspélnoty
Europejskiej, Warszawa 1997.

3 Uzupelnieniem obrazu sg ponadto konwencje amerykanskie majace z punktu
widzenia europejskiego mniejsze znaczenie: konwencje z Montevideo - pierwszaz 1889 r.
i druga z 1939 r., konwencja z Meksyku z 1902 r., konwencja z Buenos Aires z 1910 r.,
konwencja z Hawany z 1928 r. oraz konwencja waszyngtonska z 1946 r.

% Ustawa z dnia 10 stycznia 2003 r. o ratyfikacji Traktatu WIPO o prawie autorskim,
sporzadzonego w Genewie dnia 20 grudnia 1996 r. (Dz. U. Nr 80, poz. 715), oraz ustawa
z dnia 10 stycznia 2003 r. o ratyfikacji Traktatu WIPO o artystycznych wykonaniach
i fonogramach, sporzadzonego w Genewie dnia 20 grudnia 1996 r. (Dz. U. Nr 50,
poz. 422).
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1.1. Wprowadzenie

Europejskiej, zwlaszcza w obliczu zmian, jakim musi sprostaé prawo
autorskie.

Przy ustalaniu interpretacji i zakresu polskiego prawa autorskiego
nalezy uwzgledniaé prawo wspdlnotowe, przede wszystkim za$ traktat
ustanawiajacy Wspdlnote Europejska, a takze pochodne prawo euro-
pejskie, czyli dyrektywy, rozporzadzenia, decyzje i zalecenia’.

Dyrektywy, ktore dotycza prawa autorskiego, reguluja nastepujace
zagadnienia:

- ochrone programéw komputerowych (91/250/EWG z dnia
14 maja 1991 r.),

- koordynacje okreslonych przepiséow z zakresu prawa autorskiego
i praw pokrewnych dotyczacych przekazu satelitarnego i retrans-
misji kablowej (93/83/EWG z dnia 27 wrze$nia 1993 r.),

- prawnej ochrony baz danych (96/9/WE z dnia 11 marca 1996 r.),

- ujednolicenia niektdrych aspektéw prawa autorskiego oraz praw
pokrewnych w spoleczenstwie informacyjnym (2001/29/WE z dnia
22 maja 2001 r.),

- prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dziefa sztuki (2001/84/WE z dnia 27 wrze$nia 2001 r.),

- egzekwowania praw wlasnosci intelektualnej (2004/48/WE z dnia
29 kwietnia 2004 r.),

- prawo najmu i uzyczenia oraz niektore prawa pokrewne prawu
autorskiemu w zakresie wlasnosci intelektualnej (2006/115/WE
z dnia 12 grudnia 2006 r.),

- czas ochrony prawa autorskiego i niektorych praw pokrewnych
(2006/116/WE z dnia 12 grudnia 2006 r.),

- niektérych dozwolonych sposobéw korzystania z utworéw osiero-
conych (2012/28/UE z dnia 25 pazdziernika 2012 r.),

- zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i prawami pokrewny-
mi oraz udzielania licencji wieloterytorialnych dotyczacych praw
do utworéw muzycznych do korzystania online na rynku wewnetrz-
nym (2014/26/UE z dnia 26 lutego 2014 r.).

Mimo istnienia tak licznych przepiséw prawnych nie udalo si¢
stworzy¢ jednolitego i spojnego systemu ochrony praw autorskich,
poniewaz wiele istotnych kwestii wcigz pozostaje nieuregulowanych.
W styczniu 2015 r. media poinformowaly, ze Komisja Europejska za-

3 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, Warszawa 2013, s. 278; tychze, Prawo
autorskie, t. 2: Umowy miedzynarodowe i prawo Unii Europejskiej, Warszawa 2005.
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mierza zaproponowacl jeszcze w tym samym roku reforme unijnych
przepiséw o prawie autorskim, aby dostosowac je do rozwoju nowych
technologii. Przepisy te maja stanowic cze$¢ szerszej inicjatywy doty-
czacej stworzenia wspolnego rynku cyfrowego w Unii Europejskiej?’.
Trwaja takze prace nad nowelizacja polskiej ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych, ktoérych gléwnym, cho¢ nie jedynym, celem
jest implementacja przepiséw dyrektyw unijnych3.

Pomijajac dyrektywy unijne, ktére s aktami prawnymi zaspokaja-
jacymi (lepiej lub gorzej) potrzeby wspdlczesnych tworcoéw, producen-
tow i odbiorcow utworéw, pozostale regulacje sa dos¢ wiekowe. Nie
oznacza to oczywidcie, ze rozwigzania w nich zawarte i konstrukcje
prawne sa niedobre, wydaje si¢ jednak, Ze akty te nie s3 dostosowane
do oczekiwan wspoélczesnego spoleczenistwa. W przeciwienstwie do
klasycznego prawa cywilnego, opartego na podwalinach prawa rzym-
skiego, rozwigzania autorskoprawne zawsze stuzyty ochronie intereséw
okreslonych grup. Paradoksalnie, wbrew swojej nazwie, przede
wszystkim stuzyty wydawcom (cho¢ ten umykajacy czesto szczegdt ma
swoje znaczenie), dopiero w nastepnej kolejnosci i po uptywie dos¢
dlugiego czasu objely takze interesy tworcow. Konwencja bernenska
jest wyrazem wlasnie takiego podejscia do ochrony autorskoprawne;.

Kierunek rozwoju prawa autorskiego i rewizje konwencji spowo-
dowaly rozszerzenie przedmiotéw ochrony takze o tak kontrowersyjne
dzieta, jak bazy danych czy programy komputerowe, oraz przyznaly
uprawnienia kolejnym grupom nietwércéw (producentom, wydawcom),
utrudniajac w ten sposdb swobodny dostep do tworczosci, kultury,
nauki. Ten sam zarzut postawi¢ mozna powtarzajacemu si¢ przedtuza-
niu czasu po$miertnej ochrony utworéw czy wykonan - nie jest odkryw-
cze stwierdzenie, Ze nie chodzi tutaj ani o ochrong intereséw (niezyja-
cych) tworcow, ani w wigkszosci przypadkow ich spadkobiercow.

¥ Reforma prawa autorskiego w planach KE na 2015 rok, http://biznes.onet.pl/
wiadomosci/media/reforma-prawa-autorskiego-w-planach-prac-ke-na-2015-rok/jz797;
Reforma prawa autorskiego w planach KE na 2015 rok, http://serwisy.gazetaprawna.pl/
prawo-autorskie/artykuly/845012,reforma-prawa-autorskiego-w-planach-prac-ke-na-
2015-rokhtml.

3 Dnia 2 lipca 2015 r. Prezydent RP podpisat tzw. matg nowelizacje ustawy o prawie
autorskim wprowadzajaca zmiany dotyczace czasu ochrony praw pokrewnych. Losy
»duzej nowelizacji” nie zostaly jeszcze przesadzone.

¥ Por. np. P.K. Saint-Amour, Introduction. Modernism and lives of copyright (w:)
Modernism and copyright, red. P.K. Saint-Amour, Oxford 2011, s. 1in.
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Mozna zatem sadzi¢ (np. na podstawie spolecznych reakeji na
proby zatwierdzenia ACTA), ze sytuacja dojrzata do tego, by poddaé
pod dyskusje przydatno$¢ i zasadno$¢ nie tylko poszczegdlnych rozwia-
zan czy konstrukeji prawnoautorskich, ale takze zasad, na ktérych
oparty jest system ochrony wytwordw intelektualnych®.

Niniejsza praca nie ma jednak az tak ambitnego zadania*!, chociaz
wydaje sie, ze wiele uwag poczynionych w odniesieniu do twdérczosci
fanfiction bedzie miato walor bardziej uniwersalny.

Praca sklada si¢ zasadniczo z trzech czg¢$ci. W pierwszej przedsta-
wiono problematyke opowiadan fanowskich oraz ich oceng¢ z punktu
widzenia regulacji autorskoprawnych tak amerykanskich, jak i konty-
nentalnych. Takie ujecie jest niezbedne z tego wzgledu, ze cho¢ systemy
copyright i droit d’auteur réznia si¢ od siebie, to jednak ani jeden, ani
drugi nie reguluja wprost problematyki internetowej tworczosci fanow.
Nalezy zatem rozwazy¢ mozliwosci zastosowania takich rozwigzan,
ktére bedg najbardziej adekwatne czy stuszne w kontekscie oceny fan-
fiction. Sagdownictwo amerykanskie mialo zresztg okazje wypowiada¢é
sie na ten temat, chociaz sprawy z tego zakresu sa niezmiernie rzadkie.
Nie oznacza to jednak, ze ocena ta jest prosta i oczywista oraz ze nie
dochodzi (jesli dochodzi) do naruszenia prawa autorskiego.

Drugi rozdzial poswiecony jest zagadnieniu dziefa literackiego
w teoriach literatury i postrzeganiu tak utworéw, jak i twércow, odbior-
cow, ich roli w innych naukach. Rozwazania te, z zakresu pozornie
odbiegajacego od tematyki niniejszego opracowania, majg pokaza¢, ze
podstawy prawniczych rozwazan i konstrukgji, takich jak utwory zalezne
czy inspirowane, niekoniecznie sg jedynymi stusznymi. Ingardenowska
koncepcja budowy utworu, do ktérej odwoluje si¢ polska doktryna,
jest bowiem zaledwie jedng z wielu mozliwych i - co wazniejsze —
weale nie nalezy do ,najpopularniejszych” wsrod teoretykow sztuki czy
literaturoznawcow. Gdyby zatem przyjac inne zalozenia i punkt wyjscia,
by¢ moze doprowadziloby to do powstania odmiennej koncepcji autora
i jego dzieta. W kontekscie rozlewajacej si¢ tworczosci internautow
zwlaszcza intertekstualno$¢, dialog autora z odbiorcg wydaja sie necace.

0 J. Barta, R. Markiewicz, ACTA i prawo autorskie, Transformacje Prawa Prywat-
nego 2012, nr 2, s. 9 i n.; E. Zielinska, M. Zielinski, Rola ACTA w egzekwowaniu praw
wlasnosci intelektualnej, Panstwo i Prawo 2012, z. 9, s. 3-17.

4 Co mozna uzna¢ za tchérzostwo, niekompetencje lub znajomos¢ wlasnych
ograniczen autorki.
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