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TRIPS

u.0.b.d.

- porozumienie w sprawie handlowych aspektow praw

wlasnoéci intelektualnej - zalgcznik nr 1 do porozu-
mienia ustanawiajgcego Swiatowg Organizacje Han-
dlu (Dz.U. z 1996 r. Nr 32, poz. 143)

ustawa z 27.07.2001r. o ochronie baz danych
(Dz.U. 2 2024 r. poz. 1769)

Czasopisma i publikatory

NP
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OSNCP

OTK-A

PIP
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TPP

ZNUJ PIPWI

ZNUJ PPWI

ZNUJ PWiOWI

Inne

DRM
EOG
EUIPO
EUP
TSUE
UPRP
WIPO
WTO

Nowe Prawo

Orzecznictwo Sadu Najwyzszego. Izba Cywilna
Orzecznictwo Sadu Najwyzszego. Izba Cywilna oraz
Izba Pracy i Ubezpieczen Spolecznych
Orzecznictwo Trybunatu Konstytucyjnego. Seria A
Panstwo i Prawo

Przeglad Sadowy

Transformacje Prawa Prywatnego

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pra-
ce Instytutu Prawa Wtasnosci Intelektualnej

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pra-
ce z Prawa Wiasnoéci Intelektualnej

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pra-
ce z Wynalazczoéci i Ochrony Wlasnosci Intelektu-
alnej

digital rights management

Europejski Obszar Gospodarczy

Urzad Unii Europejskiej ds. Wlasno$ci Intelektualnej
Europejski Urzad Patentowy

Trybunat Sprawiedliwo$ci Unii Europejskiej

Urzad Patentowy Rzeczypospolitej Polskiej
Swiatowa Organizacja Wlasnosci Intelektualnej
Swiatowa Organizacja Handlu



OD AUTOROW

Niniejsza publikacja stanowi pierwsze wydanie podrecznika przezna-
czonego dla studentdw, ktdrzy rozpoczynaja nauke prawa na dobrach
niematerialnych. Zamiarem jej autoréw bylo przedstawienie podsta-
wowych pojec i konstrukcji praw na dobrach niematerialnych. Z tego
powodu w jej ramach zostaly omoéwione jedynie niektdre prawa
wylaczne, ktérych poznanie i zrozumienie uznaliémy za najistotniej-
sze na tym etapie ksztalcenia. Z uwagi na przeznaczenie niniejszej
publikacji i jej objetos¢ rowniez zakres rozwazan zostal znacznie
ograniczony. Niektore zagadnienia, zwlaszcza te szczegdlnie kontro-
wersyjne czy wykraczajace poza zasadnicze dla zrozumienia funk-
cjonowania praw wlasnosci intelektualnej, zostalty w niej pominiete.
Mamy jednak nadzieje, ze ten podrecznik bedzie jednocze$nie stano-
wil zachete do dalszego zglebiania wiedzy o dobrach niematerialnych.

Wojciech Machata

Krystyna Szczepanowska-Kozlowska






WPROWADZENIE

POJECIE DOBRA NIEMATERIALNEGO

Pojecie dobra niematerialnego nie jest kategoriag normatywna. Zwy-
klo sie przyjmowa¢, ze dobro niematerialne jest wytworem mysli
ludzkiej, ktore istnieje niezaleznie od materialnego nosnika (corpus
mechanicum), w ktorym jest ucielesnione.

Dobra niematerialne sa zazwyczaj efektem tworczosci czlowieka.
Tworczo$¢ jako dzialanie zmierzajace do osiagniecia jakiegos rezul-
tatu nie jest jednolitym procesem. W zaleznosci od tego, do jakiego
rezultatu zmierza i jakie dobro niematerialne chce stworzy¢ tworca,
wysitek intelektualny towarzyszacy procesowi tworczo$ci moze si¢
koncentrowa¢ na bardzo réznych aspektach. Z jednej strony tworca
moze zmierza¢ do tego, aby rozwigzaé jaki$ problem czy ulatwié
czlowiekowi okreslong aktywnos¢. Z drugiej strony tworczo$¢ moze
zmierza¢ do tego, by oddzialywa¢ na czlowieka nie tylko w sferze jego
potrzeb utylitarnych, lecz takze emocjonalnych.

Niezaleznie jednak od tego, do czego ostatecznie zmierza tworca,
efektem tworczosci jest zawsze pewien wytwor, ktorego cechy w wigk-
szoéci przypadkéw pozwalaja dokonaé jego kwalifikacji przedmioto-
wej. Na przyklad utwdr zostaje urzeczywistniony w ksiazce, wynala-
zek jest produktem leczniczym, a nowy model butéw oznaczanych
znakiem towarowym ,Nike” staje si¢ towarem kultowym dla jakiej$
grupy spofecznej. Niezaleznie jednak od tego, Ze dobra niematerialne
s3 urzeczywistniane w przedmiotach materialnych, nalezy wskazac,
ze pewne kategorie dobr niematerialnych istniejg poza ich urzeczy-
wistnieniem w konkretnym przedmiocie materialnym, bez tzw. mate-
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rialnego utrwalenia, np. przekaz ustny stworzonego wiersza. Nieza-
leznie od débr niematerialnych istniejacych poza ich materialnym
nosénikiem rozwdj technologiczny powoduje, ze dobra niematerialne
moga by¢ utrwalone jedynie w formie cyfrowej. Zauwazajac postep
technologiczny, w niektérych przepisach moéwi sie juz o materializacji
w formie niefizycznej, tak aby proponowane definicje uczyni¢ tech-
nologicznie neutralnymi'.

Dobra niematerialne zasadniczo dzieli si¢ na trzy grupy:
1) utwory;
2) dobra niematerialne wlasnosci przemyslowej, wéréd ktdrych
wyroznia sie:

a) dobra, ktdre stanowig rozwigzania okreslonych potrzeb czlo-
wieka: wynalazek, wzor uzytkowy, wzor przemystowy, topo-
grafia ukladu scalonego,

b) dobra o charakterze odrézniajagcym, niosagcym okreslone
informacje: znak towarowy, oznaczenie geograficzne;

3) dobra osobiste.

Dobra niematerialne wymienione w pkt 1-2 sg chronione przy uzyciu
konstrukcji praw podmiotowych - tzw. praw wlasnosci intelektual-
nej. Wskazane powyzej nie stanowig jednak wyczerpujacej listy dobr
niematerialnych tworzonych przez czlowieka. Istnieja bowiem dobra
niematerialne, ktore albo nie s3 w ogdle chronione (np. idee), albo
ktorych ochrona nie opiera sie na konstrukcji bezwzglednych praw
podmiotowych. Odnosnie do débr osobistych (pkt 3) rowniez domi-
nuje podglad, ze stanowig przedmiot praw podmiotowych, jakkol-
wiek nie jest to jednoznacznie przesadzone normatywnie.

W ujeciu ekonomicznej analizy prawa dobra niematerialne nalezg
do kategorii dobr naturalnie publicznych, tzn. nie podlegaja zjawisku
wylaczenia z konsumpcji i rywalizacji w konsumpgji. Nie da sie fizycz-
nie wylaczy¢ mozliwosci korzystania z bytu niematerialnego (tak jak
mozna to zrobi¢ w odniesieniu do rzeczy), a zarazem dobra te nie
zuzywajg sie w trakcie korzystania, co sprawia, ze nie trzeba rywalizo-

' Zob. dyrektywa 2024/2483.
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wac¢ o dostep do nich. Faktycznie, byty te staja sie¢ dobrami (obiektami
posiadajacymi warto$¢ dla zainteresowanych) dopiero w efekcie decy-
zji ustawodawcy, ktory ustanawia na nich prawa wylaczne.

Prawa na dobrach niematerialnych w zakresie, w jakim sg chronione
prawami wylacznymi, nawiazuja do konstrukeji prawa wiasnosci.
Jednak wykazuja tez znaczace odmiennosci, co wynika z istoty dobr
niematerialnych, ktére chronig. W odrdznieniu bowiem od rzeczy
materialnych dobra niematerialne cechuja si¢ wszechobecnoscia,
co powoduje, ze z danego dobra w tym samym czasie moze korzystaé
wiele osob. Ta wszechobecno$¢ powoduje jednoczesnie, ze prawa te
moga by¢ z tatwoscig naruszane przez osoby trzecie, ktore bez zgody
uprawnionego chcg korzysta¢ z chronionych nimi débr niematerial-
nych. To z kolei stanowi przyczyne specyficznego uksztaltowania
$rodkéw ochrony tych praw.

Niniejszy podrecznik zostat podzielony na trzy czesci odpowiadajace
wyodrebnionym powyzej kategoriom ddébr niematerialnych.






CZESC |
PRAWO AUTORSKIE

Rozdziat |
WPROWADZENIE

Przepisy prawa autorskiego (prawo autorskie w ujeciu przedmio-
towym) zaliczane sg zasadniczo do prawa prywatnego, jakkolwiek
niektére unormowania mozna kwalifikowa¢ jako prawo publiczne.
Kwalifikacja taka dotyczy w szczegolnosci przepisow karnych zawar-
tych w ustawach autorskich, a takze przepiséw ograniczajacych
swobode wykonywania autorskich praw majatkowych ze wzgledu
na to, ze pierwsze normuja relacje pomiedzy jednostka a panstwem,
a drugie maja na wzgledzie ochrong interesu spofecznego, a nie jed-
nostkowego.

Prawo autorskie jako dziedzina prawa przedmiotowego ma stosun-
kowo krotka historie, siegajaca poczatku XVIII w. Moze to sie wyda¢
zadziwiajace, skoro przedmiot ochrony - ludzka twoérczo$¢ - istnieje
od zarania cywilizacji. Jednak na przestrzeni wiekéw ochrona intere-
sOw autoréw realizowana byla za pomoca instytucji prawnych ogol-
niejszego zastosowania, takich jak prawo wlasnosci, odpowiedzial-
no$¢ odszkodowawcza lub przestepstwa kradziezy albo oszustwa.
Wynagrodzenie za prace uznawano za wystarczajace, bez potrzeby
konstruowania osobnych praw podmiotowych. Samych autoréw trak-
towano bowiem jako dostawcow dobr kultury nasladujacych otacza-
jaca rzeczywistos$¢, a nie jako tworcow kreujacych te rzeczywisto$é.
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Na zmiang podejscia do ochrony tworczosci wplyneta specyficzna
sytuacja gospodarczo-spoleczna, jaka zaistniala w XVII-wiecznej
Wielkiej Brytanii. Z jednej strony znaczacym echem odbily si¢ wypo-
wiedzi filozofa J. Lockea i poety J. Miltona, ktérzy podnosili, ze nie-
uzasadnione jest réznicowanie statusu materialnych i niematerial-
nych efektow dziatalnosci cztowieka. Z drugiej — zaistniala potrzeba
rozwigzania konkretnego problemu gospodarczego, bedacego konse-
kwencjg zniesienia systemu przywilejow krélewskich na prowadzenie
dzialalnosci drukarskiej w Anglii, a zarazem rosnacej presji konku-
rencyjnej ze strony drukarzy szkockich (gdzie system przywilejow
nigdy nie obowigzywal). Ostatecznie uchwalony przez brytyjski Par-
lament w 1710 r. (wedtug niektérych zrodel w 1709 r.) An Act for the
Encourangement of Learning by Vesting the Copies of Printed Books
in the Authors or Purchasers of such Copies during the Times therein
mentioned, okreslany w skrocie jako Statut Krélowej Anny, ustano-
wil na rzecz autoréw utworéw literackich wylaczne i zbywalne prawo
zwielokrotniania (copyright) tych utworéw drukiem przez okres 14 lat
od pierwszej publikacji.

Prawo podmiotowe ustanowione Statutem Krolowej Anny charakte-
ryzowalo sie cechami wtasciwymi réwniez dla wspdltczesnego prawa
autorskiego w jego majatkowym aspekcie. Bylo to prawo:

1) bezwzgledne (skuteczne wobec wszystkich pozostalych uczest-

nikéw obrotu prawnego),

2) przyznane pierwotnie autorom utworow, ale

3) zbywalne,

4) terminowe.

Kolejnymi aktami prawnymi wprowadzajacymi podmiotowe prawo
autorskie byly: amerykanski Copyright Act z 1790 r. oraz ustawy
uchwalone w rewolucyjnej Francji w latach 1791-1793. Fakt, ze to
Francja byla pierwszym panstwem na kontynencie europejskim,
w ktérym przyjeto regulacje prawnoautorskie, zakrawa na histo-
ryczny paradoks, poniewaz niedtugo wczesniej myséliciele zwigzani ze
$rodowiskiem francuskich encyklopedystéw poddawali miazdzacej
krytyce przyjeta w Statucie Krolowej Anny konstrukcje prawa autor-
skiego jako opartego na wylacznosci.
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Rozwéj prawa autorskiego w XIX i XX w. przebiegal kilkutorowo:

1) stopniowemu poszerzeniu ulegal zakres przedmiotowy prawa
autorskiego: obok utworéw literackich ochrona prawnoautor-
ska objeto m.in. utwory plastyczne, muzyczne, fotograficzne,
filmowe, programy komputerowe, a w niektérych systemach
prawnych réwniez nagrania dzwigkowe i nadania radiowe i tele-
wizyjne. Niektorzy ustawodawcy (w tym polski) wprowadzili
ogolna i syntetyczng definicje przedmiotu prawa autorskiego;

2) poszerzal sie zakres tre$ci prawa autorskiego w aspekcie majat-
kowym. Wylacznos$cia objeto eksploatacje utworéw polegajaca
nie tylko na wytwarzaniu ich materialnych egzemplarzy (zwie-
lokrotnianiu), ale réwniez publicznym udostepnieniu, zaréwno
za po$rednictwem egzemplarzy (wprowadzanie do obrotu, uzy-
czenie, najem), jak i na inne sposoby (wykonywanie, wyswietla-
nie, odtwarzanie, nadawanie itp.). Aktualna formuta autorskich
praw majatkowych zaklada wylacznos¢ obejmujaca w zasadzie
wszystkie przejawy eksploatowania utworu (nawet jesli nie jest
to wprost stanowione);

3) wydluzal si¢ czas trwania prawa autorskiego w aspekcie majat-
kowym, zaréwno przez zwiekszenie liczby lat objetych ochrona,
jak i wprowadzenie zasady, ze ustawowo okreslony czas trwania
autorskich praw majatkowych rozpoczyna sie dopiero po $mierci
tworcy.

Poczatkowo europejskie (kontynentalne) i anglosaskie prawo autor-
skie rozwijalo sie w ramach réznych modeli. Zasadnicza rdznica
sprowadzala sie do tego, ze w modelu anglosaskim (w Wielkiej Bry-
tanii, Stanach Zjednoczonych, Australii itd.) prawo to mialo jedno-
lity, majatkowy charakter, chronigc interes polegajacy na osiaganiu
korzysci z efektow aktywnosci intelektualnej, natomiast w Europie
kontynentalnej (Francji, Niemczech, Wloszech, a po odzyskaniu nie-
podlegtosci rowniez w Polsce) zakresem ochrony prawnoautorskiej
objety byt zaréwno majatkowy, jak i niemajatkowy (osobisty) interes
tworcy. Pierwszy - podobnie jak w modelu anglosaskim - utozsa-
miano z zapewnieniem tworcy korzysci z eksploatacji utworu, drugi
rozumiano jako zachowanie wiezi pomiedzy tworca a jego utworem.
Za sprawg tej odmiennoéci prawo autorskie w modelu anglosaskim
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okresla si¢ jako copyright, a w modelu europejskim (kontynental-
nym) po prostu jako prawo autorskie (droit dauteur, diritto dautore,
Urheberrecht). W drugiej polowie XX w., w konsekwencji rozwiazan
przyjetych w miedzynarodowym prawie wlasnoéci intelektualnej,
doszto do istotnego zblizenia obu modeli. Do ustawodawstw opar-
tych na modelu anglosaskim wprowadzono przepisy chronigce nie-
majatkowe interesy tworcy (moral rights) — w zakresie ograniczonym
do kwestii zasadniczych: utozsamienia utworu z jego tworca (autor-
stwa utworu) oraz nienaruszalno$ci postaci utworu nadanej przez
tworce (integralnosci utworu).

WAZNE!

Nowoczesne prawo autorskie (i copyright) to - ogolnie mdéwiac
- prawnie chroniona wylaczno$¢ (monopol) okreslonej osoby
(najczesdciej tworcy) w zakresie korzystania i pobierania korzysci
z efektow wysilku intelektualnego (utworow), polaczona z wymo-
giem poszanowania takich intereséw osobistych, jak identyfikowa-
nie utworu z tworca (autorstwo utworu) lub nienaruszalnos¢ (inte-
gralnoé¢) tresci i formy utworu.

SPRAWDZ, CZY WIESZ!

o Jakie sa cechy prawa autorskiego jako prawa podmiotowego?

o Czym réznia si¢ kontynentalny i anglosaski model prawa
autorskiego?

e Na czym polega ochrona interesu majatkowego tworcy
w ramach prawa autorskiego?

o Na czym polega ochrona interesu niemajatkowego tworcy
w ramach prawa autorskiego?

o Jakie byly kierunki rozwoju prawa autorskiego od XVIII
do XX w.?



Rozdziat II
MIEDZYNARODOWE PRAWO AUTORSKIE

Ze wzgledu na niematerialny charakter dobra chronionego korzysta-
nie z utworu nie daje si¢ zamkng¢ w granicach terytorialnych pan-
stwa, ktore otacza je ochrong prawna. Latwo zauwazy¢, ze wytacznosé
prawa do eksploatacji utworu stanowiaca istote majatkowego prawa
autorskiego okazuje si¢ iluzoryczna, jesli wystarczy przenies¢ korzy-
stanie z utworu na terytorium innego kraju, aby mozna je bylo pro-
wadzi¢ swobodnie, bez wzgledu na wolg uprawnionego. Z kolei stoso-
wanie norm prawnych panstwa, w ktorym powstata ochrona utworu,
poza jego granicami rodzi problemy wynikajace z kolizji z zasada
suwerennosci legislacyjnej panstw. Dlatego kluczowe znaczenie dla
zapewnienia skutecznego funkcjonowania prawa autorskiego miato
wypracowanie w prawie miedzynarodowym jednolitego, minimal-
nego standardu ochrony praw autorskich do utworéw pochodzacych
z panstw zainteresowanych wspotpraca na tym polu.

Miedzynarodowa ochrona praw autorskich opierafa sie poczatkowo
na przyjmowanej przez zainteresowane panstwa praktyce wzajem-
noéci (tzn. traktowania w obrocie utworéw pochodzacych z innego
panstwa tak samo jak utworéw pochodzacych z panstwa udzielaja-
cego ochrony). Niestabilnos¢ tej formuly i brak gwarancji, jak dtugo
sie utrzyma, stanowily decydujacy impuls do regulowania wzajem-
noéci ochrony praw autorskich w drodze uméw mig¢dzynarodowych,
poczatkowo dwustronnych, co jednak rodzitlo powazne ryzyko cha-
osu prawnego, majacego swe zrédlo w zréznicowanym uksztatto-
waniu prawa autorskiego w poszczegélnych panstwach. Dlatego juz
w drugiej potowie XIX w. podjeta zostata inicjatywa ujecia standardu
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ochrony praw autorskich w ramy umowy miedzynarodowej wielo-
stronnej, otwartej dla wszystkich zainteresowanych panstw. W 1886 r.
zawarta zostala Konwencja bernenska o ochronie dziel literackich
i artystycznych.

Miedzynarodowy standard ochrony praw autorskich ustanowiony
konwencja bernenska (,,system bernenski”) opiera si¢ na dwdch
zasadach:

1) zasada asymilacji (okreslana réwniez jako ,zasada traktowania
krajowego”) polega na tym, ze panstwo-strona przyznaje utwo-
rom powigzanym z innym panstwem-strong (przez fakt, ze autor
utworu jest obywatelem tego innego panstwa lub utwér opubliko-
wano po raz pierwszy w jezyku tego panstwa lub opublikowano go
po raz pierwszy na terytorium tego panstwa) status analogiczny do
statusu utworéw powigzanych z panstwem udzielajagcym ochrony;
Asymilacja moze przybra¢ posta¢ asymilacji pelnej lub asymi-
lacji ograniczonej.

W przypadku asymilacji peinej do utwordw powigzanych
z innym panstwem stosuje si¢ wszystkie normy regulujace status
utworéw powiazanych z panstwem udzielajacym ochrony. Z per-
spektywy systemu prawnego panstwa udzielajgcego ochrony
utwory powigzane z tym panstwem oraz powigzane z panstwem,
ktéremu zapewnia si¢ asymilacje pelng, maja tozsamy status.

W przypadku asymilacji ograniczonej utworom powigzanym
z innym panstwem udziela si¢ ochrony jedynie w zakresie przewi-
dzianym przez postanowienia merytoryczne umoéw miedzynaro-
dowych (w szczegolno$ci: konwencji berneniskiej). Jesli zakres ten
jest wezszy od przewidzianego przez prawo panstwa udzielajacego
ochrony dla utworéw ,wlasnych’, utwory ,,obce” chronione sg sta-
biej, a pozycja prawna uprawnionych do utwordéw powigzanych
z panstwem udzielajagcym ochrony jest uprzywilejowana.

Wybor typu asymilacji nalezy do panstwa-strony konwencji ber-
nenskiej.

Przyklad:
Artykut 5 pkt 11 pr. aut. stanowi, Ze przepisy tej ustawy stosuje sie (bez
ograniczen) do utworéw, ktérych tworca jest obywatelem panstwa-
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2)

-strony umowy o Europejskim Obszarze Gospodarczym (panstwa
cztonkowskie Unii Europejskiej i panstwa-strony Europejskiego Poro-
zumienia o Wolnym Handlu: Islandia, Liechtenstein, Norwegia i Szwaj-
caria). Natomiast art. 5 pkt 4 pr. aut. przewiduje ochron¢ utworéw
obywateli innych panstw, ktére to utwory sg chronione na podstawie
uméw miedzynarodowych w zakresie, w jakim ich ochrona wynika
z tych uméw. W tej sytuacji utwor stworzony przez obywatela francu-
skiego bedzie w polskim systemie prawnym podlegal asymilacji pelnej
z uwagi na czlonkostwo Francji w Unii Europejskiej, a utwor stworzony
przez obywatela Stanéw Zjednoczonych bedzie podlegal asymilacji
ograniczonej do zakresu przewidzianego konwencja bernenska i Trak-
tatem o prawie autorskim (Polska i Stany Zjednoczone sg stronami tych
umoéw);

zasada minimum konwencyjnego polega na tym, Ze szczego-
fowe postanowienia konwencji bernenskiej wyznaczaja minimalny
zakres ochrony, jakg panstwo-strona zapewnia utworom chronio-
nym w innych panstwach-stronach, nawet jesli nie chroni w tym
zakresie utwordéw krajowych. Jesli wiec zastosowanie zasady asy-
milacji prowadzitoby do przyznania dzietu ochrony stabszej niz
minimum konwencyjne, stosuje si¢ postanowienia konwencji.
Zalozeniem tworcow konwencji bernenskiej byla stata ewolu-
cja ustanowionego nig minimum konwencyjnego, realizowana
poprzez regularne rewizje konwencji na konferencjach mie-
dzynarodowych organizowanych poczatkowo co 10, pdzniej
co 20 lat. System rewizji funkcjonowat do przetomu lat 60. i 70.
XX w., kiedy przyjeto obowigzujacy do dzisiaj tekst konwencji
(nazywany od miejsca konferencji tekstem sztokholmsko-pary-
skim). W podzniejszym czasie zakres minimum konwencyjnego
zostal zmodyfikowany postanowieniami przyjetego w ramach
Swiatowej Organizacji Wtasnosci Intelektualnej (WIPO) Trak-
tatu o prawie autorskim (stanowigcego w ramach systemu ber-
nenskiego tzw. porozumienie szczegélne, uzupelniajace unormo-
wania zawarte w samej konwencji).

Przyjecie kolejnej rewizji (tekstu) konwencji bernenskiej pozo-
stawiono suwerennej decyzji panstw-stron. Niemniej, zgod-
nie z Porozumieniem w sprawie handlowych aspektow praw
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wlasnosci intelektualnej (porozumienie TRIPS), stanowigcym
zalacznik do umowy o utworzeniu Swiatowej Organizacji Handlu
(WTO), panistwa cztonkowskie WTO obowigzane sg stosowa¢ sie
do postanowien tekstu sztokholmsko-paryskiego konwencji ber-
nenskiej (z wylaczeniem postanowienia wilaczajacego do mini-
mum konwencyjnego ochrone autorskich praw osobistych).

Minimum konwencyjne wedlug sztokholmsko-paryskiego tekstu
konwencji bernenskiej obejmuje:
1) zasadg, ze ochrona jest przyznana utworom niezaleznie od spel-
nienia jakichkolwiek wymogéw formalnych;
2) ochrong autorskich praw osobistych: prawa do autorstwa oraz
prawa do integralnosci utworu;
3) minimalny okres ochrony autorskich praw majatkowych - 50 lat
po $mierci tworcy;
4) wylacznos$¢ w zakresie zezwalania na tltumaczenie utworu;
5) wylacznoé¢ w zakresie zezwalania na zwielokrotnianie utworu
(z wyjatkami);
6) wylaczno$¢ w zakresie zezwalania na nadawanie;
7) wylacznoé¢ w zakresie publicznego odtworzenia (ale to dotyczy
tylko utworéw dramatycznych i muzycznych);
8) wylaczno$¢ w zakresie zezwalania na adaptacje filmows;
9) prawo tworcy utworu plastycznego, fotograficznego, literackiego
i muzycznego do prowizyjnego wynagrodzenia z tytulu zawodo-
wej odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (droit de suite).

Przyklad:

W Stanach Zjednoczonych obowiazywala zasada, ze do uzyskania
ochrony prawnoautorskiej konieczne bylo dopelnienie okreslonych
formalnosci (np. publikacji utworu lub zdeponowania egzempla-
rza w Bibliotece Kongresu). Przystgpienie Stanéw Zjednoczonych
do konwencji bernenskiej oznaczalo, ze twércy utworéw powigzanych
z innymi panstwami-stronami - w odréznieniu od twoércéw amerykan-
skich - byli od powyzszego wymogu zwolnieni. Brak zgody na zwolnie-
nie tworcow ,obcych” z wymogu dopelnienia formalno$ci celem uzy-
skania ochrony byt jedna z zasadniczych przyczyn nieprzystepowania
Stanéw Zjednoczonych do konwencji bernenskiej az do 1988 r.
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Traktat o prawie autorskim uzupelnia minimum konwencyjne
o nastepujace normy:

1) nakazuje chroni¢ programy komputerowe jak utwory literackie;

2) nakazuje chroni¢ bazy danych, jesli ze wzgledu na wybdr lub
uklad stanowia indywidualng twdrczosé;

3) wprowadza wylaczno$¢ w zakresie prawa udostepniania utworu
publicznosci (kazdego, cho¢ wyczerpanie prawa po pierwszej
sprzedazy zostalo dopuszczone);

4) wprowadza wylaczno$é w zakresie najmu;

5) wprowadza wylacznos¢ w zakresie — ogolnie ujetego — prawa
komunikowania utworu publicznosci (w tym nadawania oraz
tzw. przekazu na zgdanie);

6) nakazuje chroni¢ zabezpieczenia techniczne przed niedozwolo-
nym korzystaniem z utworéw oraz techniczne $rodki kontroli
korzystania z utworéw.

Polska jest strong zaré6wno konwencji bernenskiej (tekstu sztok-
holmsko-paryskiego od 1990 r.), jak i Traktatu o prawie autorskim
(od 2003 r.).

WAZNE!

Miedzynarodowe standardy ochrony praw autorskich ustanawiaja
przede wszystkim Konwencja bernenska o ochronie dziet litera-
ckich i artystycznych oraz Traktat o prawie autorskim. Miedzyna-
rodowe prawo autorskie opiera sie na zasadach asymilacji i mini-
mum konwencyjnego.

SPRAWDZ, CZY WIESZ!

o Jakie umowy miedzynarodowe okreslaja standardy ochrony
praw autorskich?

o Na czym polega zasada asymilacji (pelnej i ograniczonej)?

o Na czym polega zasada minimum konwencyjnego?

o Jak w $wietle prawa polskiego ksztaltuje sie ochrona twércow
pochodzacych z panstw Europejskiego Obszaru Gospodar-
czego, a jak spoza tego obszaru?



Rozdziat Il

ZRODLA PRAWA AUTORSKIEGO
W POLSCE

1. Stan aktualny

Aktualna regulacja prawa autorskiego zawarta jest w ustawie
z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Przez
30-letni okres swojego obowigzywania ustawa byla ponad trzydzie-
stokrotnie nowelizowana (ostatnio ustawg z 26.07.2024 r. o zmianie
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych'), niemniej zasad-
nicze unormowania (takie jak definicja przedmiotu prawa autor-
skiego, okreslenie autorskich praw osobistych i majatkowych, zasady
obrotu autorskimi prawami majgtkowymi) nie ulegly istotnym zmia-
nom od pierwotnego tekstu.

2. Rola prawa Unii Europejskiej

Kluczowym czynnikiem powodujacym konieczno$¢ czgstych zmian
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych jest aktywnos¢
legislacyjna organéw Unii Europejskiej, realizujacych program har-
monizacji regulacji prawnoautorskich w panstwach cztonkowskich.
Z uwagi na wybrany instrument prawny - dyrektywe — rozwigzania
przyjete w prawie europejskim muszg by¢ nastepnie wprowadzone
do systemow poszczegolnych panstw ustawodawstwem krajowym.

' Dz.U. poz. 1254.
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W prawie autorskim, w odréznieniu do prawa wiasnoéci przemysto-
wej, prawo Unii Europejskiej nie kreuje autonomicznych rezimow
ochrony doébr niematerialnych. Regulacja prawa autorskiego pozo-
staje w calo$ci domeng ustawodawstw krajowych. Poniewaz jednak
zardwno tre$¢ prawa, jak i uwarunkowania jego ochrony w poszcze-
golnych panstwach sg zjawiskami istotnymi dla funkcjonowania
wspolnego rynku?, ujednolicenie tych regulacji jest oczywistg koniecz-
no$cig. Ustawodawca europejski dokonuje tego za pomocy aktow
prawa wtdérnego — dyrektyw. Zagadnienia, ktérych dotycza poszcze-
golne dyrektywy harmonizacyjne, maja rézng rozpigto$¢ i doniostosé.
Na jednym biegunie mozna umiesci¢ dyrektywe 2017/1564°, ktorej
zakres normowania jest bardzo waski — ograniczony do kwestii wpro-
wadzenia instrumentdéw prawnych ufatwiajacych dostep do utworow
osobom niewidomym i stabo widzacym. Na drugim - dyrektywe
2001/29/WE, odnoszaca sie do tak zasadniczych kwestii, jak tres¢
autorskich praw majatkowych i ograniczenia wylacznoéci, ktéra jest
istotg autorskich praw majatkowych.

Szczegblng role w procesie ksztaltowania si¢ zharmonizowanego
systemu praw autorskich w Unii Europejskiej odgrywa Trybunat
Sprawiedliwosci Unii Europejskiej, ktéry przez wydawanie orze-
czen w trybie prejudycjalnym okresla kierunek wykladni przepisow
zawartych w dyrektywach oraz rozstrzyga o zgodnoséci (badz nie)
okreslonej wyktadni przepiséw prawa krajowego z prawem europej-
skim. Wprawdzie z formalnoprawnego punktu widzenia orzeczenia
prejudycjalne TSUE wiaza jedynie w postegpowaniu przed sadami
krajowymi, w ktérym zostaly wydane, niemniej ich znaczenie jest
ogodlniejszej natury, poniewaz — okrelajac stanowisko TSUE odnos-

2 Zob. w szczegdlnosci wyrok TS z 20.10.1993 r., C-92/92 i C-326/92, Phil Collins
v. Imtrat Handelsgesellschaft mbH i Patricia Im- und Export Verwaltungsgesell-
schaft mbH i Leif Emanuel Kraul v. EMI Electrola GmbH, EU:C:1993:276.

> Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2017/1564 z 13.09.2017 r. w spra-
wie niektorych dozwolonych sposobéw korzystania z okreslonych utworéw i innych
przedmiotéw chronionych prawem autorskim i prawami pokrewnymi z korzyscia
dla oséb niewidomych, oséb stabowidzacych lub 0séb z niepelnosprawnosciami
uniemozliwiajacymi zapoznawanie sie z drukiem oraz w sprawie zmiany dyrek-
tywy 2001/29/WE w sprawie harmonizacji niektorych aspektéw praw autorskich
i pokrewnych w spoleczenstwie informacyjnym (Dz.Urz. UE L 242, 5. 6).
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nie do danego problemu interpretacyjnego — stanowia wytyczna dla
prounijnej wyktadni przepisow prawa krajowego.

3. Historia regulacji prawa autorskiego w Polsce.
Wzmianka

Prace nad pierwsza w Polsce ustawg o prawie autorskim pod-
jeto krotko po odzyskaniu niepodleglosci w 1918 r. z inicjatywy
Z. ,Miriama” Przesmyckiego. Uchwalona 26.03.1926 r. ustawa
o prawie autorskiem® (bazujaca na projekcie przygotowanym przez
E Zolla) wpisywala sie w dwczesny standard $wiatowy, zawierata zara-
zem pewne rozwigzania oryginalne (np. ogdlna, syntetyczng definicje
przedmiotu prawa autorskiego). Ustawe z 1926 r. zastapila w Polsce
Rzeczypospolitej Ludowej ustawa z 10.07.1952 r. o prawie autorskim’,
w ktorej przejeto szereg rozwigzan z wczesniej obowigzujacego aktu.
Uwarunkowania polityczne i gospodarcze okresu PRL spowodowaly,
ze tre§¢ unormowan ustawy z 1952 r. stracila na znaczeniu, ponie-
waz obrdt prawnoautorski odbywat sie wedlug regul ustanawianych
przepisami wykonawczymi lub regulacjami wewnetrznymi instytucji
kultury. Pomimo Ze przepisy ustawy z 1952 r. nie stracily przydatno-
$ci po zmianie ustroju polityczno-gospodarczego w 1989 r. i do dzi$
przywolywane sa poglady doktrynalne i rozstrzygniecia sadowe for-
multowane na ich podstawie, wystepowaly w nich istotne luki syste-
mowe (np. brak regulacji praw pokrewnych i statusu programéw
komputerowych). Dlatego za wlasciwe uznano przygotowanie nowej
ustawy, nie za$ nowelizowanie dotychczasowej.

Polska przystapila do konwencji bernenskiej (w obowigzujacym
naonczas tekscie rzymskim) w 1934 r. (ratyfikacja).

*  Dz.U. Nr 48, poz. 286 ze zm.
®  Dz.U.Nr 34, poz. 234 ze zm.
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4. Systematyka ustawy z 4.02.1994 r. o prawie
autorskim i prawach pokrewnych

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych sklada si¢ z 13

rozdziatow, ktore dotycza kolejno:

Rozdzial 1: przedmiotu prawa autorskiego (utworu)

Rozdzial 2: podmiotu prawa autorskiego (tworcy)

Rozdzialy 3 i 4: tre$ci prawa autorskiego (autorskich praw osobistych
i majatkowych, a takze ograniczen wylacznosci korzy-
stania z utworu, na ktdrej opierajg sie autorskie prawa
majagtkowe, i czasu trwania autorskich praw majatko-
wych)

Rozdzial 5: obrotu autorskimi prawami majatkowymi (w zasadni-
czej czesci — obrotu na podstawie umoéw o przeniesienie
autorskich praw majatkowych i uméw licencyjnych)

Rozdzialy 6 i 7: utwordw o szczegdlnym statusie prawnym (audiowizu-
alnych i programéw komputerowych)

Rozdzial 81 9: roszczen cywilnoprawnych z tytulu naruszenia prawa
autorskiego (odrebnie autorskich uprawnien osobistych
i autorskich praw majatkowych)

Rozdziat 10:  ochrony wizerunku, adresata korespondencji i tajem-
nicy zrédel informacji (zagadnienia unormowane
w tym rozdziale pozostajg zasadniczo poza zakresem
systemu prawa autorskiego)

Rozdzial 11:  praw pokrewnych (prawa do artystycznego wykona-
nia, prawa producenta fonogramu, prawa producenta
wideogramu, prawa do nadania radiowo-telewizyjnego,
prawa do pierwszego wydania utworu, prawa do wyda-
nia naukowego lub krytycznego, prawa do publikacji
prasowej)

Rozdzial 14:  odpowiedzialnoéci karnej za naruszenie praw autor-
skich i pokrewnych

Rozdziat 15:  zagadnien miedzyczasowych

Uchylone rozdzialy 12-13 dotyczyly gtéwnie pozycji prawnej i funk-
cjonowania organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi
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