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WYKAZ SKROTOW

Zrédta prawa

akt rewidujacy konwencje - Akt z 29.11.2000 r. rewidujacy Konwencj¢ o udzielaniu pa-

o patencie europejskim tentéw europejskich, sporzadzong w Monachium 5.10.1973 r.
(Dz.U. z 2007 r. Nr 236, poz. 1736)

dyrektywa 2015/2436 - dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2015/2436

z 16.12.2015 r. majgca na celu zblizenie ustawodawstw panstw
cztonkowskich odnoszacych sie do znakéw towarowych (wer-
sja przeksztatcona) (Dz.Urz. UE L 336, s. 1, ze zm.)

dyrektywa 87/54/EWG - dyrektywa Rady 87/54/EWG z 16.12.1986 r. w sprawie ochrony
prawnej topografii produktéw poélprzewodnikowych (Dz.Urz.
WE L 24 7 1987 r., s. 36)

dyrektywa 98/71/WE - dyrektywa 98/71/WE Parlamentu Europejskiego i Rady
z 13.10.1998 r. w sprawie prawnej ochrony wzoréw (Dz.Urz.
WE L 289, s. 28)

dyrektywa 2001/29/WE - dyrektywa 2001/29/WE Parlamentu Europejskiego i Rady
z 22.05.2001 r. w sprawie harmonizacji niektorych aspektow
praw autorskich i pokrewnych w spoleczenstwie informacyj-
nym (Dz.Urz. WE L 167, s. 10, ze zm.)

dyrektywa 2004/48/WE - dyrektywa 2004/48/WE Parlamentu Europejskiego i Rady
7 29.04.2004 r. w sprawie egzekwowania praw wilasnosci inte-
lektualnej (Dz.Urz. UE L 157, s. 45)

dyrektywa 96/9/WE - dyrektywa 96/9/WE Parlamentu Europejskiego i Rady
2 11.03.1996 r. w sprawie ochrony prawnej baz danych (Dz.Urz.
WE L 77, s. 20, ze zm.)

dyrektywa 2009/24/WE - dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2009/24/WE
z 23.04.2009 r. w sprawie ochrony prawnej programéw kom-
puterowych (wersja skodyfikowana) (Dz.Urz. UE L 111, s. 16)

dyrektywa 2012/28/UE - dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2012/28/UE
z 25.10.2012 r. w sprawie niektérych dozwolonych sposobow
korzystania z utworéw osieroconych (Dz.Urz. UE L 299, s. 5)
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dyrektywa 2019/790

k.c.
k.p.
k.p.a.

k.p.c.

- dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2019/790
z 17.04.2019 r. w sprawie prawa autorskiego i praw pokrew-
nych na jednolitym rynku cyfrowym oraz zmiany dyrektyw
96/9/WE i 2001/29/WE (Dz.Urz. UE L 130, s. 92)

- ustawa z 23.04.1964 r. - Kodeks cywilny (Dz.U. z 2020 r.
poz. 1740 ze zm.)

- ustawa z 26.06.1974 r. - Kodeks pracy (Dz.U. z 2020 r.
poz. 1320 ze zm.)

- ustawa z 14.06.1960 r. - Kodeks postepowania administracyj-
nego (Dz.U. z 2021 r. poz. 735 ze zm.)

- ustawa z 17.11.1964 r. - Kodeks postepowania cywilnego
(Dz.U. z 2021 r. poz. 1805)

Karta praw podstawowych Unii - Karta praw podstawowych Unii Europejskiej (Dz.Urz. UE C

Europejskiej
Konstytucja RP

konwencja bernenska

202 z 2016 ., s. 389)

- Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z 2.04.1997 r. (Dz.U.
Nr 78, poz. 483 ze zm.)

- Akt paryski Konwencji bernenskiej o ochronie dziel literac-
kich i artystycznych z 9.09.1886 r., uzupelnionej w Paryzu
4.05.1896 r., zrewidowanej w Berlinie 13.11.1908 r., uzupelnio-
nej w Bernie 20.03.1914 r., zrewidowanej w Rzymie 2.06.1928 r.,
w Brukseli 26.06.1948 r., w Sztokholmie 14.07.1967 r. oraz po-
prawionej 2.10.1979 r.:

* redakcja paryska: Akt paryski Konwencji bernenskiej o ochronie dziet literackich i artystycz-
nych, sporzadzony w Paryzu 24.07.1971 r. (Dz.U. z 1990 r. Nr 82, poz. 474)

konwencja o patencie europej- - Konwencja o udzielaniu patentéw europejskich, sporzadzo-

skim lub KPE

konwencja paryska

konwencja rzymska

konwencja WIPO

nowelizacja p.w.p.
z 20.02.2019 r.

na w Monachium 5.10.1973 r., zmieniona aktem zmienia-
jacym artykul 63 Konwencji z 17.12.1991 r. oraz decyzjami
Rady Administracyjnej Europejskiej Organizacji Patentowej
z 21.12.1978 r., 13.12.1994 r., 20.10.1995 r., 5.12.1996 r. oraz
10.12.1998 r., wraz z protokotami stanowigcymi jej integralng
czes¢ (Dz.U. z 2004 r. Nr 79, poz. 737 ze zm.)

- Akt sztokholmski zmieniajacy Konwencje paryska o ochronie
wlasnoéci przemystowej z 20.03.1883 r., zmieniong w Bruk-
seli 14.12.1900 r, w Waszyngtonie 2.06.1911 r., w Hadze
6.11.1925 1., w Londynie 2.06.1934 r., w Lizbonie 31.10.1958 r.,
sporzadzony w Sztokholmie 14.07.1967 r. (Dz.U. z 1975 r.
Nr 9, poz. 51)

- Miedzynarodowa konwencja o ochronie wykonawcéw, produ-
centéw fonogramoéw oraz organizacji nadawczych, sporzadzo-
na w Rzymie 26.10.1961 r. (Dz.U. z 1997 r. Nr 125, poz. 800)

- Konwencja o ustanowieniu Swiatowej Organizacji Wtasno-
$ci Intelektualnej, sporzadzona w Sztokholmie 14.07.1967 r.
(Dz.U. z 1975 r. Nr 9, poz. 49 ze zm.)

- ustawa z 20.02.2019 r. o zmianie ustawy - Prawo wlasnosci
przemystowej (Dz.U. poz. 501)
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nowelizacja p.w.p.
z 16.10.2019 r.
nowelizacja k.p.c.
z 13.02.2020 r.
PCT

porozumienie haskie

porozumienie JSP

porozumienie madryckie

porozumienie nicejskie

porozumienie o ochronie

prawnej wynalazkéw, wzorow
przemystowych, wzoréw uzyt-
kowych i znakéw towarowych

porozumienie strasburskie

porozumienie TRIPS lub
TRIPS

porozumienie wiedenskie

porozumienie w sprawie Jed-
nolitego Sadu Patentowego

p.p.s.a.

- ustawa z 16.10.2019 r. o zmianie ustawy — Prawo wlasnosci
przemystowej (Dz.U. poz. 2309)

- ustawa z 13.02.2020 r. o zmianie ustawy — Kodeks postepowa-
nia cywilnego (Dz.U. poz. 288)

- Ukfad o wspolpracy patentowej sporzadzony w Waszyngtonie
19.06.1970 r., poprawiony 2.10.1979 r. i zmieniony 3.02.1984 r.
(Dz.U. z 1991 r. Nr 70, poz. 303)

— Akt genewski Porozumienia haskiego w sprawie miedzynaro-
dowej rejestracji wzordéw przemystowych, przyjety w Genewie
2.07.1999 r. (Dz.U. z 2009 r. Nr 198, poz. 1522)

- Porozumienie w sprawie Jednolitego Sadu Patentowego podpi-
sane w Brukseli 19.02.2013 r. (Dz.Urz. UE C 175, 5. 1)

- Porozumienie madryckie o mi¢dzynarodowej rejestracji zna-
kow z 14.04.1891 r., zrewidowane w Brukseli 14.12.1900 r.,
w Waszyngtonie 2.06.1911 r., w Hadze 6.11.1925 r., w Lon-
dynie 2.06.1934 r., w Nicei 15.06.1957 r. i w Sztokholmie
14.07.1967 r. oraz zmienione 2.10.1979 r. (Dz.U. z 1993 r.
Nr 116, poz. 514 ze zm.)

- Porozumienie nicejskie dotyczace miedzynarodowej klasyfi-
kacji towar6w i ustug dla celéw rejestracji znakéw, podpisane
w Nicei 15.06.1957 1., zrewidowane w Sztokholmie 14.07.1967 1.
i w Genewie 13.05.1977 r. oraz zmienione 28.09.1979 r. (Dz.U.
z 2003 r. Nr 63, poz. 583)

- Porozumienie o ochronie prawnej wynalazkéw, wzoréw prze-
mystowych, wzoréw uzytkowych i znakéw towarowych przy
realizacji wspolpracy gospodarczej i naukowo-technicznej,
sporzadzone w Moskwie 12.04.1973 r. (Dz.U. z 1974 r. Nr 25,
poz. 143)

- Porozumienie strasburskie dotyczace miedzynarodowej kla-
syfikacji patentowej, sporzadzone w Strasburgu 24.03.1971 r.,
zmienione nastgpnie 28.09.1979 r. (Dz.U. z 2003 r. Nr 63,
poz. 579)

- Porozumienie w sprawie handlowych aspektéw praw wlasno-
$ci intelektualnej, stanowigce zalacznik 1C do Porozumienia
ustanawiajacego Swiatowa Organizacje Handlu (WTO), spo-
rzadzonego w Marrakeszu 15.04.1994 r. (Dz.U. z 1996 r. Nr 32,
poz. 143)

- Porozumienie wiedenskie ustanawiajace mig¢dzynarodo-
wa klasyfikacje elementéw graficznych znakéw, sporzadzo-
ne w Wiedniu 12.06.1973 r. i zmienione 1.10.1985 r. (Dz.U.
22003 r. Nr 172, poz. 1669)

- Porozumienie w sprawie Jednolitego Sadu Patentowego
7 19.02.2013 r. (Dz.Urz. UE C 175, s. 1)

- ustawa z 30.08.2002 r. - Prawo o postepowaniu przed sagdami
administracyjnymi (Dz.U. z 2019 r. poz. 2325 ze zm.)
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pr. aut.

protokdl do porozumienia

madryckiego

pr. pras.

p.s.w.n.

p-u.s.p.

p-w.p.

regulamin wykonawczy do

KPE

rOZpOrz.

roZporz.

TOZpOrZz.

TYOZpOrZz.

TYOZpOrz.

TYOZpOrZz.

nr 1151/2012

nr 6/2002

nr 2245/2002

nr 2246/2002

nr 386/2012

nr 668/2014

- ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych (Dz.U. z 2021 r. poz. 1062)

- Protokél do Porozumienia madryckiego o mig¢dzynarodowej
rejestracji znakow, sporzadzony w Madrycie 27.06.1989 r.
(Dz.U. z 2003 r. Nr 13, poz. 129)

- ustawa z 26.01.1984 r. - Prawo prasowe (Dz.U. z 2018 r.
poz. 1914 ze zm.)

- ustawa z 20.07.2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U. z 2021 r. poz. 478 ze zm.)

- ustawa z 27.07.2001 r. - Prawo o ustroju sagdéw powszechnych
(Dz.U. z 2020 r. poz. 2072 ze zm.)

- ustawa z 30.06.2000 r. — Prawo wlasnosci przemystowej (Dz.U.
2 2021 r. poz. 324)

- Regulamin wykonawczy do konwencji o udzielaniu patentow
europejskich z 5.10.1973 r., po raz ostatni zmieniony decyzja
Rady Administracyjnej Europejskiej Organizacji Patentowej
2 13.10.1999 r. (Dz.U. z 2004 r. Nr 79, poz. 737 ze zm.)

- rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE)
nr 1151/2012 z 21.11.2012 r. w sprawie systemow jakosci pro-
duktéw rolnych i $rodkéw spozywczych (Dz.Urz. UE L 343,
s. 1, ze zm.)

- rozporzadzenie Rady (WE) nr 6/2002 z 12.12.2001 r. w sprawie
wzoréw wspdlnotowych (Dz.Urz. WE L 3 22002 1, s. 1, ze zm.)

- rozporzadzenie Komisji (WE) nr 2245/2002 z 21.10.2002 r.
wykonujace rozporzadzenie Rady (WE) nr 6/2002 w sprawie
wzoréw wspdlnotowych (Dz.Urz. WE L 341, s. 28, ze zm.)

- rozporzadzenie Komisji (WE) nr 2246/2002 z 16.12.2002 r.
w sprawie oplat na rzecz Urzedu Harmonizacji w ramach
Rynku Wewnetrznego (znaki towarowe i wzory) w odniesie-
niu do rejestracji wzoréw wspélnotowych (Dz.Urz. WE L 341,
s. 54, ze zm.)

- rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE)
nr 386/2012 z 19.04.2012 r. w sprawie powierzenia Urzedowi
Harmonizacji Rynku Wewnetrznego (znaki towarowe i wzory)
zadan zwigzanych z egzekwowaniem praw wlasnosci intelek-
tualnej, w tym zwolywania posiedzen przedstawicieli sektora
publicznego i prywatnego w charakterze europejskiego obser-
watorium do spraw naruszen praw wlasnoéci intelektualnej
(Dz.Urz. UE L 129, s. 1)

- rozporzadzenie wykonawcze Komisji (UE) nr 668/2014
z 13.06.2014 r. ustanawiajace zasady stosowania rozporza-
dzenia Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) nr 1151/2012
w sprawie systemow jakosci produktéw rolnych i $rodkéw
spozywczych (Dz.Urz. UE L 179, s. 36, ze zm.)
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rozporz. nr 877/2007

rozporz. o postepowaniu dys-
cyplinarnym wobec nauczycieli
akademickich

rozporz. o postepowaniu dys-
cyplinarnym wobec studentow

rozporz. w sprawie dokonywa-
nia i rozpatrywania zgloszen
wynalazkéw i wzorow uzytko-
wych

rozporz. w sprawie jednolitego
patentu europejskiego

rozporz. w sprawie oplat

rozporz. w sprawie oznaczen
geograficznych

roZporz. w sprawie rejestrow
rozporz. w sprawie topografii
ukladéw scalonych

IOZPOrzZ. W Sprawie wzorow
przemystowych

rozporz. w sprawie znakow
towarowych

- rozporzadzenie Komisji (WE) nr 877/2007 z 24.07.2007 r.
zmieniajace rozporzadzenie (WE) nr 2246/2002 w sprawie
oplat na rzecz Urzedu Harmonizacji w ramach Rynku We-
wnetrznego (znaki towarowe i wzory) w nastepstwie przy-
stapienia Wspolnoty Europejskiej do Aktu genewskiego Po-
rozumienia haskiego w sprawie miedzynarodowej rejestracji
wzoréw przemystowych (Dz.Urz. UE L 193, s. 16)

- rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
z 25.09.2018 r. w sprawie szczegélowego trybu prowadzenia
mediacji, postgpowania wyjasniajacego i postgpowania dys-
cyplinarnego w sprawach odpowiedzialnoéci dyscyplinarnej
nauczycieli akademickich, a takze sposobu wykonywania kar
dyscyplinarnych i ich zatarcia (Dz.U. poz. 1843)

- rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
z 28.09.2018 r. w sprawie szczegbélowego trybu postepowa-
nia wyjasniajacego i dyscyplinarnego w sprawach studentdw,
a takze sposobu wykonywania kar dyscyplinarnych i ich zatar-
cia (Dz.U. poz. 1882)

- rozporzadzenie Prezesa Rady Ministréw z 17.09.2001 r. w spra-
wie dokonywania i rozpatrywania zgloszen wynalazkéw i wzo-
réw uzytkowych (Dz.U. Nr 102, poz. 1119 ze zm.)

- rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE)
nr 1257/2012 z 17.12.2012 r. wprowadzajace wzmocniong
wspolprace w dziedzinie tworzenia jednolitego systemu ochro-
ny patentowej (Dz.Urz. UE L 361, s. 1)

- rozporzadzenie Rady Ministrow z 29.08.2001 r. w sprawie
oplat zwigzanych z ochrong wynalazkéw, wzoréw uzytko-
wych, wzoréw przemystowych, znakéw towarowych, oznaczen
geograficznych i topografii ukladéw scalonych (Dz.U. Nr 90,
poz. 1000 ze zm.)

- rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow z 25.04.2002 r.
w sprawie dokonywania i rozpatrywania zgloszen oznaczen
geograficznych (Dz.U. Nr 63, poz. 570)

- rozporzadzenie Prezesa Rady Ministréw z 12.01.2017 r. w spra-
wie rejestrow prowadzonych przez Urzad Patentowy Rzeczy-
pospolitej Polskiej (Dz.U. poz. 115)

- rozporzadzenie Prezesa Rady Ministréw z 19.10.2001 r. w spra-
wie dokonywania i rozpatrywania zgloszen topografii uktadéw
scalonych (Dz.U. Nr 128, poz. 1413)

- rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow z 30.01.2002 r. w spra-
wie dokonywania i rozpatrywania zgloszen wzoréw przemy-
stowych (Dz.U. Nr 40, poz. 358 ze zm.)

- rozporzadzenie Prezesa Rady Ministréw z 8.12.2016 r. w spra-
wie dokonywania i rozpatrywania zgloszen znakéw towaro-
wych (Dz.U. poz. 2053)
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rozporz. w sprawie znaku
towarowego Unii Europejskiej
- rozporz. nr 2017/1001

rozporz. zmieniajace

w sprawie oplat z 2016 r.

TFUE

Traktat singapurski

- rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE)
2017/1001 z 14.06.2017 r. w sprawie znaku towarowego Unii
Europejskiej (tekst jednolity) (Dz.Urz. UE L 154, s. 1)

- rozporzadzenie Rady Ministréw z 8.09.2016 r. zmieniajace
rozporzadzenie w sprawie oplat zwiazanych z ochrong wyna-
lazkéw, wzoréw uzytkowych, wzoréw przemystowych, znakow
towarowych, oznaczen geograficznych i topografii ukladow
scalonych (Dz.U. poz. 1623)

- Traktat o funkcjonowaniu Unii Europejskiej (Dz.Urz. UE C
202z 2016 1., s. 47)

— Traktat singapurski o prawie znakéw towarowych i regula-
min do Traktatu singapurskiego o prawie znakéw towaro-
wych, przyjety w Singapurze 27.03.2006 r. (Dz.U. z 2009 r.
poz. 838 ze zm.)

Traktat WIPO o artystycznych - Traktat WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach,

wykonaniach i fonogramach

Traktat WIPO o prawie

autorskim
traktat z Nairobi

wi.d.p.

uklad o wspolpracy

patentowej

uw.0.b.d.

U.0.p.0.T.

w.r.p.

ustawa o rejestracji

u.s.u.e.

u.z.n.k.

zalozenia zmian p.w.p.

sporzadzony w Genewie 20.12.1996 r. (Dz.U. z 2004 r. Nr 41,
poz. 375)

- Traktat WIPO o prawie autorskim, sporzadzony w Genewie
20.12.1996 r. (Dz.U. z 2005 r. Nr 3, poz. 12)

— Traktat z Nairobi w sprawie ochrony symbolu olimpijskie-
go przyjety w Nairobi 26.09.1981 r. (Dz.U. z 1997 r. Nr 34,
poz. 201)

- ustawa z 17.02.2005 r. o informatyzacji dzialalnosci pod-
miotéw realizujacych zadania publiczne (Dz.U. z 2021 r.
poz. 670 ze zm.)

- Ukfad o wspolpracy patentowej, sporzadzony w Waszyngtonie
19.06.1970 r., poprawiony 2.10.1979 r. i zmieniony 3.02.1984 r.
(Dz.U. z 1991 r. Nr 70, poz. 303)

- ustawa z 27.07.2001 r. o ochronie baz danych (Dz.U. z 2021 r.
poz. 386)

- ustawa z 26.06.2003 r. o ochronie prawnej odmian roslin
(Dz.U. z 2021 r. poz. 213)

- ustawa z 11.04.2001 r. o rzecznikach patentowych (Dz.U.
z 2021 1. poz. 944 ze zm.)

- ustawa z 17.12.2004 r. o rejestracji i ochronie nazw i oznaczen
produktéw rolnych i srodkéw spozywczych oraz o produktach
tradycyjnych (Dz.U. z 2021 r. poz. 224)

- ustawa z 18.07.2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(Dz.U. z 2020 r. poz. 344)

- ustawa z 16.04.1993 r. o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji
(Dz.U. z 2020 r. poz. 1913 ze zm.)

- zalozenia do projektu zmiany ustawy — Prawo wlasnosci prze-
mystowej, nr projektu UD263, BIP Kancelarii Prezesa Rady Mi-
nistrow. Wykaz prac legislacyjnych i programowych Rady Mini-
strow, https://archiwum.bip.kprm.gov.pl.
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Czasopisma i publikatory

Apel.-W-wa
Biul. SN
BUP
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Dz.U.
Dz.Urz. UE
Dz.Urz. WE
EPS

GSP
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KPP

KZS

MoP

MP

NP

ONSA
ONSAiWSA
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OSN
OSNAPiUS
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OSNK
OSNKW
OSNP

oSsp
OSPiKA
OTK
OTK-A

PiP

POP
POSAG
PPE

PPH
Prok. i Pr.
Przeg.Leg.

Apelacja. Orzecznictwo Sadu Apelacyjnego w Warszawie
Biuletyn Sadu Najwyzszego

Biuletyn Urzedu Patentowego

Centralna Baza Orzeczen Sadéw Administracyjnych, orzecze-
nia.nsa.gov.pl

Dziennik Ustaw

Dziennik Urzedowy Unii Europejskiej

Dziennik Urzedowy Wspdlnot Europejskich

Europejski Przeglad Sadowy

Gdanskie Studia Prawnicze

Gdanskie Studia Prawnicze - Przeglad Orzecznictwa
Kwartalnik Prawa Prywatnego

Krakowskie Zeszyty Sadowe

Monitor Prawniczy

Monitor Polski

Nowe Prawo

Orzecznictwo Naczelnego Sadu Administracyjnego
Orzecznictwo Naczelnego Sadu Administracyjnego i Woje-
wodzkich Sagdéw Administracyjnych

Orzecznictwo Sadéw Apelacyjnych

Orzecznictwo Sadow Apelacji Bialostockiej

Zbidr Orzeczen Sadu Najwyzszego

Orzecznictwo Sadu Najwyzszego. Izba Administracyjna, Pracy
i Ubezpieczen Spolecznych

Orzecznictwo Sadu Najwyzszego. Izba Cywilna

Orzecznictwo Sadu Najwyzszego. Izba Cywilna, Pracy i Ubez-
pieczen Spolecznych

Orzecznictwo Sadu Najwyzszego Izba Cywilna — Zbiér Dodatkowy
Orzecznictwo Sadu Najwyzszego w Sprawach Karnych
Orzecznictwo Sadu Najwyzszego. Izba Karna i Wojskowa
Orzecznictwo Sadu Najwyzszego — Izba Pracy, Ubezpieczen
Spotecznych i Spraw Publicznych

Orzecznictwo Sadéw Polskich

Orzecznictwo Sadéw Polskich i Komisji Arbitrazowych
Orzecznictwo Trybunatu Konstytucyjnego

Orzecznictwo Trybunalu Konstytucyjnego. Zbiér Urzedowy,
Seria A

Panstwo i Prawo

Przeglad Orzecznictwa Podatkowego

Przeglad Orzecznictwa Sadu Apelacyjnego w Gdansku
Przeglad Prawa Egzekucyjnego

Przeglad Prawa Handlowego

Prokuratura i Prawo

Przeglad Legislacyjny
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Prz.Pod.
PS

PUG
RPEiS
SPP
St.Praw.
TPP
wuP
ZNSA
ZNUJ

ZNUJ PWiOWI

ZNUJ PPWI

ZNUR

Przeglad Podatkowy

Przeglad Sadowy

Przeglad Ustawodawstwa Gospodarczego

Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny

Studia Prawa Prywatnego

Studia Prawnicze

Transformacje Prawa Prywatnego

Wiadomo$ci Urzedu Patentowego”

Zeszyty Naukowe Sadownictwa Administracyjnego

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace z Wy-
nalazczo$ci i Ochrony Wtasnosci Intelektualnej (do nr 100
22008 1.)

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa
Wrtasnoéci Intelektualnej (od nr 101 z 2008 r.)

Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego

Organy orzekajace i inne instytucje

EOG
EUIPO

EUP
EWG
KIO
KRS
NSA
SA
SN
SO
TK
TS

TUS
UPRP lub UP
WIPO

WSA
WTO

Europejski Obszar Gospodarczy

Urzad Unii Europejskiej ds. Wlasnosci Intelektualnej (Europe-
an Union Intellectual Property Office)

Europejski Urzad Patentowy

Europejska Wspolnota Gospodarcza

Krajowa Izba Odwotawcza

Krajowy Rejestr Sadowy

Naczelny Sad Administracyjny

Sad Apelacyjny

Sad Najwyzszy

Sad Okregowy

Trybunat Konstytucyjny

Trybunat Sprawiedliwosci (dawniej ETS; nazwa ulegla zmianie
1.12.2009 r. w zwiazku z wejéciem w zycie Traktatu lizbonskiego)
topografia uktadéw scalonych

Urzad Patentowy Rzeczypospolitej Polskiej

Swiatowa Organizacja Wlasnoéci Intelektualnej (World Intel-
lectual Property Organization)

Wojewddzki Sgd Administracyjny

Swiatowa Organizacja Handlu
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Rozdziat |

POJECIE | ZRODtA PRAWA AUTORSKIEGO.
ROLA TRYBUNALU SPRAWIEDLIWOSCI UE
W KSZTALTOWANIU WYKLADNI
NORM PRAWA AUTORSKIEGO

1. Prawo autorskie w Polsce

1.1. Pojecie prawa autorskiego

Autor i jego dzielo to dwa podstawowe pojecia, wokdt ktérych zbudowana jest kon-
cepcja prawa autorskiego. Ochrona stosunkow wynikajacych ze stworzenia dzieta
wystepowala we wszystkich czasach i we wszystkich kulturach, cho¢ w réznych for-
mach i w réznym zakresie. Prawo autorskie w obecnym ksztalcie jest stosunkowo
nowym osiggnieciem, majacym swdj poczatek na przetomie XIX i XX w. Do tego
okresu idea ochrony praw autorskich rozwijala si¢ stosunkowo powoli. Powstanie
prawa autorskiego w Polsce, rozumianego jako ,pewna szczegdlna samoistna cze$é
porzadku prawnego, z wyodrebnionym systemem norm prawnych, regulujacych sto-
sunki powstajace w zwiazku z dokonanym juz stworzeniem dzieta lub nawet jego
tworzeniem’, datuje sie na poczatek XX w. Pierwszym aktem prawnym reguluja-
cym zagadnienie praw autorskich byla ustawa z 29.03.1926 r. o prawie autorskim,
ktora obowiazywala w Polsce do 1952 r. W doktrynie podkresla si¢, ze ustawa byta
dzietem oryginalnym, wyrazajacym w pelni najnowsze tendencje. Jeden z twércow
pierwszej polskiej ustawy autorskiej, F. Zoll, zbudowat ja na wzdr instytucji wlasno-
$ci, ktora wyposaza wlasciciela we wszelka wladze nad przedmiotem. Autor uwazat,
ze prawo autorskie ma cechy prawa rzeczowego, a rézni sie od niego tylko rodzajem
przedmiotu, dlatego moze by¢ uwazane za prawo do rzeczowych podobne, a w szcze-
golnosci za prawo podobne do wlasnosci. W prawie autorskim, podobnie jak w pra-
wie rzeczowym, znalazla odzwierciedlenie ta sama mysl przewodnia, tj. pelnia praw
tworcy ,,na przedmiocie” Ustawodawca wyodrebnit w niej podmiot uprawniony -
tworce, przedmiot prawa — utwor, jak réwniez uregulowat zagadnienie praw przyzna-
nych tworcy ,na przedmiocie”
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podmiot — wlasciciel
prawo rzeczowe ~|:

przedmiot - rzecz
podmiot - tworca
prawo autorskie ~|:
przedmiot — utwor

Zasadniczy dla sformulowania istoty prawa autorskiego art. 12 ust. 1 pr. aut. z 1926 r.
stanowil, ze: ,Tworca rozporzadza swym dzielem wylacznie i pod kazdym wzgledem:
w szczegdlnosci rozstrzyga, czy dzieto ma si¢ ukazaé, czy ma by¢ odtworzone, rozpo-
wszechnione i w jaki sposob”. Ustawa odstepowala w tym zakresie od utrwalonej tradycji
wyliczania uprawnien przystugujacych autorowi zgodnie z zasada, ze tres¢ wlasnosci nie
wyczerpuje si¢ w poszczegolnych uprawnieniach, a autor powinien rozporzadza¢ dzie-
fem w sposéb dowolny. Polska ustawa stanowita w tym zakresie swoiste novum, wycho-
dzita w przyszlos¢, przewidujac mozliwo$¢ pojawiania sie nowych technik w zakresie
sposobow korzystania z dziela i jego rozpowszechniania. Zabezpieczala ponadto interesy
tworcy lepiej niz metoda wyliczania uprawnien. W zakresie ochrony osobistej twdrcy
polska ustawa autorska z 1926 r. byla najlepsza z obowigzujacych ustaw w Europie.

©z5971 peu
njorurpod
OMIZPEIA

Podobienstwo

prawa autorskiego
do prawa rzeczowego

Ze wzgledu na zmianeg ustroju ustawa pr. aut. z 1926 r. zostala zastagpiona ustawa
2 10.07.1952 r. o prawie autorskim. Przepisy nowej ustawy podporzadkowane byly
koncepcjom radzieckim, co przejawialo si¢ m.in. w ograniczeniu praw podmioto-
wych tworcéw przez czynnik administracyjny oraz w uprzywilejowaniu sektora
uspofecznionego. Nowa ustawa oceniana byta przez przedstawicieli doktryny nega-
tywnie ze wzgledu na zbytnig fragmentaryczno$¢ uregulowan, niedostosowang do
potrzeb obrotu prawnego.

W zwigzku z transformacja ustrojowa ustawodawca zdecydowat sie na kompleksowa
zmiane dotychczas obowiazujacych przepiséw autorskich. Ustawa z 4.02.1994 r.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych w sposob calo$ciowy uregulowano
problematyke przedmiotu i podmiotu prawa autorskiego, precyzujac znaczenie
podstawowych pojec takich jak: utwor, opracowanie, rozpowszechnianie, autor-
stwo. Ustawa uregulowala pozycje autora, zarzad jego prawami autorskimi i ochrone
jego interesow oraz zakres dozwolonego uzytku chronionych utworéw. W odroéznie-
niu od poprzedniej ustawy o prawie autorskim z 1952 r., ustawa zawiera takze zbiér
przepiséw dotyczacych praw pokrewnych — prawa do artystycznych wykonan, do
fonogramoéw i wideogramoéw, prawa do nadan, a takze prawa do pierwszych wydan
oraz wydan naukowych i krytycznych. Wazng czes¢ ustawy stanowig przepisy regu-
lujace kwestie ochrony wizerunku i adresata korespondencji, ktore to zagadnienia de
facto wykraczajg poza zakres faktycznego prawa autorskiego.
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Rozwdj prawa autorskiego w Polsce

ustawa z 4.02.1994 r.
o prawie autorskim
i prawach pokrewnych

ustawa z 29.03.1926 1. ustawa z 10.07.1952 r.
o prawie autorskim o prawie autorskim

W literaturze przedmiotu mozna wskaza¢ nastepujace definicje prawa autorskiego.

Prawo | ,stanowi czes¢ praw wlasnosci intelektualnej i oznacza w wezszym
autorskie | znaczeniu zbior przepiséw wydanych z mys$lag o ochronie interesow
tworcow oraz stosunkéw prawnych zwiazanych z tworzeniem utwo-
réw, korzystaniem z nich i ich ochrong; w szerszym znaczeniu pojecie
to obejmuje takze regulacje odnoszace si¢ do tzw. praw pokrewnych,
a wiec praw wylacznych przyznanych m.in. artystom wykonawcom,
producentom fonogramoéw, nadawcom radiowym i telewizyjnym”™;

,»,0 prawie autorskim, pojmowanym jako pewna szczegdlna samoistna
cze$¢ porzadku prawnego, mozna mowi¢ zasadnie dopiero wowczas,
gdy w tym porzadku da si¢ wyodrebnié, zaréwno mysla, jak i w rze-
czywisto$ci, okreslony system norm prawnych, regulujacych stosunki
powstajace w zwiagzku z dokonanym juz stworzeniem ,dziela” lub ak-
tualnym wiasnie jego tworzeniem, czy nawet antycypowanym stosow-
nym zamiarem’?

w znaczeniu przedmiotowym to ,,zespdt norm prawnych regulujacych
stosunki zwigzane z dokonywaniem, eksploatacja i ochrong utworéw
oraz tzw. prawami pokrewnymi”; w znaczeniu podmiotowym to ,ze-
spol osobistych i majatkowych uprawnien zwigzanych z utworem™;

»dzial prawa cywilnego, obejmujacy przede wszystkim normy zamiesz-
czone w ustawie z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych oraz normy zamieszczone w umowach miedzynarodo-

wych™.

Uzasadnienie ustanowienia praw autorskich znajduje wyraz w teoriach odwotujacych
sie do:

! J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 21.

% S. Grzybowski, Geneza i miejsce prawa autorskiego w systemie prawa [w:] Prawo autorskie. System
prawa prywatnego. Tom 13, red. J. Barta, Warszaw 2017, s. 3.

> A. Szewc [w:] Leksykon wlasnosci przemystowej i intelektualnej, red. A. Szewc, Krakéw 2003, s. 18.

* J. Bleszynski [w:] Wielka encyklopedia prawa, red. B. Holyst, Warszawa 2005, s. 726.
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- wzgledow utylitarnych - ujecie to zakltada, ze zapewnienie przyznania tworcy

praw wylacznych w odniesieniu do rezultatéow jego pracy w ustawie stanowi
mechanizm stymulujgcy podmiot do dziatalno$ci twdrczej;

wlozonej przez tworce pracy - teoria ta nawigzuje do koncepcji prawa natury,
zgodnie z ktdéra praca uzasadnia przyznanie temu, kto ja $wiadczyl, prawa
wylacznego do jej rezultatu, a tym samym - wylaczenie okreslonego dobra
z powszechnej dostepnosci, o ile nie narusza to interesu powszechnego;
osobowosci tworcy - teoria ta uzasadnia przyznanie prawa autorskiego tworcy
potrzeba rozwoju jego osobowosci, jak rowniez wynika z faktu, ze dzieto jest
uzewnetrznieniem indywidualnej osobowosci tworcy i z tego tytulu zastuguje na
szczegblng ochrone;

wzgledow ekonomicznych - celem prawa autorskiego jest ustanowienie mecha-
nizmoéw zabezpieczajacych interesy ekonomiczne tworcy’.

1.2. Systemy prawa autorskiego

Uzasadnienie ustanowienia praw autorskich wynika m.in. z przyznania tworcy praw
do stworzonego utworu, wytaczenia okreslonego dobra z powszechnej dostepnosci
oraz podkresleni, ze dzielo jest uzewnetrznieniem indywidualnej osobowosci tworcy.
Elementy znajdujg wyraz w dwoch podstawowych systemach: romanskim systemie
droit moral oraz anglosaskim systemie copyright.

e W systemie droit moral - ochrona ustanowiona jest przede wszystkim ze

wzgledu na majatkowe i osobiste interesy tworcow. Prawo autorskie ksztalto-
wane bylto gléwnie jako instytucja prawa majatkowego. Idea droit moral zwraca
uwage na ochrone wyzszych, niemajatkowych interesow autoréw, ktore mialy
zrodto w wiezi duchowej taczacej tworce z jego dzielem, tzw. vinculum spirituale
lub droit moral®. W koncepcji tej, wyrazne wyodrebnia si¢ dwie grupy intereséw
tworcy: tj. intereséw majatkowych oraz intereséw zwigzanych ze sfera osobi-
stych odczu¢é. Trudno jest obecnie wskaza¢, w ktérym kraju po raz pierwszy
uzyto tego terminu. W literaturze przedmiotu wskazuje si¢ zaréwno na nie-
miecki, jak i francuski rodowod S. Stromholm w procesie rozwoju droit moral
wyroznia trzy okresy: 1800-1880, kiedy pojecie to pojawia sie¢ w orzecznictwie
sadow francuskich, ktére akcentowaly potrzebe ochrony moralnych intereséw
autora. Drugi etap przypada na lata 1880-1928, kiedy ustalono tres¢ droit moral
jako prawa osobiste tworcy. Trzeci okres obejmuje XX w., gdzie pojecie droit

° J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 22-23.

¢ L. Gornicki, Rozwdj idei praw autorskich..., s. 217-218.
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moral bylo juz powszechnie znane zaréwno w nauce, jak i w orzecznictwie’. Pol-
ska znalazta si¢ wsrdd pierwszych krajow Europy, ktére wprowadzily do ustawy
o prawie autorskim wyrazng regulacje praw osobistych tworcy.

e Anglosaski model copyright - traktuje prawo autorskie jako zespdt uprawnien
majatkowych, ktdre stuza ochronie intereséw uprawnionego tworcy — podmiotu,
ktory stworzyl dzielo i jest stabszg strong w obrocie prawami autorskimi.

1.3. Modele prawa autorskiego

Okreslenie tre$¢ prawa autorskiego obejmuje zespdl wszystkich uprawnien, ktore
powstaja ze wzgledu na utwdr. W nawigzaniu do konstrukeji tresci prawa autorskiego
wyrdznia si¢ dwa modele prawa autorskiego: monistyczny i dualistyczny.

» Model monistyczny - zaktada, ze prawo autorskie stanowi jedno prawo pod-
miotowe, obejmujgce uprawnienia zaréwno osobiste, jak i majatkowe. Ze
wzgledu na obecno$¢ elementu prawa osobistego prawo autorskie nie moze by¢
przeniesione na inne osoby. Konstrukcja monistyczna przyjmuje, ze tworczo$¢
tworzy podstawy dla uprawnien o charakterze osobistym, jak réwniez majatko-
wym. W zwigzku z tym dopuszcza si¢ stosowanie terminu ,,prawo autorskie” na
oznaczenie prawa podmiotowego bezwzglednego, taczacego elementy o charak-
terze osobistym i majatkowym?®. Model ten powszechnie kojarzony jest z osoba
E. Ulmera, ktory poréwnal prawo autorskie z drzewem. Autor ten wskazal, ze
obydwie grupy intereséw (osobiste i majatkowe), stanowig, tak jak w przypadku
drzewa, korzenie prawa autorskiego. Tworza one jednolity pien. Poszczegolne
uprawnienia sluzace autorowi mozna natomiast przyrowna¢ do wyrastajacych
z owego pnia galezi. Przedstawiona obrazowo przez E. Ulmera konstrukcja
prawa autorskiego nie oznacza, ze nie byl mu znany podzial na uprawnienia
majatkowe oraz osobiste autora. Kwestionowane bylo jedynie istnienie wyraznej
linii granicznej pomiedzy tymi kategoriami.

» Model dualistyczny - charakteryzuje si¢ wydzieleniem dwoch autonomicznych
praw autorskich, tj. autorskich praw osobistych i autorskich praw majatkowych.
Odrebnosé¢ tych praw wynika z ich natury. Prawa majatkowe moga by¢ przeno-

7 B. Giesen, E. Wojnicka, Autorskie prawa osobiste [w:] System prawa prywatnego, t. 13, Prawo autor-
skie, red. J. Barta, Warszawa 2017, s. 304.

& Zob. E. Traple, Autorskie prawa majgtkowe [w:] System Prawa Prywatnego, t. 13, Prawo autorskie,
red. J. Barta, Warszawa 2007, s. 141-142; E. Wojnicka, Ochrona autorskich débr osobistych, £6dz 1997,
s. 17; W. Serda, Droit moral po Smierci tworcy, ZNU] PWiOWI 1978/17, s. 75; L. Gornicki, Rozwdj idei
praw autorskich..., s. 220.
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szone i sg ograniczone w czasie, natomiast prawa osobiste s3 nieprzenoszalne
i nieograniczone w czasie’.

Punktem wyijscia dla sformutowania modelu dualistycznego byly tezy sformutowane
przez J. Kohlera, ktory po raz pierwszy w sposdb wyrazny przeciwstawil interesy oso-
biste tworcy jego interesom majatkowym, stajac sie prekursorem tzw. dualistycznego
ujecia prawa autorskiego'’. Zanegowal on czysto osobisty charakter praw stuzacych
tworcy, dokonujac pojeciowego rozrdznienia pomiedzy autorskimi prawami osobi-
stymi a autorskimi prawami majatkowymi. Obecnie obowigzujaca ustawa o prawie
autorskim i prawach pokrewnych przyjeta dualistyczng koncepcje prawa autorskiego,
wprowadzajac expressis verbis w art. 16 i 17 pr. aut. dwie grupy praw autorskich -
autorskie prawa osobiste i majatkowe, poddajac je osobnym rezimom prawnym
w obrocie autorskim'’.

Modele prawa autorskiego

monistyczny dualistyczny

prawo autorskie stanowi jedno
prawo podmiotowe, obejmujace
uprawnienia osobiste i majatkowe

autorskie prawa majatkowe

autorskie prawa osobiste

2. Zasady prawa autorskiego

Ustawa z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych'? zostala oparta na
ponizej wskazanych zasadach.

e Przedmiotami ochrony prawa autorskiego sa utwory i przedmioty praw
pokrewnych

° ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 22-23; E. Traple, Autorskie prawa..., s. 142.
10 B. Giesen, E. Wojnicka, Autorskie prawa..., s. 306.

" T. Grzeszak, Ustawa o prawie autorskim, PPH 1994/5, s. 3.

2 Dz.U. z 2021 r. poz. 1062.
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Ochrona prawnoautorska ma zastosowanie do dobr niematerialnych, istniejacych
niezaleznie od przedmiotu materialnego (tzw. corpus mechanicum), na ktérym dane
dobro zostato utrwalone (np. ksigzka, ptyta). W odrdznieniu od przedmiotu prawa
rzeczowego ochrona prawnoautorska dotyczy nie rzeczy, ale dobr niematerialnych.
Podobienstwo praw rzeczowych do praw na dobrach niematerialnych przejawia si¢
w bezwzglednym charakterze obu tych praw. Prawa pokrewne obejmuja natomiast:
prawa artystow wykonawcdéw, prawa do fonograméw, prawa do wideogramow, prawa
do nadan programoéw, prawa do pierwszych wydan oraz wydan naukowych i kry-
tycznych®.

e Ustalenie utworu jest jednym z warunkow powstania ochrony

Korzystanie z praw autorskich i ich wykonywanie nie wymaga spelnienia zadnych
formalno$ci (np. oznaczen na egzemplarzu utworu, umieszczania noty o prawach
autorskich, rejestracji). Wystarczy ustalenie utworu, ktére polega na jego uzewnetrz-
nieniu, tj. zapoznaniu si¢ z utworem o0sob trzecich, innych niz tworca. Dla prawa
autorskiego fizyczne ustalenie utworu pozostaje bez znaczenia. Materialna postaé
utworu nie jest potrzebna do istnienia samego utworu i nie jest elementem pojecia
utworu. Ochrona prawnoautorska nie obejmuje przedmiotu — nosnika - na ktérym
utwor zostal ustalony (wyrok SN z 15.11.2012 r., V CSK 545/11, LEX nr 1276237).
Ochrona prawa autorskiego jest zatem zalezna od ,,ustalenia utworu’, a takze powstaje
z chwilg ustalenia utworu. Ustalenie nalezy przy tym rozumie¢ jako tego rodzaju uze-
wnetrznienie utworu, ktdre umozliwia jego percepcje przez osoby trzecie, chociazby
utwor mial jeszcze postaé nieukonczong. Mozliwos$¢ percepcji nie oznacza ustalenia
utworu w trwalej postaci. Przez ustalenie rozumie si¢ $wiadomg dzialalnos¢ tworcy
dzieta, wyrazong w okreslonej postaci i umozliwiajacg w danych warunkach percypo-
wanie dzieta przez co najmniej jedng osobe poza tworca dzieta'.

e Prawo autorskie obejmuje prawa osobiste

Autorskie prawa osobiste sg to prawa niezbywalne, zaliczane do praw o charakterze
niemajgtkowym oraz bezwzglednym, tzn. sa skuteczne erga omnes. Sg $cisle zwia-
zane z osobg twdrcy — nieprzenoszalne, niezbywalne i niepodlegajace zrzeczeniu sie.
W zakresie autorskich praw osobistych tworcy przystuguje w szczegolnosci prawo
do autorstwa utworu, oznaczenia utworu swoim nazwiskiem, integralnosci, decy-
dowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci (art. 16 pr. aut.). Pojecie
autorskich praw osobistych jest wynikiem trwajacego kilkaset lat procesu. Zgodnie
z obowiazujacg w Polsce ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych pozy-

3 M. Pozniak-Niedzielska, Tres¢ prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Zarys
wyktadu, red. M. Pozniak-Niedzielska, Bydgoszcz—Warszawa-Lublin 2007, s. 16.

M. Pozniak-Niedzielska, A. Niewegtowski, Wprowadzenie. Pojecie utworu [w:] System prawa pry-
watnego, t. 13, Prawo autorskie, red. J. Barta, Warszaw 2017, s. 26.
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cje prawng autora wyznaczaja dwie kategorie uprawnien, a mianowicie uprawnie-
nia majatkowe oraz uprawnienia osobiste. Podczas gdy pierwsze z nich gwarantujg
realizacje interesdw majatkowych tworcy, celem drugich jest ochrona sfery osobistej
autora.

e Prawo autorskie obejmuje autorskie prawa majatkowe

Autorskie prawa majatkowe sg to uprawnienia, ktérych realizacja ma na celu zaspo-
kojenie ekonomicznych intereséw tworcy. Z reguly obejmuje prawo do korzystania
z utworu, rozporzadzania utworem na wszystkich polach eksploatacji, wynagrodze-
nia za korzystanie z utworu (art. 17 pr. aut.). Korzystanie z utworu bez skutecznego
uprawnienia do tego wobec tworcy jest Zrédtem korzysci (wzbogacenia) naruszyciela
uzyskanej kosztem (zubozenia) uprawnionego tworcy, gdyz korzystanie z utworu
prowadzi do zaoszczedzenia wydatku na nalezne tworcy wynagrodzenie'. Narusze-
nie autorskich praw majatkowych nie musi polega¢ na ,przejeciu” calosci utworu,
skorzystanie tylko z fragmentéw cudzego utworu bez zgody uprawnionego jest row-
niez naruszeniem autorskich praw majatkowych'.

e Zakres ochrony autorskich praw majatkowych jest zréznicowany

Najszersza ochrona dotyczy utwordw, gdyz przepisy ustawy zakazuja wkroczenia
w prawa autorskie bez zezwolenia. Ochrona praw autorskich stuzy twoércy w sto-
sunku do kazdego, kto prawa te narusza. Wykorzystanie dziela bez zgody autora sta-
nowi naruszenie jego autorskich praw majatkowych. Wezsza ochrona dotyczy przed-
miotéw praw pokrewnych i odnosi si¢ wylacznie do okreslonych pol eksploatacji
wskazanych w ustawie.

e Autorskie prawa majatkowe nie daja uprawnionemu pelnej wylacznosci
prawnej w zakresie korzystania z utworu

Ograniczenia autorskich praw majatkowych dotycza przede wszystkim instytu-
cji dozwolonego uzytku publicznego i prywatnego. Ograniczenia praw autorskich
i pokrewnych powinny by¢ stosowane w okreslonych, szczegdlnych przypadkach
i nie moga narusza¢ normalnego wykorzystania dzieta, jak réowniez powodowac
nieuzasadnionej szkody dla uzasadnionych intereséw podmiotéw praw autorskich.
Dozwolony uzytek publiczny jest zatem ograniczeniem tre$ci autorskiego prawa
majatkowego i obejmuje publiczne wykorzystywanie utworéw przez rézne podmioty
- osoby fizyczne, prawne, wybrane kategorie instytucji. Regulacja dotyczaca dozwo-
lonego uzytku publicznego ma charakter kazuistyczny. Konkretne postaci dozwolo-
nego uzytku okreslaja podmiot uprawniony do korzystania, jego cel i zakres. Instytu-

15 Wy'rok SN z 6.11.2013 r., IV CSK 134/13, LEX nr 1441193.
' Wyrok SA w Lodzi z 17.07.2013 r., I ACa 200/13, LEX nr 1349957.
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cja dozwolonego uzytku dotyczy jedynie tej kategorii utwordéw, co do ktorej autorskie
prawa majatkowe istnialy i jeszcze nie wygasty".

e Naruszenie praw autorskich wiaze si¢ zarowno z odpowiedzialno$cia cywilna,
jak i karng

Z tytulu naruszenia wylacznych praw do utworu wynika odpowiedzialno$¢ karna,
jak réwniez uprawnionemu przystuguja roszczenia cywilnoprawne, majace na celu
ochrong jego praw.

® Ochrona praw autorskich i praw pokrewnych ma charakter terytorialny

Ochrona praw autorskich i praw pokrewnych ma zastosowanie wylacznie na teryto-
rium Polski. Oznacza to, ze ochrona polskich utworéw za granica unormowana jest
w ustawodawstwach poszczegolnych panstw, co wynika m.in. z zapisow konwencji
bernenskiej oraz zawartych przez Polske uméw migdzynarodowych.

3. Prawo autorskie w ujeciu miedzynarodowym

3.1. Konwencja bernenska

Konwencja bernenska o ochronie dziel literackich i artystycznych zostata przyjeta
9.09.1886 r. w Bernie, jako wielostronna miedzynarodowa umowa dotyczaca respek-
towania praw autorskich pomiedzy suwerennymi krajami. Okresla sie ja skrotowo
jako konwencje bernenska. Polske obowiazuje tekst z 1971 r., tzw. akt paryski. Celem
zawartej konwencji byto stworzenie podstawy do ochrony autorskiej pomiedzy pan-
stwami sygnatariuszami, a w dalszej kolejnosci stworzenie zalgzka ustawodawstwa
ponadkrajowego'. Konwencja bernenska nie zawiera definicji utworu. W art. 2
zawarto szereg elementdw tego pojecia, nadajac im bezwzgledny charakter na grun-
cie stosunkow konwencyjnych. Pojecie utworu obejmuje:
- wszelkie utwory literackie, naukowe i artystyczne, bez wzgledu na sposéb lub
forme ich wyrazenia, jak ksigzki, broszury i inne pisma;
- odczyty, przemowienia, kazania i inne dziela tego samego rodzaju;
- dzieta dramatyczne lub dramatyczno-muzyczne;
- dziela choreograficzne i pantomimy, ktorych uktad sceniczny zostal ustalony na
pis$mie lub w inny sposdb;
- utwory muzyczne ze stowami lub bez stow;
- utwory rysunkowe, malarskie, architektoniczne, rzezby, utwory rytownicze
i litograficzne;

'7'W. Machata, Dozwolony uzytek prywatny w polskim prawie autorskim, Warszawa 2003, s. 52-53.
18 ]. Bleszynski, Konwencja bernetiska a polskie prawo autorskie, Warszawa 1979, s. 17.
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- ilustracje, mapy geograficzne;

- plany, szkice i wyroby plastyczne, dotyczace geografii, topografii, architektury
lub nauk;

- utwory fotograficzne i utwory otrzymane w sposéb podobny do fotografii (art. 2
ust. 1 i 3 konwencji bernenskiej).

W konwencji bernenskiej zawarto postanowienia merytoryczne ksztaltujagce mini-
mum konwencyjne w zakresie tresci prawa autorskiego. Obejmuje ona ochrone autor-
skich praw osobistych i majatkowych. Zasadnicze z tzw. fundamentalnych upraw-
nienn wprowadza art. 6 bis konwencji bernenskiej, statuujacy bezwzgledna ochrone
osobistg. Minimum konwencyjnym z art. 6 bis nie zostala objeta calo§¢ autorskich
uprawnien osobistych, ale jedynie prawo do autorstwa dziela, prawo sprzeciwiania
sie wszelkim znieksztalceniom, okaleczaniu lub dziataniu na szkode dzieta, ktére
moglyby przynie$¢ ujme jego czci lub dobremu imieniu. W konwencji nie sprecyzo-
wano $rodkéw stuzacych ochronie autorskich uprawnien osobistych ani czasu, przez
jaki ochrona ma stuzy¢. Zagadnienia te pozostawiono regulacjom krajowym pan-
stwa, w ktorym dochodzi si¢ ochrony®.

W konwencji bernenskiej okreslono czas trwania ochrony dziet literackich i arty-
stycznych. Okres ten obejmuje Zycie autora i 50 lat po jego $mierci (art. 7 i 7 bis
konwencji bernenskiej). Konwencja bernenska zawiera takze przepisy wyznaczajace
obszar dozwolonych ograniczen prawa autorskiego. Zgodnie z postanowieniami kon-
wencji dozwolone jest: przytaczanie cytatow z dziela (art. 10 konwencji bernenskiej),
odtwarzanie w $rodkach masowego przekazu artykuléw na aktualne tematy (art. 10
bis konwencji bernenskiej), pod warunkiem wyraznego wskazania Zrdédla.

Konwencja bernenska oparta jest na czterech podstawowych zasadach: konwen-
cyjnego minimum ochrony, asymilacji, automatycznosci ochrony, niezaleznosci
ochrony®.

Zasady konwencji
bernenskiej
zasada zasada zasada
. zasada - . R
konwencyjnego o automatycznosci nienaleznosci
. asymilacji
minimum ochrony ochrony ochrony

1 J. Bleszynski, Prawo autorskie, Warszawa 1983, s. 16.

2 S. Ricketstone, J. Ginsburg, The Berne Convention: Historical and institutional aspects [w:] Interna-
tional Intellectual Property. A Handbook of Contemporary Research, red. D.J. Gervais, Northampton 2015,
s. 3—-4; A. Bogsch, The Law of Copyright Under The Universal Convention, New York 1972, s. 5-6.
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e Zasada konwencyjnego minimum ochrony

Zaklada zagwarantowanie wszystkim autorom objetym dziataniem konwencji mini-
mum ochrony ich intereséw i praw. Ze wzgledu na ochrone autorskich praw oso-
bistych, postanowienia konwencji zapewniajg twércom: prawo do autorstwa dziela,
prawo sprzeciwiania si¢ wszelkim znieksztalceniom, okaleczaniu lub dziataniu na
szkode dzieta, ktére moglyby przynies¢ ujme jego czci lub dobremu imieniu (art. 6 bis
ust. 1 konwencji bernenskiej). Ze wzgledu na ochrong autorskich praw majatkowych,
zasada ta wyraza si¢ w zapewnieniu autorom wylacznego prawa zwielokrotniania
dzieta (art. 9 ust. 1 konwencji bernenskiej), udzielania zezwolen na adaptacje, aran-
zacj¢ i inne przerobki (art. 12 konwencji bernenskiej). Ponadto, zgodnie z ta zasada,
sygnatariusze muszg zapewni¢ w krajowym prawie wewnetrznym przynajmniej taka
ochrone praw autorskich, jaka przewiduja postanowienia konwencji. Artykut 19 kon-
wencji bernenskiej zaklada, Ze jej postanowienia nie stojg na przeszkodzie zadaniu
szerszej ochrony, jezeli przewiduje ja ustawodawstwo panstwa sygnatariusza. Ozna-
cza to, ze konwencja bernenska nie wyznacza zasady dopuszczalnego maksymalnego
zakresu ochrony. Gdy poziom ochrony krajowej jest nizszy niz przewidziany w kon-
wencji, zadajacy ochrony moze domaga¢ sie minimum ochrony konwencyjnej*.

e Zasada asymilacji

Oznacza, ze kazdy autor utworu, do ktorego znajduje zastosowanie konwencja, powi-
nien w panstwie dochodzenia ochrony by¢ traktowany jak obywatel tego kraju®.

e Zasada automatyczno$ci ochrony

Zaktada brak jakichkolwiek formalnosci przy uzyskaniu ochrony konwencyjnej, wystar-
cza sam fakt stworzenia dzieta. Zgodnie z tg zasadg korzystanie z praw autorskich i ich
wykonywanie nie wymaga spelnienia zadnej formalnosci, jak réwniez nie jest uza-
leznione od istnienia ochrony w panstwie pochodzenia dzieta. Zakres ochrony oraz
s$rodki jej dochodzenia normuje ustawodawstwo panstwa, w ktérym Zada si¢ ochrony.

e Zasada niezalezno$ci ochrony

Zostala wyrazona w art. 4 ust. 2 konwencji bernenskiej i zaklada istnienie ochrony
dziela takze wowczas, gdy w kraju pochodzenia dane dzieto nie korzysta z ochrony
z powodu niespelniania przestanek uznania danego wytworu intelektu za dzieto®.

21 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, Warszawa 2016, s. 568.

2 D. Czajka, Ochrona praw twércow i producentow. Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa
2010, s. 7.

» M. Jankowska, Czy w swietle konwencji bernetiskiej autorem moze byc tylko osoba fizyczna?, ZNU]
PPWI 2010/107, s. 16.
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3.2. Konwencja rzymska

Miedzynarodowa konwencja o ochronie wykonawcéw, producentéw fonograméw oraz
organizacji nadawczych, sporzadzona 26.10.1961 r. w Rzymie, zwana konwencja rzym-
ska, zgodnie z tytulem reguluje swym zakresem trzy rodzaje praw pokrewnych: prawa
artystow wykonawcow, prawa producentéw fonogramoéw oraz prawa do nadan.

Zakres przedmiotowy konwencji rzymskiej

rawa artystow rawa producentow .
P S b P , prawa do nadan
wykonawcow fonogramow

wykonawca fonogram nadanie

aktor, $piewak, muzyk,
tancerz, osoba, ktora

odgrywa, $piewa, wytacznie dzwigkowe rz:lfzfefrfzvgz’d:i‘::lio’w
odtwarza, recytuje, gra utrwalenie dzwigkow proctazanie ¢ .
. . . lub dzwiekéw i obrazéw
lub w inny sposdéb danego wykonania . .
S > . do odbioru publicznego
wykonuje dzieta (art. 3 lit. b konwencji (art. 3 lit. f konwencji
literackie i artystyczne rzymskiej) ' 7 -mskie') J
(art. 3 lit. a konwencji 4 )
rzymskiej)

Na podstawie przepiséw konwencji rzymskiej:
e przyznanie ochrony artystom wykonawcom uzaleznione jest od spelnienia jed-
nego z warunkow:
» wykonanie ma miejsce na terytorium jednego z panstw sygnatariuszy;
» wykonanie jest zarejestrowane na fonogramie chronionym na mocy kon-
wencji rzymskiej;
» wykonanie jest przekazywane w nadaniu, ktore jest chronione na mocy kon-
wencji rzymskiej (art. 4 konwencji rzymskiej);
® przyznanie ochrony producentom fonogramow uzaleznione jest od spelnienia
jednego z warunkow:
» producent fonogramu jest obywatelem jednego z panstw sygnatariuszy (kry-
terium obywatelstwa);
» pierwsze utrwalenie dZzwigku zostato dokonane w jednym z panstw sygnata-
riuszy (kryterium utrwalenia);
» fonogram zostal po raz pierwszy opublikowany w jednym z panstw sygnata-
riuszy (kryterium publikacji) (art. 5 konwencji rzymskiej);
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e przyznanie ochrony organizacjom nadawczym uzaleznione jest od spelnienia
jednego z warunkow:
> siedziba organizacji nadawczej znajduje si¢ w jednym z panstw sygnatariuszy;
» nadanie zostalo dokonane z nadajnika znajdujacego sie w jednym z panstw
sygnatariuszy (art. 6 ust. 1 konwencji rzymskiej).

Ochrona zapewniona przez konwencje rzymska daje wykonawcom mozliwo$¢ zapo-
biegania nadawaniu i publicznemu odtwarzaniu ich wykonan bez ich zgody, utrwa-
laniu wykonania bez ich zgody, zwielokrotnianiu utrwalenia ich wykonania bez ich
zgody (art. 7 konwencji rzymskiej). Producentom fonograméw konwencja zagwa-
rantowala prawo udzielania zgody na posrednie lub bezposrednie zwielokrotnianie
ich fonograméw. Natomiast organizacjom nadawczym dala prawo wydawania lub
odmowy zgody na wtérne nadania ich nadan, utrwalanie ich nadan, zwielokrotnia-
nie lub publiczne odtwarzanie*. Konwencja przewiduje stosunkowo krotki okres
ochrony. Zgodnie z art. 14 konwencji rzymskiej okres ten trwa co najmniej pelne
20 lat, liczac od konca roku, w ktérym zostalo dokonane wykonanie, nadanie lub
utrwalenie®.

Podobnie jak w przypadku konwencji bernenskiej, konwencja rzymska zostata oparta
na zasadach: minimum ochrony i asymilacji.

e Zasada minimum ochrony (przepisy konwencji rzymskiej wyznaczaja standard
ochrony niezalezny od poziomu ochrony wyznaczonego przez przepisy prawa
wewnetrznego kraju cztonkowskiego);

e Zasada asymilacji (przedmioty ochrony objete konwencja podlegaja w krajach
czlonkowskich takiej ochronie, jaka zostata przewidziana w przepisach prawa
wewnetrznego danego kraju dla wlasnych praw pokrewnych).

Zasady konwencji
rzymskiej

zasada minimum zasada
ochrony asymilacji

Na mocy konwencji rzymskiej zostal powotany miedzynarodowy komitet, ktorego
zadaniem jest sprawdzanie tego, jak funkcjonuje konwencja. Obowigzkiem komitetu
jest takze przygotowywanie sugestii odnosnie do ulepszania sposobéw stosowania
konwencji (art. 32 konwencji rzymskiej).

2 ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie. Umowy miedzynarodowe i prawo Unii Europejskiej, t. 2,
Warszawa 2005, s. 64-65.
» ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie. Umowy..., t. 2, s. 65.
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3.3. Porozumienie TRIPS

Porozumienie TRIPS jest dokumentem stworzonym przez Swiatowg Organizacje
Handlu (World Trade Organization, WTO), stanowi zalacznik 1C do ukladu usta-
nawiajagcego WTO. Porozumienie TRIPS zostato zawarte 15.04.1994 r. w Marrakeszu
i ustanawia minimalne standardy, jakie majg obowigzywa¢ odno$nie do ochrony wta-
snoéci intelektualnej w panstwach cztonkowskich WTO w zakresie praw wtasnosci
intelektualnej. Porozumienie TRIPS realizuje dwa cele: zapewnia skuteczng ochrone
praw wlasnosci intelektualnej odnoszacych sie do handlu, uwzgledniajac réznice
wystepujace w krajowych systemach prawnych, oraz ustanawia wielostronne zasady
minimalne w celu wspierania zwalczania podrabiania.

Przepisy porozumienia TRIPS nawiazuja w swej tresci do zapiséw konwencji bernen-
skiej. Gléwna rdznica sprowadza si¢ do tego, Ze na podstawie art. 10 porozumienia
TRIPS kraje czlonkowskie zostaly zobowigzane do przyznania ochrony praw autor-
skich takze programom komputerowym i bazom danych. Najwazniejsze nowe regu-
lacje zawarte w TRIPS dotycza dochodzenia i egzekwowania praw. Zgodnie z art. 41
ust. 1 kraje czlonkowskie zostaly zobowigzane do zapewnienia dostepnosci procedur
w zakresie dochodzenia i egzekwowania praw wlasnosci intelektualnej na podsta-
wie ich prawa krajowego, tak aby umozliwi¢ skuteczne dziatanie przeciwko kazdemu
naruszeniu praw wlasnosci intelektualnej, wlacznie z doraznymi $rodkami dla zapo-
biegania naruszeniom i $rodkami zaradczymi dla odstraszania od nastepnych naru-
szen. Porozumienie wymaga, aby procedury dotyczace dochodzenia i egzekwowania
praw wlasnos$ci intelektualnej byly stuszne i sprawiedliwe, nie byly niepotrzebnie
skomplikowane i kosztowne, jak réwniez nie powodowaly nieuzasadnionych opdz-
nien.

Swoistym novum - w poréwnaniu do konwencji bernenskiej i rzymskiej — jest wpro-
wadzenie instytucji wyczerpania prawa. W art. 6 porozumienia TRIPS wskazano, ze
dla potrzeb rozstrzygania sporéw na podstawie tego porozumienia zadne postano-
wienie nie powinno by¢ uzyte dla podniesienia kwestii wyczerpania praw wlasno-
$ci intelektualnej. W praktyce oznacza to, ze problematyka wyczerpania praw wia-
snosci intelektualnej znajduje si¢ poza sferg regulacji porozumienia®. W literaturze
przedmiotu” oraz orzecznictwie?® podkresla sie, Ze postanowienia TRIPS mogg by¢
w Polsce stosowane bezposrednio, na ogdlnych zasadach przewidzianych w art. 91
Konstytucji RP.

% ], Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 573.

¥ Zob. T. Targosz, Miejsce Porozumienia w sprawie handlowych aspektow wilasnosci intelektualnej
(TRIPS) w prawie polskim, KPP 2005/3, s. 735 i n.; ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 575.

% Wyrok NSA z 8.02.2006 r., IT GSK 54/05, ONSAiWSA 2006/4, poz. 96.
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Na mocy porozumienia TRIPS utworzona zostala Rada ds. Handlowych Aspektow
Praw Wiasnosci Intelektualnej, ktéra odpowiada za obserwowanie dziatania porozu-
mienia, zapewnianie wywigzywania si¢ przez cztonkow ze zobowiazan oraz stworze-
nie mozliwos$ci konsultacji pomiedzy cztonkami.

Do podstawowych zasad wyrazonych w porozumieniu TRIPS zalicza si¢ minimum
ochrony, zasade réwnego traktowania oraz zasade najwiekszego uprzywilejo-
wania®.

Zasada minimum ochrony - czlonkowie wprowadza w zycie postanowienia ni-
niejszego Porozumienia. Czlonkowie mogg, lecz nie sa zobowigzani, wprowadzi¢
w swoim prawie szersza ochrone niz wymagana przez niniejsze Porozumienie, pod
warunkiem, Ze taka ochrona nie bedzie sprzeczna z postanowieniami niniejszego
Porozumienia. Cztonkom pozostawia si¢ swobode okreslenia wiasciwego sposobu
wprowadzania w zycie postanowien niniejszego Porozumienia do ich systemoéw
prawnych i praktyki (art. 1 ust. 1 porozumienia TRIPS).

Zasada rdwnego traktowania — Kazdy Cztonek przyzna podmiotom innych Czlon-
kéw traktowanie nie mniej korzystne niz to, jakie przyznaje wltasnym podmiotom
w zakresie ochrony wlasnosci intelektualnej (art. 3 ust. 1 porozumienia TRIPS).

Zasada najwiekszego uprzywilejowania - W zakresie ochrony wlasnosci intelek-
tualnej, jakakolwiek korzys¢, udogodnienie, przywilej lub zwolnienie, przyznane
przez Czlonka podmiotom jakiegokolwiek innego kraju, bedzie przyznane nie-
zwlocznie i bezwarunkowo podmiotom wszystkich innych Czlonkéw (art. 4 poro-
zumienia TRIPS).

3.4. Traktat WIPO o prawie autorskim

Traktat WIPO o prawie autorskim uchwalony zostal 20.12.1996 r. w Genewie na
konferencji dyplomatycznej Swiatowej Organizacji Wtasnosci Intelektualnej. Trak-
tat jest zharmonizowany z TRIPS, jak réwniez uzupelnia zasady przyjete w kon-
wencji bernenskiej. Traktat WIPO o prawie autorskim usankcjonowal ochrone pro-
graméw komputerowych (art. 4) oraz baz danych (art. 5), ktére traktowane s3 na
réwni z utworami literackimi, jak réwniez zréwnat czas ochrony fotografii z innymi
utworami. Postanowienia traktatu WIPO uzupelnily regulacje dotyczace autorskich
praw majatkowych wyrazonych we wcze$niejszych aktach prawa miedzynarodowego:
prawo wprowadzania do obrotu, prawo najmu i prawo komunikowania spotecznego.

» D. Leputa, W. Wrébel, M. Zelek, Rys historyczny i zrédla prawa wlasnosci intelektualnej [w:] Prawo
wlasnosci intelektualnej. Repetytorium, red. M. Zatucki, Warszawa 2010, s. 53.
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e Prawo wprowadzania do obrotu, tzw. prawo dystrybucji - zostalo wyrazone
w art. 6, zgodnie z ktérym autorom utwordw literackich i artystycznych przystu-
guje wylaczne prawo zezwalania na publiczne udostepnianie oryginatu i zwie-
lokrotnionych egzemplarzy utwordéw droga sprzedazy lub innej formy przenie-
sienia wlasnosci. W przepisie tym wprowadzono takze instytucje wyczerpania
prawa w odniesieniu do materialnych kopii dziefa.

e Prawo najmu - polega na przyznaniu wylacznego prawa zezwalania autorom na
najem publicznosci oryginatu lub zwielokrotnionych egzemplarzy swoich utwo-
réw. Prawo najmu odnosi si¢ wylacznie do programéw komputerowych, utwo-
réw kinematograficznych i utworéw utrwalonych na fonogramach (art. 7 ust. 1
traktatu WIPO o prawie autorskim).

e Prawo komunikowania spolecznego - zaklada przyznanie autorom utworéw
literackich i artystycznych wylacznego prawa zezwalania na publiczne komu-
nikowanie swoich utworéw droga przewodowa lub bezprzewodows, w tym
publiczne udostepnianie utworéw w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢ do nich
dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym.

Traktat WIPO o prawie autorskim zawiera takze przepisy wyznaczajace obszar
dozwolonych ograniczen prawa autorskiego. Zgodnie z postanowieniami traktatu
dozwolone jest wprowadzanie ograniczen i wyjatkéw od praw przyznanych autorom
utworéw literackich i artystycznych, pod warunkiem ze nie naruszajg one normal-
nego korzystania z utworu i nie przynosza nieuzasadnionego uszczerbku interesom
autora (art. 10 ust. 1 traktatu WIPO o prawie autorskim). Panstwa cztonkowskie
zostaly ponadto zobowigzane do zapewnienia w regulacjach wewnetrznych dostep-
nosci procedur dochodzenia i egzekwowania praw przyznanych omawianym trakta-
tem, tak aby umozliwi¢ skuteczne dzialania przeciwko naruszeniom wymierzonym
w te prawa (art. 14 traktatu WIPO o prawie autorskim).

3.5. Traktat WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach

Traktat WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach zostal uchwalony
20.12.1996 r. w Genewie, na konferencji dyplomatycznej pod auspicjami Swiatowej
Organizacji Wlasnosci Intelektualnej. Traktat WIPO o artystycznych wykonaniach
i fonogramach w istotny sposéb wzmacnia migdzynarodowa ochrong artystéw wyko-
nawcéw. Na mocy postanowien traktatu WIPO okreslone zostaly prawa osobiste
i majatkowe artystow wykonawcow do ich artystycznych wykonan i producentéw
fonograméw (art. 3 traktatu WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach)®.

% J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie. Umowy..., t. 2, s. 100.
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Prawa osobiste artystow wykonawcow

= zadanie identyfikowania go jako wykonawcy danego wykonania (art. 5 ust. 1
traktatu WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach);

= sprzeciwianie si¢ znieksztalceniom, okrojeniom lub innym formom modyfi-
kacji wykonania, o ile naruszaloby to jego dobre imie¢ (art. 5 ust. 1 traktatu
WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach).

Prawa majatkowe artystéw wykonawcow

= decydowanie o utrwaleniu i udostepnieniu publicznym w odniesieniu do nie-
utrwalonych artystycznych wykonan (art. 6 traktatu WIPO o artystycznych
wykonaniach i fonogramach);

= zezwalanie na zwielokrotnienie ich artystycznych wykonan utrwalonych na
fonogramach oraz ich sprzedazy (art. 7 i 8 traktatu WIPO o artystycznych wy-
konaniach i fonogramach);

= zezwalanie na publiczne udostepnienie utrwalonych artystycznych wykonan
(art. 10 traktatu WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach).

Prawa majatkowe producentow fonogramow

= prawo zwielokrotnienia, tj. wylgczne prawo zezwalania na bezposrednie lub po-
srednie zwielokrotnienie ich fonograméw w jakikolwiek sposdb i w jakiejkolwiek
formie (art. 11 traktatu WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach);

= prawo wprowadzenia do obrotu, tj. wylaczne prawo zezwalania na publicz-
ne udostepnianie oryginatu i zwielokrotnionych egzemplarzy ich fonogramow
droga sprzedazy lub innej formy przeniesienia wlasnosci (art. 12 ust. 1 trakta-
tu WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach);

= prawo najmu, tj. wylgczne prawo zezwalania na najem publicznosci w celach za-
robkowych oryginatu lub zwielokrotnionych egzemplarzy swoich fonograméw,
nawet po ich wprowadzeniu do obrotu za zgoda producenta lub w oparciu o jego
zgode (art. 13 ust. 1 traktatu WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach);

= prawo publicznego udostepniania fonogramoéw, tj. wylgczne prawo zezwa-
lania na udostepnianie publiczne swoich fonograméw drogg przewodowg lub
bezprzewodowa w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢ do nich dostep w miej-
scu i czasie przez siebie wybranym (art. 14 traktatu WIPO o artystycznych
wykonaniach i fonogramach).

W literaturze przedmiotu wskazuje sie, ze zakres przedmiotowy traktatu WIPO
o artystycznych wykonaniach i fonogramach jest istotnie ograniczony, nie obejmuje
bowiem fonograméw inkorporowanych do wideogramoéw i dziet audiowizualnych.
W praktyce oznacza to, ze traktat WIPO zapewnia jedynie ochrone fonograméw roz-
powszechnianych w programach radiowych®.

31 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 579.
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Ochrona przewidziana w traktacie WIPO artystom wykonawcom trwa 50 lat od daty
utrwalenia artystycznego wykonania w fonogramie, natomiast producentom fono-
gramu 50 lat od daty, w ktorej fonogram zostal opublikowany, a w przypadku braku
takiej publikacji w ciagu 50 lat od utrwalenia fonogramu (art. 17 traktatu WIPO
o artystycznych wykonaniach i fonogramach)*.

Traktat WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach zostal oparty na zasa-
dach:

e traktowania krajowego — zgodnie z tg zasadg panstwa strony muszg zapewnic¢
obywatelom innych panstw takie traktowanie, jakie zapewniaja swoim obywate-
lom (art. 4 traktatu WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach);

o slusznego wynagrodzenia - zasada ta zaklada, ze artystom wykonawcom i pro-
ducentom fonograméw przystuguje prawo do jednorazowego odpowiedniego
wynagrodzenia z tytulu wykorzystania opublikowanego fonogramu w emi-
sji radiowo-telewizyjnej lub innym publicznym odtworzeniu (art. 15 traktatu
WIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach);

e automatycznosci ochrony - oznacza, ze prawa przewidziane w traktacie WIPO
przystuguja i s3 wykonywane bez koniecznosci spetnienia jakichkolwiek wymo-
goéw formalnych® (art. 20 traktatu WIPO o artystycznych wykonaniach i fono-
gramach).

4. Prawo autorskie w Unii Europejskiej

4.1. Traktat o funkcjonowaniu Unii Europejskiej

Wprowadzanie przez UE regulacji w sferze prawa autorskiego wywodzi sie z art. 114
TFUE, ktéry uprawnia Rade do przyjmowania $rodkéw prawnych majacych na
celu zblizanie przepisow wewnetrznych panstw czlonkowskich w celu ustanowienia
i funkcjonowania rynku wewnetrznego®. Oznacza to, ze w zakresie prawa autor-
skiego prawo unijne jest prawem integracyjnym. Za pomocg pewnych metod zmie-
rza ono do scalenia prawa wspdlnotowego z krajowymi porzadkami prawnymi.

Do najwazniejszych regulacji TFUE majacych wplyw na interpretacje prawa autor-
skiego mozna zaliczy¢: zasade niedyskryminacji (art. 18 TFUE), zasad¢ swobodnego
przeptywu towaréw pomiedzy krajami czlonkowskimi (art. 34-36 TFUE), zakaz
zawierania porozumien ograniczajacych konkurencje i zakaz naduzywania pozycji
dominujacej (art. 101-103 TFUE).

2 ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie. Umowy..., t. 2, s. 104.
* J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie. Umowy..., t. 2, s. 105.
* D.K. Gegsicka, Wykladnia poje¢ w prawie autorskim, ZNUJ PPWI 2012/117, s. 73.
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Zasady TFUE

zakaz zawierania
zasada swobodnego porozumien
zasada przeplywu towaréw ograniczajacych
niedyskryminacji pomiedzy krajami konkurencje i zakaz
czfonkowskimi naduzywania pozycji
dominujjcej

W zakresie zastosowania traktatow i bez uszczerbku dla postanowien szczegélnych,
ktére one przewiduja, zakazana jest wszelka dyskryminacja ze wzgledu na przy-
naleznos$¢ panstwowa. Parlament Europejski i Rada, stanowigc zgodnie ze zwykla
procedura ustawodawcza, moga przyjaé wszelkie przepisy w celu zakazania takiej
dyskryminacji (art. 18 TFUE).

Artykul 18 TFUE wyraza zasade¢ niedyskryminacji. To jedna z najwazniejszych zasad
prawa unijnego. W prawie UE zasada niedyskryminacji najczesciej wyrazana jest
przez zakaz dyskryminacji bezposredniej i posredniej. Dyskryminacja bezposrednia
oznacza sytuacje, w ktorej dana osoba traktowana jest mniej korzystnie ze wzgledu
na okreslong ceche, niz jest, byta lub bylaby traktowana inna osoba w poréwnywalnej
sytuacji. Natomiast dyskryminacja posrednia oznacza sytuacje, gdy z pozoru neu-
tralne traktowanie jest lub byloby mniej korzystne dla danej osoby ze wzgledu na
okreslona ceche, chyba ze istnieje obiektywne i racjonalne uzasadnienie takiego trak-
towania®. W wyroku z 20.10.1993 r. w sprawie Phil Collins v. Imtrat Handels GmbH
Trybunat Sprawiedliwosci stwierdzil, Ze do naruszenia art. 18 TFUE dochodzi, gdy
przepisy krajowe pozbawiajg autordow lub artystow wykonawcoéw praw przyznanych
wlasnym obywatelom, pozwalajacych im zakazywaé rozprowadzania nagran wypro-
dukowanych w kraju bez zezwolenia, jezeli samo wykonanie mialo miejsce poza gra-
nicami*. Z kolei w wyroku z 6.06.2002 r. w sprawie Land Hessen v. G. Ricordi &
Co. Bithnen und Musicverlag GmbH Trybunal uznal, Ze wyrazona w art. 18 TFUE
zasada niedyskryminacji odnosi si¢ takze do spadkobiercow, w sytuacji gdy tworca
zmarl przed utworzeniem UE. Zasada niedyskryminacji zakazuje wszelkich jej
ukrytych form¥. Trybunal Sprawiedliwosci uznaje, ze art. 18 TFUE ustanawiajacy
zasade niedyskryminacji ze wzgledu na przynalezno$¢ panstwowa nalezy interpreto-

35 A. Sledziniska-Simon, Zasada réwnosci i zasada niedyskryminacji w prawie Unii Europejskiej, ,,Stu-
dia Biura Analiz Sejmowych” 2011/2, s. 44.

% Wyrok TS z 20.10.1993 r. w sprawach polaczonych C-92/92 i C-362/92, Phil Collins v. Imtrat Han-
dels GmbH, EU:C:1993:847.

7 Wyrok TS z 6.06.2002 r., C-360/00, Land Hessen v. G. Ricordi & Co. Bithnen und Musicverlag
GmbH, EU:C:2002:346.
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waé w ten sposéb, ze stoi on na przeszkodzie uzaleznianiu dopuszczalnosci zadania
przez autora ochrony praw autorskich w panstwie cztonkowskim, udzielonej przez
przepisy tego panstwa, od spelnienia kryterium identyfikacji opartego na panstwie
pochodzenia dzieta (wyrok TS z 30.06.2005 r. C-28/04 w sprawie Tod’s v. Heyraud
SA, EU:C:2005:418).

Ograniczenia ilo$ciowe w przywozie oraz wszelkie srodki o skutku réwnowaznym
sg zakazane miedzy Panstwami Cztonkowskimi (art. 34 TFUE).

Ograniczenia ilosciowe w wywozie oraz wszelkie $rodki o skutku réwnowaznym sa
zakazane miedzy Panstwami Czlonkowskimi (art. 35 TFUE).

Postanowienia artykutéw 34 i 35 nie stanowia przeszkody w stosowaniu zakazow
lub ograniczen przywozowych, wywozowych lub tranzytowych, uzasadnionych
wzgledami moralnosci publicznej, porzadku publicznego, bezpieczenstwa publicz-
nego, ochrony zdrowia i zycia ludzi i zwierzat lub ochrony roélin, ochrony narodo-
wych débr kultury o wartoéci artystycznej, historycznej lub archeologicznej, badz
ochrony wlasnosci przemystowej i handlowej. Zakazy te i ograniczenia nie po-
winny jednak stanowi¢ $rodka arbitralnej dyskryminacji ani ukrytych ograniczen
w handlu miedzy Panstwami Czlonkowskim (art. 36 TFUE).

Przepisy art. 34-36 TFUE ustanawiajg zasade swobodnego przeplywu towarow
pomiedzy krajami cztonkowskimi. Swobodny przepltyw towaréw miedzy panstwami
czlonkowskimi jest jedng z najwazniejszych swobdd zwigzana z funkcjonowaniem
wspllnego rynku®*. Kazdy towar legalnie wytwarzany w panstwie czlonkowskim
powinien by¢ dopuszczony do swobodnego obrotu we wszystkich pafistwach. Zasada
ta nie eliminuje jednak dopuszczalnosci wprowadzania ograniczen w tym zakresie,
uzasadnionych ochrong wtasnosci przemystowej*. Aby unikna¢ naduzy¢ w tej dzie-
dzinie, Trybunat Sprawiedliwosci sformulowat w orzecznictwie zasade wyczerpania
prawa. Polega ona na tym, ze wlasciciel danego prawa nie moze powolywacl si¢ na
nie w celu uniemozliwienia dystrybucji danego produktu, jezeli przedtem zostal on
dopuszczony do obrotu w ktérymkolwiek z panstw Unii Europejskiej*. W doktrynie
konsekwentnie rozréznia sie istnienie prawa i korzystanie z tego prawa. Przyjmuje
sie, ze pierwsze podlega prawu krajowemu, podczas gdy drugie moze by¢ rozpatry-
wane z punktu widzenia swobdd wspolnotowych. W wyroku z 12.09.2006 r. w spra-
wie Laserdisken ApS v. Kulturministeriet Trybunal Sprawiedliwosci stwierdzil, ze
pierwsza sprzedaz na obszarze UE oryginatu utworu lub jego kopii przez podmiot
praw autorskich wyczerpuje calkowicie prawo do kontrolowania odprzedazy tego

*# K. Witkowska-Chrzczonowicz, Swobodny przeptyw towaréw, oséb, ustug i kapitatu [w:] Podstawy
prawa Unii Europejskiej. Zarys wyktadu, red. J. Galster, Torun 2006, s. 386.

¥ W. Czaplinski, Swobodny przeptyw towaréw [w:] Prawo Unii Europejskiej. Prawo materialne i poli-
tyki, red. J. Barcz, Warszawa 2003, s. 45.

0 W. Czaplinski, Swobodny przeptyw towaréw [w:] Prawo Unii Europejskiej..., red. ]. Barcz, s. 53.
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przedmiotu na obszarze Wspdlnoty. Nastepnie Trybunal Sprawiedliwosci sformuto-
wal zasade istoty prawa wlasnosci intelektualnej. Ograniczenia na gruncie TFUE sg
dopuszczalne tylko wtedy, gdy chodzi o ochrone istoty prawa. Sformulowanie, co
nalezy do istoty prawa, kazdorazowo nalezy do oceny Trybunatu®'.

Niezgodne z rynkiem wewnetrznym i zakazane sg wszelkie porozumienia miedzy
przedsiebiorstwami, wszelkie decyzje zwiazkow przedsiebiorstw i wszelkie praktyki
uzgodnione, ktére moga wplywaé na handel miedzy Panstwami Czlonkowskimi
i ktorych celem lub skutkiem jest zapobiezenie, ograniczenie lub zakt6cenie kon-
kurencji wewnatrz rynku wewnetrznego [...] (art. 101 TFUE).

Niezgodne z rynkiem wewnetrznym i zakazane jest naduzywanie przez jedno lub
wiekszg liczbe przedsigbiorstw pozycji dominujgcej na rynku wewnetrznym lub na
znacznej jego czesci, w zakresie, w jakim moze wptywa¢ na handel miedzy Pan-
stwami Czlonkowskimi [...] (art. 102 TFUE).

Artykul 101 TFUE zawiera zakaz zawierania porozumien ograniczajacych konku-
rencje. Konkurencja nalezy do niekwestionowanych kanonéw gospodarki rynkowe;.
W doktrynie wskazuje sig, Ze przepis ten nie jest deklaracjg programows, lecz zawiera
bezposrednio skuteczng norme prawna i wymaga tworzenia systemu regut konkuren-
cji majagcych zapewni¢ skuteczng ochrone procesu konkurencji przed zakltdcajagcymi
ja dziataniami przedsiebiorstw i panstw*%. Na podstawie tego przepisu Trybunal Spra-
wiedliwosci orzekl, ze postanowienia pomiedzy organizacjami, ktore zakazuja kazdej
z nich udzielania licencji stronom trzecim na przekaz dzwieku i obrazu z wyscigéw
konnych, ograniczaja w sposob niedozwolony konkurencje®.

Artykut 102 TFUE wyraza zakaz naduzywania pozycji dominujacej. W doktrynie
wskazuje sie, ze prawo pierwotne Unii Europejskiej zakazuje naduzywania pozycji
dominujacej. Pozycja dominujgca ma przeciwdziala¢ dzialaniom jednostronnym
przedsiebiorstw dysponujacych wladzg rynkows, stuzaca jej naduzywaniu. Zakaz ten
ma zastosowanie powszechne i jest wymierzony w praktyki ograniczajace konkuren-
cje we wszystkich sektorach gospodarki przez wszelkie przedsiebiorstwa*. Domina-
cji rynkowej nie nalezy utozsamia¢ z catkowitym brakiem rywalizacji. O dominacji
przedsi¢biorstwa mozna méwi¢ wéwczas, gdy jego pozycja jest na tyle silna, ze ma

1 W. Czaplinski, Swobodny przeptyw towaréw [w:] Prawo Unii Europejskiej..., red. ]. Barcz, s. 53.

2 T. Skoczny, Podstawy i zakres wspolnotowego prawa konkurencji [w:] Prawo Unii Europejskiej...,
red. J. Barcz, s. 181.

# Wyrok SPI z 12.06.1997 r., T-504/93, Tiercé Ladbroke SA v. Commission of the European Com-
munities, EU:T:1997:84.

“ W. Czaplinski, Zakaz praktyk ograniczajgcych konkurencje [w:] Prawo Unii Europejskiej...,
red. J. Barcz, s. 194.
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ono mozliwo$¢ znieksztatcania funkcjonowania mechanizméw konkurencji®®. Pod-
kresli¢ nalezy, ze wspdlnotowe prawo konkurencji nie zabrania istnienia przedsie-
biorstw dominujacych. Naklada ono jednak na podmioty dominujace szczegdlng
odpowiedzialno$¢. Nie mozna zakaza¢ przedsiebiorcy dominujacemu ochrony wtas-
nych intereséw, ale podejmowane przez niego $rodki musza by¢ proporcjonalne do
zagrozenia i nie moga narusza¢ zasad uczciwej konkrecji*. W wyroku z 29.04.2004 r.
w sprawie IMS Health GmbH & Co. OHG v. NDC Health GmbH & Co. KG* Try-
bunal Sprawiedliwo$ci uznat, ze odmowa przez przedsigbiorce, ktory zajmuje pozycje
dominujgca, udzielenia licencji na korzystanie z utworu przez innego przedsigbiorce
moze stanowi¢ naduzycie pozycji dominujacej, gdy tacznie spelnione sg nastepu-
jace przestanki: (a) przedsiebiorca, ktory ubiega sie o udzielenie licencji, zamierza
oferowa¢ nowe produkty lub ustugi, ktérych nie oferuje uprawniony podmiot, a na
ktére istnieje potencjalne zapotrzebowanie po stronie konsumentéw, (b) odmowa
udzielenia licencji nie jest uzasadniona obiektywnymi okoliczno$ciami, (¢) odmowa
moze w danym panstwie czlonkowskim wyeliminowa¢ konkurencje na relewantnym
rynku*®. Argumentacja, zgodnie z ktéra odmowa zawarcia umowy licencji z osoba
trzecig na korzystanie z przedmiotu praw wylacznych stanowi niedozwolone nad-
uzycie pozycji dominujacej tylko wyjatkowo, zostalta powtdrzona sprawie Microsoft
Corp. v. Commission of European Communities*. Tym samym utrwalona zostala
linia orzecznicza, zgodnie z ktéra wylaczne prawo reprodukc;ji jest istotnym elemen-
tem prawa autorskiego i odmowa udzielenia w tym zakresie licencji sama w sobie nie
stanowi naduzycia prawa®.

4.2. Karta praw podstawowych Unii Europejskiej

Znaczenie prawa unijnego dla interpretacji i ustalenia zakresu obowigzywania pol-
skiego prawa autorskiego jest obecnie bardzo duze. Obok TFUE istotne znaczenie ma
réwniez Karta praw podstawowych Unii Europejskiej, w ktdrej w art. 17 przyjeto
gwarancje dla prawa wlasnoéci intelektualnej. Zgodnie z tym przepisem kazdy ma
prawo do wiladania, uzywania, rozporzadzania i przekazania w drodze spadku mienia

* M. Kolasinski, Wspdlnotowe prawo konkurencji [w:] Podstawy prawa Unii Europejskiej..., red. J. Gal-
ster, s. 504.

M. Kolasinski, Wspdlnotowe prawo konkurencji [w:] Podstawy prawa Unii Europejskiej..., red. J. Gal-
ster, s. 508.

4 Wyrok TS z 29.04.2004 r., C-418/01, IMS Health GmbH & Co. OHG v. NDC Health GmbH & Co.
KG, EU:C:2004:257.

* M.K. Kolasinski, Licencje przymusowe we wspélnotowym prawie konkurencji — Glosa do orzeczenia
TS z 29.04.2004 . w sprawie C-418/01 IHS Health, ,Glosa” 2007/1, s. 122.

* Wyrok SPI z 17.09.2007 1., T-201/04, Microsoft Corp. v. Commission of European Communities,
EU:T:2007:289.

% Wyrok TS z 6.04.1995 r. w sprawach polaczonych C-241/91 i C-242/91, Radio Telefis Eireann & In-
dependent Television Publications Ltd v. Commission of the European Communities & Magill TV Guide
Ltd, EU:C:1995:98.
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nabytego zgodnie z prawem. Nikt nie moze by¢ pozbawiony swojej wlasnosci, chyba
ze w interesie publicznym, w przypadkach i na warunkach przewidzianych w usta-
wie, za stusznym odszkodowaniem za jej utrate wyptaconym we wlasciwym terminie.
Korzystanie z mienia moze podlega¢ regulacji ustawowej w zakresie, w jakim jest to
konieczne ze wzgledu na interes ogo6lny*'.

Z art. 17 Karty praw podstawowych Unii Europejskiej wynikajg trzy podstawowe
zasady prawa wlasnosci, ktore maja odpowiednie zastosowanie do wlasnosci intelek-
tualnej:
- prawo do wladania, uzywania i rozporzadzania autorskimi prawami majgtko-
wymi;
- nikt nie moze by¢ pozbawiany swoich praw autorskich;
- korzystanie z praw autorskich moze podlega¢ regulacji ustawowej w zakresie,
w jakim jest to konieczne ze wzgledu na interes ogdlny.

Wyrazona wzmianka o ochronie wlasnosci intelektualnej zostata zawarta ze wzgledu
na rosngce znaczenie tego prawa i wtérne prawo wspolnotowe. Wiasno$¢ intelektu-
alna jest to prawo podstawowe i nie narusza prawa panstwa do ustanowienia ustaw,
jakie uzna za konieczne do uregulowania sposobu korzystania z wlasnosci zgodnie
z interesem powszechnym®.

4.3. Dyrektywy jako instrument harmonizacji prawa
autorskiego

Prawo Unii Europejskiej tworzy samodzielny system, ktory rozwija si¢ autonomicz-
nie, niezaleznie do porzadkéw prawnych panstw czlonkowskich. Prawo to jest ele-
mentem spinajagcym panstwa i przymuszajacym je do wspdlnego i harmonijnego
dziatania®.

W literaturze przedmiotu wskazuje si¢, ze nie istnieje wspdlne prawo autorskie Unii
Europejskiej*’. W zakresie prawa autorskiego nie doszto do wprowadzenia instru-
mentu prawnego w postaci wspolnotowego prawa autorskiego, na wzoér wspol-
notowego znaku towarowego czy wzoru przemystowego®. Harmonizacja prawa

°! E. Skibinska, Prawo Unii Europejskiej, Warszawa 2009, s. 37.

%2 E. Skibinska, Prawo Unii..., s. 211.

% A. Gra$, Europejskie Prawodawstwo Wspélnotowe, PPE 1996/1, s. 25.

** Zob. E. Traple, Harmonizacja prawa autorskiego w orzeczeniach Trybunatu Sprawiedliwosci, ZNU]
PPWI 2014/126, s. 200; J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 589.

% Zob. szerzej na temat prawa wzordw przemystowych: M. Pozniak-Niedzielska, J. Sienczylo-
-Chlabicz, Europejskie prawo wzordw wspdlnotowych, Warszawa 2016, s. 66; M. Pozniak-Niedzielska,
Ochrona wzoréw przemystowych w prawie europejskim, EPS 2007/1, s. 5; K. Szczepanowska-Kozlowska,
Zdolnos¢ rejestracyjna wzoru w prawie Unii Europejskiej, PPH 2005/3.
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autorskiego uznawana jest jednak za konieczny element usuwania barier w handlu
i wymianie ustug i towaréw pomiedzy panstwami czlonkowskimi. Harmonizacja ta
przebiega przy zastosowaniu dyrektyw, ktore ze swej istoty realizuja harmoniza-
cje punktowa, oraz orzecznictwa Trybunalu Sprawiedliwoséci Unii Europejskiej**.
W tym celu panstwa cztonkowskie sg zobowigzane do wydawania w okreslonych ter-
minach przepiséw krajowych odpowiadajacych tresci dyrektyw™.

Dyrektywa to specyficzna forma prawna prawa unijnego, polegajaca na okresleniu
wspolnego celu, ktéry panstwa czlonkowskie powinny zrealizowaé¢ w okreslonym
czasie®®. Dyrektywa nie jest samodzielnym aktem prawnym, lecz wymaga podjecia
dziatann implementacyjnych. Powoduje zatem posredniag harmonizacje systemow
prawnych poprzez ich upodobnienie.

Normy dyrektyw podlegaja zawsze wprowadzeniu do prawa krajowego w drodze
krajowej legislacji*’. Prawidlowa implementacja dyrektyw nie moze sprowadzaé
sie jedynie do zmiany praktyki prawnej. Postanowienia dyrektyw muszg by¢ wyko-
nane w sposob jasny i pewny, a to zaklada podjecie dziatan legislacyjnych®. Zasad-
niczym etapem implementacji dyrektyw jest transpozycja jej postanowien do kra-
jowego porzadku prawnego. Transpozycja polega na wydaniu aktu prawnego przez
wlasciwy organ panstwa. W Polsce takim aktem moze by¢ ustawa lub rozporzadzenie
(akt powszechnie obowigzujacy)®.

Konstrukeja dyrektyw pozwala panstwom na wybdr metod, $rodkow i dziatan, jakie
najbardziej odpowiadajg ich prawu lub tradycji prawnej, pod warunkiem, Ze sg
w pelni skuteczne dla osiggniecia rezultatu zapisanego w dyrektywie®. Z tego wzgledu
przyjmuje sie, ze dyrektywy sa elastycznym instrumentem harmonizacji prawa®.

Dyrektywy sa instrumentem harmonizacji prawa obowiazujacego w panstwach
czlonkowskich, nie za§ doprowadzania do jego identycznosci. W wyniku wyda-
nia dyrektywy i wprowadzenia jej norm do prawa krajowego dochodzi do zblizenia
porzadkéw prawnych panstw czlonkowskich, ale nie do ich ujednolicenia. Dzigki
temu zapewnia si¢ osigganie wspolnych celéw Unii Europejskiej, przy réwnoczesnym

% E. Traple, Harmonizacja prawa autorskiego..., s. 200.

7 A. Dynia, Bezposrednia skutecznos¢ dyrektyw, ZNUR Seria Prawnicza 2003/7, s. 49-50.

8 1.C. Kaminski, Prawo pochodne Unii Europejskiej, Warszawa 2005, s. 15.

* ]. Barcz, Prawo Unii Europejskiej. Zagadnienia systemowe, Warszawa 2006, s. 201.

% I.C. Kaminski, Prawo pochodne..., s. 15.

°' . Barcz, Prawo Unii Europejskiej. Zagadnienia..., s. 202.

¢ FE Emmert, M. Morawiecki, Prawo europejskie, Warszawa 2000, s. 105.

63 M.M. Kenig-Witkowska, A. Lazowski, Zrédta prawa Unii Europejskiej [w:] M.M. Kenig-Witkowska,
A. Lazowski, R. Ostrihansky, Prawo instytucjonalne Unii Europejskiej, Warszawa 2015, s. 183.
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zachowaniu odrebnosci krajowych porzadkéw prawnych i poszanowaniu wyksztal-
conych w nich konstrukcji normatywnych®.

Przyjmuje sie bezposrednig skuteczno$¢ dyrektyw. Oznacza ona, ze normy dyrek-
tyw tworza prawa i obowiazki wprost dla obywateli, ktdrzy moga si¢ na nie powo-
tywaé przed organami wewnetrznymi. Trybunal Sprawiedliwoéci UE stwierdzil, ze
po bezskutecznym uplywie terminu implementacji dyrektywy, jezeli spelnia ona trzy
warunki: jest jasna, precyzyjna i bezwarunkowa, jej postanowienia moga by¢ powo-
tywane przed sadami krajowymi (wyrok TS z 5.04.1979 r., C-148/78, w sprawie Pub-
blico v. Tullio Ratti, EU:C:1979:110). Dzieki bezpo$redniej skutecznosci dyrektywy
staja sie ,,straznikami prawa europejskiego™.

Obecnie obowigzujgce prawo autorskie w Polsce w duzym stopniu jest zharmoni-
zowane z prawem UE. Analiza dzialan Polski w obszarze implementacji dyrektyw
z zakresu prawa autorskiego wskazuje takze przypadki nieterminowego ich wdra-
zania®, jak rowniez przyjmowanie tre$ci odbiegajacych od rozwigzan przyjetych
w dyrektywie (dyrektywa 96/9/WE). Odstepstwa polskiego prawa od wymogéw
przewidzianych w dyrektywach moga powodowac konieczno$¢ kolejnych nowelizacji
prawa autorskiego. Nalezy zauwazy¢, ze Trybunal Sprawiedliwosci wskazuje, iz nie-
wdrozenie dyrektywy lub jej niewlasciwe wdrozenie przez panstwo moze by¢ pod-
stawg jego odpowiedzialno$ci odszkodowawczej”’. Jezeli naruszenie prawa wspdl-
notowego przez panstwo czlonkowskie jest zwigzane z dzialalnoscig ustawodawcy
krajowego, ktory posiada swobode regulacji, to osoby, ktérym wyrzadzono szkodg, sa
uprawnione do odszkodowania. Warunkiem odpowiedzialnosci panstwa jest faczne
spelnienie trzech przestanek:

1) postanowienia dyrektyw nadaja osobom okreslone prawa;

2) naruszenie jest wystarczajaco powazne;

3) istnieje bezposredni zwigzek przyczynowy miedzy naruszeniem prawa wspolno-

towego a wyrzadzong szkoda.

¢ 1. Barcz, Prawo Unii Europejskiej. Zagadnienia..., s. 204.

% A. Dynia, Bezposrednia skutecznos¢ dyrektyw, s. 52.

% Dyrektywa 2007/65/WE o audiowizualnych ustugach medialnych i dyrektywa 2012/28/UE w spra-
wie niektorych dozwolonych sposobéw korzystania z utworéw osieroconych; zob. A. Matlak, Dyrektywa
o audiowizualnych ustugach medialnych, ZNUJ PPWI 2010/108, s. 146; J. Sienczyto-Chlabicz, Utwory
osierocone — propozycje nowelizacji prawa autorskiego, ZNU] PPWI 2014/126, s. 117.

¢ Wyrok TS z 19.11.1991 r. w sprawach potfaczonych C-6/90 i C-9/90, Andrea Francovich and Danila
Bonifaci and others v. Italian Republic, EU:C:1991:428.
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Przestanki odpowiedzialnosci panstwa
w przypadku niewdrozenia
lub niewlasciwego wdrozenia

dyrektywy:
| |
. o istnieje bezpo$redni
poslanowienia naruszenie jest igzek
dyrektyw nadaja 2 zwigzek przyczynowy
wystarczajaco miedzy naruszeniem
osobom . .
; powazne prawa wspdlnotowego
okre$lone prawa
a wyrzadzong szkoda

W trakcie procesu harmonizacji przyjeto 13 dyrektyw dotyczacych prawa autorskiego
i praw pokrewnych:

dyrektywa Rady 93/83/EWG z 27.09.1993 r. w sprawie koordynacji niektorych
zasad dotyczacych prawa autorskiego oraz praw pokrewnych stosowanych
w odniesieniu do przekazu satelitarnego oraz retransmisji droga kablowa
(Dz.Urz. WE L 248, s. 15, ze zm.);

dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 96/9/WE z 11.03.1996 r. w sprawie
ochrony prawnej baz danych (Dz.Urz. WE L 77, s. 20, ze zm.);

dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2001/29/WE z 22.05.2001 r. w spra-
wie harmonizacji niektérych aspektow praw autorskich i pokrewnych w spote-
czenstwie informacyjnym (Dz.Urz. WE L 167, s. 10, ze zm.);

dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2001/84/WE z 27.09.2001 r. w spra-
wie prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzem-
plarza dzieta sztuki (droit de suite) (Dz.Urz. UE L 272, s. 32);

dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2004/48/WE z 29.04.2004 r. w spra-
wie egzekwowania praw wlasnosci intelektualnej (Dz.Urz. UE L 157, s. 45);
dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2006/115/WE z 12.12.2006 r.
w sprawie prawa najmu i uzyczenia oraz niektérych praw pokrewnych prawu
autorskiemu w zakresie wlasnosci intelektualnej (Dz.Urz. UE L 376, s. 28);
dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2006/116/WE z 12.12.2006 r.
w sprawie czasu ochrony prawa autorskiego i niektorych praw pokrewnych zmie-
niona dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2011/77/UE z 27.09.2011 r.
dotyczaca zmiany dyrektywy 2006/116/WE w sprawie czasu ochrony prawa
autorskiego i niektorych praw pokrewnych (Dz.Urz. UE L 265, s. 1);

dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2009/24/WE z 23.04.2009 r. w spra-
wie ochrony prawnej programéw komputerowych (Dz.Urz. UE L 111, s. 16);
dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2010/13/UE z 10.03.2010 r. w spra-
wie koordynacji niektorych przepiséw ustawowych, wykonawczych i administra-
cyjnych panstw cztonkowskich dotyczacych $§wiadczenia audiowizualnych ustug
medialnych (dyrektywa o audiowizualnych ustugach medialnych) (Dz.Urz. UE
L 95,s. 1, ze zm.);
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- dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2012/28/UE z 25.10.2012 r. w spra-
wie niektérych dozwolonych sposobow korzystania z utwordw osieroconych
(Dz.Urz. UE L 299, s. 5);

- dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2014/26/UE z 26.02.2014 r. w spra-
wie zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i prawami pokrewnymi oraz
udzielania licencji wieloterytorialnych dotyczacych praw do utworéw muzycz-
nych do korzystania online na rynku wewnetrznym (Dz.Urz. UE L 84, s. 72);

- dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/789 z 17.04.2019 r. usta-
nawiajaca przepisy dotyczace wykonywania praw autorskich i praw pokrewnych
majace zastosowanie do niektdrych transmisji online prowadzonych przez orga-
nizacje radiowe i telewizyjne oraz do reemisji programéw telewizyjnych i radio-
wych oraz zmieniajaca dyrektywe Rady 93/83/EWG (Dz.Urz. UE L 130, s. 82);

- dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2019/790 z 17.04.2019 r. w spra-
wie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym rynku cyfrowym oraz
zmiany dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE (Dz.Urz. UE L 130, s. 92).

4.4. Rola Trybunatu Sprawiedliwosci w ksztattowaniu wyktadni
norm prawa autorskiego

Podstawowym zadaniem Trybunatu Sprawiedliwosci jest zapewnienie jednolitej
wykiadni prawa UE we wszystkich krajach cztonkowskich oraz jego przestrzegania
przez te kraje. Obok dyrektyw, ktore stuza zblizaniu systeméw prawnych krajow
czlonkowskich, orzecznictwo TS odgrywa podstawowa role w procesie harmoniza-
cji poprzez dokonywanie interpretacji poje¢ uzytych w dyrektywach. W literaturze
przedmiotu zauwaza sig, ze orzecznictwo TS w zakresie prawa autorskiego wyraznie
ewoluuje w kierunku dziatalno$ci prawotworczej®. Dotychczas stosowana przez Try-
bunat Sprawiedliwo$ci interpretacja dynamiczna polegala na dostosowaniu przyje-
tych w dyrektywach rozwigzan do nowego otoczenia, w zgodzie z zalozeniami rynku
wewnetrznego i niezakldconej konkurencji®. Zauwaza sie, ze coraz czesciej Trybu-
nal Sprawiedliwosci wykracza poza przyznane mu kompetencje jednolitej interpre-
tacji dyrektyw na rzecz tworzenia nowych rozwigzan, ktoére z dyrektyw nie wyni-
kaja, przejmujac funkcje prawotwoércze”. Dzialalnos¢ prawotworcza TS w zakresie
prawa autorskiego polega na nadawaniu autonomicznego charakteru podstawo-
wym pojeciom uzytym w dyrektywach, wskutek czego ograniczona zostaje swo-

8 Zob. J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 602-605; R. Markiewicz, Svenssona spra-
wa polska, ZNUJ PPWI 2014/126, s. 59; D.K. Gesicka, Publiczne udostepnienie utworu w orzecznictwie
Trybunatu Sprawiedliwosci Unii Europejskiej, ZNUJ PPWI 2014/125, s. 35; J. Sienczyto-Chlabicz, Utwory
osierocone..., s. 127; E. Traple, Harmonizacja prawa autorskiego..., s. 200.

% M. Jezewski, Migdzy wykladnig a tworzeniem prawa przez Trybunat Sprawiedliwosci Wspélnot Eu-
ropejskich [w:] Wyktadnia prawa Unii Europejskiej, red. C. Mik, Torun 2008, s. 151.

7% E. Traple, Harmonizacja prawa autorskiego..., s. 200.
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boda interpretacji tych poje¢ przez sady panstw czlonkowskich, lub ustalaniu
znaczenia niektorych pojed, ktore nie sg zdefiniowane w dyrektywach”.

Dziatanos¢
Trybunatu
Sprawiedliwosci
|
| |
interpretacyjna prawotworcza
dokonywanie nadawanie
interpretacji autonomicznego charakteru

poje¢ uzytych pojeciom uzytym
w dyrektywach w dyrektywach

Analiza orzecznictwa TS zapadla na tle stosowania dyrektyw z zakresu prawa autor-
skiego wskazuje na dazenie przez Trybunal Sprawiedliwoéci do unifikacji okreslo-
nych poje¢ podstawowych. Dodatkowo widoczna jest istotna cigglos¢ linii orzeczni-
czej Trybunatu Sprawiedliwosci, ktory odwotuje sie w wyrokach do wypracowane;j
we wczesniejszych orzeczeniach linii. Pozwala to na stwierdzenie, ze centrum har-
monizacji prawa autorskiego w ramach Unii Europejskiej przesunelo sie z aktywno-
$ci legislacyjnej na orzecznicza. Zjawisko to okresla si¢ mianem ,,harmonizacji przez
interpretacj¢’, ,potajemnej harmonizacji”’* lub ,,tworczej interpretacji’”.

Dokonujac oceny prawidlowosci i celowosci przyjetego przez Trybunal Sprawiedli-
wosci kierunku dziatania, mozna wskaza¢, ze interpretacja przepiséw unijnych doko-
nywana przez Trybunal oparta jest na zasadach:
- autonomicznej i jednolitej wykladni wszystkich przepisow, ktére nie zawieraja
wyraznego odestania do prawa krajow cztonkowskich™;
- uwzgledniania kontekstu i celu regulacji’;

I E. Traple, Harmonizacja prawa autorskiego..., s. 200.

E. Traple, Harmonizacja prawa autorskiego..., s. 201.

73 ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 603.

7 Wryrok ETS z 9.11.2000 r., C-357/98, The Queen v. Secretary of State for the Home Department,
ex parte Nana Yaa Konadu Yiadom, EU:C:2000:604; wyrok ETS z 7.12.2006 r., C-306/05 Sociedad de
Autores y Editores de Espana (SGAE) v. Rafael Hoteles SA, EU:C:2006:764.

7> 'Wyrok ETS z 14.07.1998 r., C-341/95, Gianni Battati v. Safety Hi-Tech Srl, EU:C:1998:353.; wyrok
ETS z 19.09.2000 r., C-156/98, Federal Republic of Germany v. Commission of the European Commu-
nities, EU:C:2000:467; wyrok ETS z 7.12.2006 r., C-306/05, Sociedad de Autores y Editores de Espa-
na (SGAE) v. Rafael Hoteles SA, EU:C:2006:764; wyrok TS z 4.10.2011 r., sprawy polaczone C-403/08
i C-429/08, Football Association Premier League Ltd. & QC Leisure v. Media Protection Services Ltd.,
EU:C:2011:631
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- interpretacji maksymalnie zgodnej z postanowieniami konwencji miedzynaro-
dowych’;

- zapewnienia stosownego wynagrodzenia autorom za korzystanie z ich dziel;

- nadawania szerokiej interpretacji prawom wylacznym;

- nadawania $cistej wykladni ograniczeniom praw autorskich”.

Wydaje sig, ze istniejace ramy prawa unijnego odnoszace si¢ do ochrony praw autor-
skich i pokrewnych sg w ramach dziatalnosci Trybunalu Sprawiedliwo$ci dostosowy-
wane i uzupelniane w takim stopniu, jaki jest konieczny dla prawidlowego funkcjono-
wania rynku wewnetrznego. W tym celu Trybunal dokonuje interpretacji przepisow
w zakresie praw autorskich i pokrewnych, ktore sg zrdéznicowane w poszczegdlnych
panstwach cztonkowskich lub powoduja niepewno$¢ prawna utrudniajacg sprawne
funkcjonowanie rynku wewnetrznego i prawidlowy rozwoj spoleczenstwa informa-
cyjnego w Europie.

Rola Trybunatu Sprawiedliwo$ci w ujednolicaniu orzecznictwa sadow krajowych
w materii prawa autorskiego jest istotna. Analiza orzecznictwa Trybunalu Spra-
wiedliwosci wykazuje, ze coraz czgsciej Trybunal wychodzi poza interpretacje pojec
wystepujacych w dyrektywach, co powoduje watpliwosci, jak daleko sady krajowe
sg zwigzane przyjeta w nich linig orzeczniczg. Trybunat Sprawiedliwosci - traktujac
szeroko swoja funkcje zapewnienia przez harmonizacje niezakldconej konkurencji
i nie czekajac na nowe dyrektywy — wychodzi czasem poza ramy pytan zadawanych
przez sady krajowe. Sprawia to, ze dzialalnos¢ Trybunatu Sprawiedliwosci staje sie
pierwszoplanowym mechanizmem harmonizacji’®. Trybunal Sprawiedliwosci wyraza
stanowisko, zgodnie z ktérym zaréwno wzgledy jednolitego stosowania prawa unij-
nego, jak i zasady réwnosci wskazuja na to, ze tresci przepisu prawa unijnego, ktory
nie zawiera wyraznego odestania do prawa panstw cztonkowskich, nalezy nada¢
autonomiczng i jednolita wykladnie w catej Unii Europejskiej, przy czym wskazéwka
interpretacyjng powinien by¢ cel danej legislacji i jej kontekst.

W literaturze przedmiotu pojawienie si¢ zjawiska dziatalnosci prawotworczej TS uza-
sadnia sie tym, Ze w dobie technologicznych zmian, podstawowe pojecia z zakresu
prawa autorskiego ulegaja przewartosciowywaniu. Zmiany legislacyjne, ktore ze swej
natury stanowig kwestie wtdrna wobec rzeczywisto$ci zastanej, zachodzg zbyt wolno,
co sprawa, ze podstawowe znaczenie w tej dziedzinie nabiera wykltadnia poje¢ praw-
nych. To ona pozwala podmiotom stosujagcym prawo uwzgledniaé rzeczywisto$é
i sprawia, ze prawo nabiera charakteru dynamicznego™.

76 ‘Wyrok ETS z 6.12.2005 r., sprawy polaczone C-453/03, C-11/04, C-12/04, C-194/04 ABNA Ltd.
iin. v. Secretary of State for Health, EU:C:2005:741.

77 Wyrok ETS z 29.04.2004 r., C-476/01, Felix Kapper, EU:C:2004:261; wyrok ETS z 26.10.2006 r.,
C-36/05, Commission of the European Communities v. Krélestwo Hiszpanii, EU:C:2006:672.

78 E. Traple, Harmonizacja prawa autorskiego..., s. 218-219.

7 D.K. Gesicka, Wykladnia pojec..., s. 66.
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Do konstruowanych przez Trybunal Sprawiedliwosci autonomicznych pojec z zakresu
prawa autorskiego mozna zaliczy¢ na przyklad: ,publiczne udostgpnianie utworu’,
»nowa publiczno$¢”

e Publiczne udostepnianie utworu

W dyrektywie 2001/29/WE w sprawie harmonizacji niektérych aspektéw praw autor-
skich i pokrewnych w spoleczenstwie informacyjnym w art. 3 ust. 1 przewidziano, ze
panstwa czlonkowskie powinny zapewni¢ autorom wylgczne prawo do zezwalania
lub zabraniania droga przewodowa lub bezprzewodowa na jakiekolwiek publiczne
udostepnianie ich utwordw.

Znaczenie pojecia ,publiczne udostgpnianie” w rozumieniu art. 3 ust. 1 dyrektywy
2001/29/WE bylo przedmiotem rozwazan Trybunatlu Sprawiedliwo$ci w orzecz-
nictwie. W wyroku z 9.03.2021 r. w sprawie VG Bild-Kunst Trybunal stwierdzit, ze
publiczne udostepnianie wymaga kumulatywnego spelnienia dwoch przestanek:
= zaistnienia czynnosci udostepnienia utworu (chodzi tu o dzialanie, przez ktére
uzytkownik $wiadomy jego konsekwencji udziela dostgpu do utwordéw chronio-
nych) i
= by polegato ono na udostepnieniu tego utworu publicznosci (wyrok TS 2 9.03.2021 .,
C-392/19, VG Bild-Kunst v. Stiftung Preuflischer Kulturbesitz EU:C:2021:181).

Publiczne udostepnienie polega na skierowaniu utworu do nieokreslonej poten-
cjalnie liczby odbiorcow®. Kryterium nieokreslonej (znacznej) liczby oséb po raz
pierwszy zostalo okreslone w wyroku Trybunalu Sprawiedliwo$ci z 7.12.2006 r.
w sprawie SGAE. Trybunal Sprawiedliwosci uznal, ze publiczne komunikowanie
oznacza pewien prog, co wyklucza z tego pojecia malg lub nieznaczna liczbe osob.
Trybunal Sprawiedliwo$ci uznal, ze stanowi udostepnienie publiczne rozpowszech-
nianie programéw telewizyjnych za pomoca odbiornikéw telewizyjnych umieszczo-
nych w pokojach gosci hotelowych. Prywatny charakter pokoi nie wyklucza uzna-
nia, ze hotelarz za pomoca odbiornikéw telewizyjnych udostepnial publicznie utwér
(wyrok ETS z 7.12.2006 r., C-306/05, Sociedad de Autores y Editores de Espana
(SGAE) v. Rafael Hoteles SA, EU:C:2006:764). Podobnie w wyroku z 31.05.2016 r.
w sprawie Reha Training TS uznal, Ze transmitowanie programéw telewizyjnych
gosciom w osrodku rehabilitacyjnym za pomocg ekranu telewizora stanowi publiczne
udostepnienie (wyrok TS z 31.05.2016 r., C-117/15, Reha Training Gesellschaft fiir
Sport-und Unfallrehabilitation mbH v. Gesellschaft fiir musikalische Auffithrungs-
-und mechanische Vervielfiltigungsrechte eV (GEMA), EU:C:2016:379.

8 Zob. wyrok ETS z 2.06.2005 r., C-89/04, Mediakabel BV v. Commissariaat voor de Media,
EU:C:2005:348, zob. takze wyrok ETS z 14.07.2005 r., C-192/04, Lagardere Active Broadcast v. Société
pour la perception de la rémunération équitable (SPRE), EU:C:2005:475; wyrok TSUE z 15.03.2012 r.,
C-135/10, Societa Consortile Fonografici (SCF) v. Marco del Corso, EU:C:2012:140.
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Trybunat Sprawiedliwoéci stwierdzit w orzecznictwie, ze skierowanie utworu do
nieokreslonej potencjalnie liczby odbiorcéw oznacza skierowanie go do nieokre-
$lonej, ale znacznej liczby potencjalnych odbiorcow (zob. wyrok TS z 15.03.2012 r,,
C-135/10, Societa Consortile Fonografici (SCF) v. Marco del Corso). Pojecie publicz-
no$ci Trybunal Sprawiedliwo$ci przeciwstawil pojeciu prywatno$ci, uznajac, ze
odtworzenie plyty w czasie niewielkiego przyjecia urodzinowego nie stanowi publicz-
nego udostepnienia utworu. W sprawie Marco del Corso Trybunal Sprawiedliwosci
uznal, ze pojecie publicznego udostepnienia nie obejmuje bezptatnego odtwarzania
fonogramu w gabinecie dentystycznym, w ramach wykonywania wolnego zawodu,
z korzyscig dla klientéw, ktoérzy korzystaja z odtworzenia niezaleznie od ich woli.
W tym kontekscie Trybunal Sprawiedliwosci doprecyzowal, ze nieokreslony cha-
rakter odbiorcéw powinien by¢ interpretowany jako obejmujacy ogét ludnosci, bez
ograniczenia do poszczegolnych oséb nalezacych do prywatnej grupy. Odnidst sie
takze do kryterium ,,do$¢ znacznej liczby oséb”, ktére stanowi odzwierciedlenie faktu,
ze udostepnianie utworu wobec malej, nieznacznej liczby oséb, nie moze by¢ uznane
za publiczne udostepnianie. Za istotne kryterium oceny, czy doszto do udostepnia-
nia publicznego, Trybunal uznal takze charakter udostepniania utworu w kon-
tekscie rodzaju $wiadczonych przez udostepniajacego ustug. Uboczny charakter
udostepniania fonograméw w odniesieniu do zwyklego przedmiotu ustug denty-
stycznych, zdaniem Trybunalu Sprawiedliwosci, uzasadnia poglad, ze w przedmio-
towej sprawie nie doszlo do publicznego odtwarzania fonogramow w celu zarob-
kowym. W tym stanie rzeczy pacjenci dentysty nie stanowig publicznosci®' (wyrok
TS 2 15.03.2012 r. w sprawie Marco del Corso).

Trybunal Sprawiedliwosci wskazal w orzecznictwie, ze dziatanie operatora witryny
internetowej polegajace na tym, Ze umozliwia on odnajdywanie plikow zawierajacych
utwory chronione prawem autorskim, ktore sa oferowane w celu wymiany w sieci
peer-to-peer, indeksujac je i dostarczajac wyszukiwarke, stanowi publiczne udostep-
nianie w rozumieniu art. 3 ust. 1 dyrektywy 2001/29/WE (wyrok z 14.06.2017 r.,
C-610/15, Stichting Brein v. Ziggo BV i XS4ALL Internet BV, EU:C:2017:456).

Ocena, czy doszlo do ,publicznego udostepniania” w rozumieniu art. 3 ust. 1
dyrektywy 2001/29/WE, wymaga przeprowadzenia odrebnej oceny kazdego kon-
kretnego przypadku. Aby dokona¢ takiej oceny, nalezy uwzgledni¢ wiele uzupetnia-
jacych sie, niemajacych samodzielnego charakteru i wspoétzaleznych od siebie czyn-
nikéw. Poniewaz w konkretnych sytuacjach czynniki te moga wystepowaé w réznym
stopniu nasilenia, nalezy je uwzglednia¢ zaréwno indywidualnie, jak i bioragc pod
uwage ich wzajemne oddzialywanie®.

81 D.K. Gesicka, Publiczne udostepnienie utworu..., s. 35.
8 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa 2021, s. 71.
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e Nowa publicznos¢

Wymog ,nowej publicznosci’, jako istotne kryterium publicznego udostepniania,
zostal skonstruowany przez Trybunal Sprawiedliwo$ci w wyroku z 7.12.2006 r.
w sprawie Sociedad de Autores y Editores de Espana (SGAE). Trybunal uznal, ze
osoba prowadzaca zaklad hotelowy, ktéra dokonuje publicznego udostepnienia,
przekazuje utwdér nowej publicznosci, tzn. publicznosci, ktora nie byla brana
pod uwage przez autoréw chronionego utworu, ktorzy wyrazali zgode na uzycie
w drodze pierwotnego udostepnienia.

Trybunal Sprawiedliwosci doprecyzowal pojecie nowej publicznosci w wyroku
z 13.02.2014 r. w sprawie Nill Svensson uznajac, ze jest to publicznos¢, ktora nie
zostala wzieta pod uwage przez podmiot uprawniony, gdy zezwalal na pierwotne
publiczne udostepnienie (wyrok TSUE z 13.02.2014 r. C-466/12, Nill Svensson
v. Retriever Sverige AB, EU:C:2014:76).

Kryterium nowej publicznosci bylo takze przedmiotem rozwazan Trybunalu
w sprawie Reha Training. Trybunat stwierdzil, ze pacjenci o$rodka rehabilitacyjnego,
ktory w trakcie zabiegéw emitowal programy telewizyjne na ekranach zamonto-
wanych w osrodku, stanowig ,,nowa publicznos¢”, poniewaz utworzony przez tych
pacjentéw krag osob nie jest zbyt maly, wrecz nieznaczny, a ponadto pacjenci ci nie
zostali uwzglednieni w woli udzielenia zezwolenia na pierwotne udostgpnienie chro-
nionego utworu (wyrok TS z 31.05.2016 r., C-117/15, Reha Training Gesellschaft fur
Sport-und Unfallrehabilitation mbH v. Gesellschaft fiir musikalische Auffithrungs-
-und mechanische Vervielfaltigungsrechte eV (GEMA), EU:C:2016:379).



Rozdziat Il
UTWOR JAKO PRZEDMIOT PRAWA AUTORSKIEGO

1. Pojecie utworu w prawie polskim

Przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialalnosci twdrczej o indy-
widualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci niezaleznie od wartosci,
przeznaczenia i sposobu wyrazenia (art. 1 ust. 1 pr. aut.).

Przedmiotem prawa autorskiego jest utwor. Pojecie to odnosi si¢ do dobra nie-
materialnego, nazywanego takze dobrem duchowym, intelektualnym, umystowym!'.
Stosowane okreslenia wskazuja na niewidzialna, duchowa nature utworu, ktéra nie
moze by¢ odbierana zmystami. Oznacza to, ze utwdr przybiera konstrukcje mysli
i wyobrazen w oderwaniu od przedmiotu fizycznego, w ktdrym konstrukeja ta zostaje
ustalona. Aby utwor moégt by¢ odebrany, tj. podlega¢ percepcji zmystéw, musi przy-
bra¢ materialng posta¢, jak np. ksigzka, CD, obraz, niemniej jednak dla prawa autor-
skiego fizyczne ustalenie utworu pozostaje bez znaczenia. Materialna posta¢ utworu
nie jest potrzebna do istnienia samego utworu i nie jest elementem pojecia utworu.
Ochrona prawnoautorska nie obejmuje przedmiotu - nosnika - na ktérym utwor
zostal ustalony (wyrok SN z 15.11.2012 r., V CSK 545/11, LEX nr 1276237). W lite-
raturze przedmiotu zamiennie stosuje sie terminy ,,utwor” i ,,dzielo”

Utwor — odnosi si¢ do dobra niematerialnego; dobra te — cho¢ wielokrotnie
zaposredniczone przez przedmioty materialne (obraz, ksigzka, za-
pis nutowy) — istniejg poprzez akty $wiadomosci cztowieka. Utwo-
rem nie jest zatem sposob jego ustalenia. Nalezy dopatrywac sig
jego istnienia (i ksztattu) w schematycznym typowym (standardo-
wym) odbiorze?

! Zob. A. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 37; D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego
[w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak, s. 22; S. Ritterman, Komentarz do ustawy o prawie
autorskim, Krakow 1937, s. 2.

2 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2021, s. 23.
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Utwor

twor ducha ludzkiego, pojety jako konstrukcja mysli i wyobrazen,
w oderwaniu od przedmiotu fizycznego, w ktdrym zostata ustalo-
na’;

dobro niematerialne, niezalezne od przedmiotu, za posrednic-
twem ktdrego moze doj$¢ do zapoznania si¢ z nim?

dobro niematerialne, nazywane dobrami duchowymi, umystowy-
mi. Okre$lenia te wskazujg na niewidzialng nature utworu. Aby
dobro niematerialne — utwér - moglto podlegaé percepcji zmy-
stéw, musi przybra¢ jakas materialng postaé. Dla prawa autorskie-
go rodzaj tej materii nie ma znaczenia®;

kreacyjny, subiektywnie nowy, oryginalny wytwor intelektu, wy-
wolany niepowtarzalng osobowoscig tworcy, ktory — wykonany
przez kogo$ innego - wygladalby inaczej (wyrok SN z 5.07.2002 .,
IIT CKN 1096/00, LEX nr 81369);

utworem jest stworzenie czego$ lub przetworzenie do posta-
ci, w jakiej dotychczas nie istnialo (wyrok NSA z 21.01.2021 r,
IT GSK 954/18, LEX 3118365).

Definicja utworu jako przedmiotu prawa autorskiego sklada si¢ z dwdch czesci.
W art. 1 ust. 1 pr. aut. ustawodawca zawart syntetyczng definicje utworu, natomiast
w ust. 2 wskazal przykladowy katalog utwordw, jak np. utwory wyrazone stowem,
plastyczne, muzyczne, fotograficzne, lutnicze. Konstrukcja taka ulatwia korzystanie
z ustawy, wskazujac najczesciej wystepujace w obrocie rodzaje utwordw.

Przyjmujac wyrazne rozréznienie utworu od jego przedmiotu fizycznego, na ktérym
utwor zostal ustalony, ochrona utworu moze by¢ realizowana w trzech plaszczyznach:
- w odniesieniu do rzeczy, na ktorej utwor zostal utrwalony (problematyka
wyczerpania prawa autorskiego);
- w odniesieniu do formy wyrazenia - ochrona elementéw utworu, ktére s bez-
posrednio prezentowane odbiorcy;
- w odniesieniu do sfery tresci ponadznakowych - ochrona elementéw utworu,
ktére w nim bezposrednio nie wystepuja, ale moga by¢ konstruowane na pod-
stawie utworu (problematyka dziet zaleznych)®.

* S. Ritterman, Komentarz do ustawy..., s. 2.

* . Bleszynski, Prawo autorskie, Warszawa 1988, s. 29.

° E. Ferenc-Szydetko, Utwdr [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz,
red. E. Ferenc-Szydetko, Warszawa 2021, s. 7.

¢ Zob. szerzej: A. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 38.
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2. Przestanka oryginalnosci utworu. Wtasna tworczosc
intelektualna jako przestanka uznania wytworu za
utwor w orzecznictwie Trybunatu Sprawiedliwosci

2.1. Przestanka oryginalnosci utworu

W prawie unijnym brak jest legalnej definicji utworu. Obowiazujace dyrektywy doty-
czgce prawa autorskiego i praw pokrewnych nie zawierajg jednej, syntetycznej defi-
nicji utworu, jak réwniez przestanek uznania wytworu za utwor. Tylko w odniesie-
niu do dyrektywy 2009/24/WE w sprawie programéw komputerowych ustawodawca
unijny wyraznie wskazal, Ze utwory te podlegaja ochronie, gdy sa oryginalne,
tzn. stanowia wlasna indywidualng twdrczo$¢ autora, odzwierciedlajaca jego oso-
bowos$¢, nie biorac pod uwage innych kryteriow, jak tres¢ i cel utworu.

Program komputerowy podlega ochronie, jezeli jest oryginalny w takim rozumie-
niu, ze jest wlasng intelektualng tworczoscig jego autora. Zadnych innych kryte-
riéw nie stosuje sie przy dokonywaniu jego kwalifikacji do ochrony (art. 1 ust. 3
dyrektywy 2009/24/WE).

W dyrektywie 96/9/WE dotyczacej baz danych przestanka oryginalnosci nie zostata
wyrazona wprost, natomiast wynika z tekstu preambuty. W pkt 16 preambuty dyrek-
tywy 96/9/WE ustawodawca unijny wskazal, ze w celu okreslenia, czy baza danych
ma podlega¢ ochronie prawa autorskiego, nie powinno sie stosowa¢ kryteriow innych
niz oryginalno$¢ utworu, w sensie intelektualnej tworczosci autora, w szczegdlnosci
nie powinno si¢ stosowa¢ kryteriéw estetycznych lub jakosciowych.

Trybunal Sprawiedliwosci przyjmuje w orzecznictwie, Zze oryginalnos¢ utworu
jest jednym z elementéw konstytutywnych pojecia utworu, niezdefiniowanym
w prawie unijnym. Pojecie oryginalnosci jest zatem autonomicznym pojeciem
prawa unijnego w stosunku do wszystkich kategorii utworow.

Utwor nalezy uznac za oryginalny, jezeli stanowi wlasng tworczos$¢ intelektualna
autora, niezaleznie od walorow estetycznych, poziomu artystycznego oraz prze-
znaczenia (wyrok TS z 16.07.2009 r., C-5/08, Infopaq Internationals A/S v. Danske
Dagblades Forening, EU:C:2009:465).

W wyroku z 1.03.2012 r., C-604/10, Football Dataco Ltd i in. v. Yahoo!, EU:C:2012:115,
Trybunat Sprawiedliwosci podjat probe dalszego doprecyzowania definicji oryginal-
nosci, uznajac, ze mozliwos¢ dokonywania przez autora swobodnych twérczych
wybordw jest niezbednym elementem powstania wyniku odznaczajjcego si¢ ory-
ginalnoscia. Tam, gdzie wybory nie sa mozliwe, gdy tworzenie jest uwarunkowane
wzgledami technicznymi, nie mamy do czynienia z dziatalnoécig twércza. Autor, gdy
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ma mozliwo$¢ dokonywania wyboréw, jest w stanie odcisng¢ na tworzonym dziele
swoj osobisty charakter.

Nie spelnia przestanki oryginalnosci utwor, gdy jego wykonanie jest uwarunko-
wane wzgledami technicznymi, zasadami lub ograniczeniami, ktore nie pozosta-
wiaja miejsca na swobode twdrcza (wyrok TS z 12.09.2019 r., C-683/17, Cofemel
- Sociedade de Vestuario SA v. G-Star Raw CV, EU:C:2019:721). Ponadto za rezultat
twodrczosci nie mozna uzna¢ obiektow powstajacych catkowicie jako rezultat przy-
padku, co oznacza, ze twdrca powinien mie¢ wladztwo nad utworem w tym znacze-
niu, ze utwdr powinien wyraza¢ jego sposob widzenia lub ujecia, tj. wyraza¢ pietno
osobowosci tworcy (wyrok TS z 22.12.2010 r., C-393/09, BSA v. Ministerstwo Kul-
tury, EU:C:2010:816; wyrok TS z 1.12.2011 r., C-145/10, Eva-Maria Painer v. Stan-
dard Verlags GmbH, EU:C:2011:798).

2.2. Wtasna intelektualna twdrczos¢ jako przestanka
uznania wytworu za utwor w orzecznictwie
Trybunatu Sprawiedliwosci

Trybunal Sprawiedliwosci utozsamia w orzecznictwie wymog oryginalnosci
utworu z wlasng intelektualng tworczoscia pochodzaca od danego tworcy. Wlasna
intelektualna tworczo$¢ stanowi odpowiednik kryterium ,dziatalnoéci tworczej”.
Calos$¢ analizy pojecia utworu na gruncie prawa polskiego nalezy prowadzi¢ przy
pelnym uwzglednieniu prawa Unii Europejskiej i orzecznictwa TS, w ktérym przy-
jeto jednolita przestanke istnienia utworu — w postaci ,wlasnej intelektualnej twor-
czosci tworcy”™.

Trybunat Sprawiedliwosci podjal probe dookreslenia przestanki wlasnej intelektual-
nej tworczos$ci, przyjmujac, ze ,na pojecie «utwor» sktadaja sie dwa elementy:

1) z jednej strony pojecie to oznacza, ze istnieje oryginalny przedmiot w tym zna-
czeniu, Ze stanowi on wlasng twodrczos¢ intelektualng jego autora.

2) z drugiej strony taka kwalifikacja wymaga, by istnial wyraz tej tworczo$ci”.
Istnienie ,wyrazu tej twdrczos$ci” oznacza istnienie przedmiotu mozliwego do
zidentyfikowania z wystarczajacym stopniem precyzji i obiektywnoséci (wyrok
TS z 11.06.2020 r., C-833/18, Brompton Bicycle Ltd v. Chedech / Get2Get,
EU:C:2020:461).

W wyroku z 22.12.2010 r. w sprawie BSA Trybunal stwierdzil, ze prawo autor-
skie chroni wlasng intelektualna tworczos¢, ktora wyraza si¢ choéby w mini-
malnym zakresie swobody podejmowania decyzji o ksztalcie dziela (wyrok TS
2 22.12.2010 r., C-393/09, BSA v. Ministerstwo Kultury).

7 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2021, s. 24.
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W najnowszym orzecznictwie Trybunal Sprawiedliwosci konsekwentnie utozsamia wia-
sng intelektualng twdrczos¢ z pojeciem oryginalnosci. W wyroku z 11.06.2020 r. w spra-
wie SI i Brompton Bicycle Ltd v. Chedech/Get2Get TS uznal, Ze ochrona prawnoautorska
ma zastosowanie do produktu, ktorego forma jest, przynajmniej w czesci, niezbedna do
uzyskania efektu technicznego, jezeli produkt ten stanowi oryginalne dzielo wynikajace
z tworczosci intelektualnej, co przejawia sie tym, ze poprzez te forme jego autor wyraza
swoje mozliwosci twdrcze w sposob oryginalny, dokonujac swobodnych i twoérczych
wyboréw, skutkiem czego owa forma stanowi odzwierciedlenie jego osobowosci. Podob-
nie w wyroku z 12.09.2019 r. w sprawie Cofemel — Sociedade de Vestuario SA v. G-Star
Raw CV TS podkreslit, ze aby przedmiot mozna byto uzna¢ za wiasng intelektualng twor-
czo$¢, konieczne i zarazem wystarczajace jest to, by stanowit on odzwierciedlenie osobo-
woéci autora, przejawiajace sie w jego swobodnych i tworczych wyborach.

3. Przestanki uznania wytworu intelektualnego za utwoér
w polskim prawie autorskim

Utwor, aby mogl powstaé oraz istnie¢ jako dobro niematerialne w rozumieniu prawa
autorskiego, musi spetnia¢ tacznie nastepujace cechy:

= by¢ przejawem dziatalnosci tworczej;

= mie¢ indywidualny charakter;

= by¢ rezultatem pracy czltowieka (tworcy);

= zosta¢ ustalony w dowolnej postaci.

Zasadniczy ciezar konstrukeji znaczenia poszczegolnych elementéw definicji utworu
spoczywa na orzecznictwie sadowym (wyrok SA w Krakowie z 30.12.2014 r,
I ACa 1433/14, LEX nr 1651904).

Przestanki uznania wytworu dziatalnos¢ tworcza

intelektualnego za utwor

indywidualny charakter

rezultat pracy czlowieka

ustalenie w dowolnej postaci

Dla zakwalifikowania danego dobra niematerialnego jako przedmiotu prawa
autorskiego nalezy wykazal, Ze jest po pierwsze - rezultatem pracy czlowieka,
po drugie - przejawem dzialalnosci tworczej jako uzewnetrznionego rezultatu
procesu intelektualnego, po trzecie - ma indywidualny charakter, po czwarte -
jest ustalone. Poprzez ustalenie utworu rozumie si¢ przy tym nie utrwalenie poprzez
nadanie postaci materialnej, tylko uzewnetrznienie umozliwiajace jego identyfika-
cje oraz poznanie przez inne niz autor osoby. Utwory spelniajace te cechy podlegaja
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ochronie niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. Nieistotne sg
takze zamiar ich stworzenia, przeznaczenie oraz ewentualna uzyteczno$¢ (wyrok SN
2 21.02.2020 r., I CSK 513/18, LEX nr 3044356).

Przeslanki uznania dobra niematerialnego za utwor:

przejaw . . rezultat
. ‘o indywidualny
dziatalnosci pracy ustalony
o charakter .

tworczej cztowieka
uzewnetrzniony uzewnetrzniony
rezultat procesu rezultat procesu
intelektualnego intelektualnego

3.1. Dziatalnos¢ tworcza

Z definicji utworu zamieszczonej w art. 1 ust. 1 pr. aut. wynika, Ze powinien on sta-
nowi¢ przejaw dzialalnosci tworczej. Stwierdzenie, ze utwor jest przejawem ,dzia-
talnoéci tworczej”, oznacza, ze dzielo stanowi rezultat dzialalnosci o charakterze
kreacyjnym. Twodrczos¢ jest zatem gldwnie projekcja wyobrazni, rozumiang jako
creatio ex nihilo. Samo pojecie tworczosci nie jest na ogél definiowane, natomiast
jest zazwyczaj przeciwstawiane pracy wymagajacej do osiagniecia rezultatu okres-
lonej sprawnosci i umiejetnosci, i ktorej rezultat da sie z gory przewidzie¢ jako
majacy charakter powtarzalny. W doktrynie tworczos¢ jest traktowana jako prze-
ciwienstwo nasladownictwa lub mechanicznego stosowania pewnych regul®. Prze-
stanka ta, niekiedy okre$lana jako przestanka oryginalno$ci utworu, jest zrealizowana
wowczas, gdy istnieje subiektywnie nowy wytwor intelektu (wyrok SA w Poznaniu
7 7.11.2007 r., I ACa 800/07, LEX nr 370747).

Definiowanie przestanki ,,dzialalnos¢ tworcza” w doktrynie

= element twodrczosci przejawia sie¢ w odci$nieciu osobistego pietna tworcy
w dziele, ktére stanowi charakterystycznag ceche kazdego przedmiotu ochrony
w ramach prawa autorskiego. Jednoczesnie nie mozna stawia¢ znaku réwnosci
pomiedzy pietnem osobistym a wystepowaniem w utworze wartosci artystycz-
nych, literackich, dydaktycznych lub produkeyjnych?s

8 . Bleszynski, Prawo autorskie, 1988, s. 31-32.
° S. Grzybowski [w:] S. Grzybowski, A. Kopff, J. Serda, Zagadnienia prawa autorskiego, Warszawa
1973, s. 76.
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= twdrczos$¢ nalezy rozpatrywaé w kategorii faktu, procesu stanowigcego wyjat-
kowo istotny element utworu, ktdéry stanowi o jego indywidualnym charakte-
rze. Jest ona powigzana bezposrednio z procesem tworzenia tworu niepowta-
rzalnego, niebanalnego, ktéry jednoczes$nie stanowi wyraz indywidualnosci
osoby tworcy, w szczegolnosci w sferze duchowej. Pigtno osobiste jest to uni-
wersalne kryterium, ktére wskazuje na to, iz dzielo stanowi osobista wizje
tworcy w rozumieniu uksztaltowania wlasnego obrazu zjawiska, procesu czy
idei'’;

=  twdrczos¢ jest procesem kreowania bytéw niepowtarzalnych i niebanalnych'’;

= jest to kategoria bardziej filozoficzna i psychologiczna niz prawna. Ustawo-
dawca recypuje jednak ustalenia filozofii. Twdrczos¢ mozna rozumie¢ jako
dziatalnos¢ prowadzacg do powstania nowego wytworu. Dziatalno$¢ tworcza
w rozumieniu prawa autorskiego jest dokonywana wylacznie przez czlowie-
ka. Nie moze tu by¢ mowy o dzialaniu maszyn, zwierzat czy przyrody jako
o sitach tworzacych, poniewaz podmiotem prawa, w tym przypadku ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, moze by¢ tylko czlowiek'>.

Dzialalnos$cig twdrcza jest dziatalnos¢, ktorej rezultatem jest wytwor intelektualny
uznany za nowy, wzbogacajacy istniejacy stan rzeczy'. Nie stoi przy tym na prze-
szkodzie tworczemu dzialaniu wykorzystanie elementéw powszechnie znanych
czy ogdlnie dostepnych, jednak pod warunkiem, ze ich segregacja, wybdr, sposdb
przedstawienia ma znamiona oryginalnos$ci (wyrok SN z 25.01.2006 r., I CK 281/05,
OSNC 2006/11, poz. 286). Z twdrczoscia mamy do czynienia zawsze, gdy w gre wcho-
dzi wysilek intelektualny, uwienczony powstaniem okreslonego rezultatu, jezeli nie
polega on na odtworzeniu istniejacego juz wytworu. Nie stanowi przejawu dziatalno-
$ci twdrczej wprowadzenie do utworu bedacego podrecznikiem akademickim popra-
wek niemajacych charakteru merytorycznego, a jedynie bedacych poprawkami styli-
stycznymi czy korektorskimi (wyrok SN z 7.11.2003 r., V CK 391/02, OSNC 2004/12,
poz. 203).

Za rezultat twérczo$ci nie mozna uzna¢ obiektéw powstajacych calkowicie jako efekt
przypadku. Oznacza to, ze twoérca powinien mie¢ wladztwo nad utworem w tym
znaczeniu, ze utwor powinien wyrazaé jego sposob widzenia lub ujecia, tj. wyra-
zaé pietno osobowosci tworcy. Tworczy charakter utworu jest zalezny od natezenia
w nim cech indywidualnosci przejawiajacych sie w jego formie lub tresci.

10 J. Bleszynski, Prawo autorskie, s. 32.

17, Sobczak, Prawo autorskie, s. 39.

12 E. Ferenc-Szydetko, Utwér [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych..., red. E. Ferenc-
-Szydelko, s. 9.

3 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, Warszawa 2011, s. 22.
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W orzecznictwie sagdowym analizowano przestanke twdrczo$ci na przykladzie
wyktadu akademickiego. Sady administracyjne uznaly, ze utworem jest stworzenie
czego$ lub przetworzenie do postaci, w jakiej dotychczas nie istniato. Wyklady maja
walory tworcze, ale bedg mogly stanowi¢ dzieto tylko wtedy, gdy ich tworca bedzie
przekazywal nowa wiedz¢ w zakresie pewnego tematu, tzn. bedzie wykiadal cos, co
wczesniej nie byto przedmiotem jakichkolwiek rozwazan i badan. Natomiast samo
przygotowanie wykladu, nawet gdy przekazywana w nim wiedza wykracza poza zwy-
kly poziom i granice programowe oraz jest w sposob indywidualny dostosowywana
do potrzeb stuchaczy, nie moze stanowi¢ podstawy do przyjecia, ze w takim wypadku
mamy do czynienia z dzielem. Warunkiem, aby wykladowi mozna bylo przypisaé
cechy utworu, jest spelnienie przezen wyltacznie naukowego, niestandardowego cha-
rakteru, niepowtarzalnosci, wypelnienie kryteriéw tworczego i indywidualnego dzieta
naukowego, a nie posiadania charakteru odtwoérczego, polegajacego jedynie na wyko-
nywaniu czynno$ci wymagajacych okreslonej wiedzy i zdolnosci do jej przekazania.
W odniesieniu do wykltadu o charakterze naukowym, tylko wyklad niestandardowy;,
niepowtarzalny, spelniajacy kryteria tworcze — moze by¢ przedmiotem prawa autor-
skiego. Tworczosci nalezy upatrywaé w doborze, ukladzie lub uporzadkowaniu
elementow utworu, inwencji tworczej, samodzielnosci twércy oraz oryginalnosci
przyjetych rozwigzan twérczych. Wskazuje si¢ takze, iz widoczna swoboda w dobo-
rze poszczegdlnych elementéw utworu ulatwia wykrycie wystepowania przestanki
tworczosci (wyrok NSA z 21.01.2021 r., IT GSK 954/18, LEX nr 3118365; wyrok NSA
2 29.09.2020 r., IT GSK 3918/17, LEX nr 3090774).

W literaturze przedmiotu wyrdznia si¢ etapy dzialalnosci tworczej. Mozna rozroz-
nia¢ faze pojawienia sie pomystu, opracowania pomystu, projektowania i wyko-
nywania.

Pomyst na utwor, co do zasady, jest wylaczony spod regulacji prawa autorskiego.
Przejaw dziatalnosci tworczej oznacza, ze sama mysl ludzka, cho¢by nawet oryginalna,
nie wystarcza, by stala si¢ przedmiotem ochrony prawnej, lecz musi by¢ uzewnetrz-
niona w postaci ustalajacej jej tre$¢ i forme. Utwdr musi by¢ rezultatem dzialalnosci
o charakterze kreacyjnym, czyli przedstawia¢ subiektywnie nowy wytwor intelektu,
ktora to ceche okresla si¢ jako ,oryginalnos¢” Druga ceche, jaka jest indywidual-
no$¢ utworu, mozna natomiast testowaé przez pryzmat statystycznej powtarzalnosci.
Decydujace jest wowczas, czy takie dzielo juz powstalo oraz czy jest statystycznie
prawdopodobne wytworzenie go w przyszlosci przez inng osobe z takim samym
rezultatem (wyrok SA w Lodzi z 4.03.2014 r., I ACa 1223/13, LEX nr 1454551).
M. Pozniak-Niedzielska i A. Nieweglowski zauwazaja jednak, ze podejscie sadow
w zakresie ochrony pomystu ulega zmianom. Kazdy pomyst korzysta z ochrony
prawnoautorskiej, jesli jest wystarczajaco zindywidualizowany i twoérczy oraz jezeli
zostanie utrwalony w jakiejkolwiek postaci (wyrok SA w Warszawie z 18.10.2011 r.,
VI ACa 496/11, LEX nr 1128976). Pomysl, ktory przybiera zindywidualizowana
forme wyrazenia, nie jest tyko pomyslem, ale staje si¢ utworem.
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faza

. faza faza
opracowania

faza
pomystu

pomyshu projektowania wykonywania

W doktrynie i judykaturze wykazuje si¢ nastepujace cechy dzialalnosci tworczej:

= nieprzewidywalno$c¢ tworzenia (tj. brak mozliwoséci przewidzenia koncowego
rezultatu) — praca tworcza cechuje si¢ tym, ze jej rezultat jest niepewny (wyrok
NSA z12.03.2010 r., IT FSK 1791/08, LEX nr 595971). Nieprzewidywalno$¢ two-
rzenia nie moze jednak stanowi¢ bezwzglednego warunku tworzenia. Wskazang
ceche nalezy rozumie¢ jako probe wyrdznienia dziatalnosci tworczej od czynno-
$ci nieprowadzacych do powstania utworu. Dzialania podejmowane rutynowo,
w sposob powtarzalny, prowadzg do z gory zakladanego celu. W tym znaczeniu
dzialalno$¢ tworcza, na tle czynnosci schematycznych, wyrdznia niepewnos¢
rezultatu. W orzecznictwie sgdowym przyjmuje sie, ze cechg pracy o charakterze
technicznym jest przewidywalnos¢ i powtarzalno$¢, natomiast proces tworzenia
utworu charakteryzuje sie tym, ze rezultat podejmowanego dzialania stanowi
projekcje wyobrazni osoby, od ktdrej pochodzi, i jest nieprzewidywalny (wyrok
SN z 25.01.2006 r., I CK 281/05, OSNC 2006/11, poz. 186);

= jedno$c¢ utworu - cecha ta odnoszona jest w szczegélnosci do utworéw pismien-
niczych i zaklada, ze czgsci skladowe tworza spdjna calosé. Przestanka ta elimi-
nuje przypadkowe zestawienie stéw czy zwykle rozmowy towarzyskie. Wymog
jednosci co do stylu i ujecia utworu zaklada istnienie spoistosci wynikajgcej
z odpowiedniego doboru, uksztaltowania i ulozenia jego elementéw. Chodzi
zatem o to, aby czedci skladowe razem ujmowane nie stanowily pewnej sumy,
ale tworzyly jednolita kompozycje'.

3.2. Indywidualny charakter

Wymoég indywidualnosci stanowi odestanie do osoby tworcy, bedac swego rodzaju
pomostem laczacym dany byt niematerialny z okreslona osoba i powstanie mie-
dzy nimi wiezi. Jan Bleszynski wskazuje, ze mozna moéwi¢ o indywidualnosci dzieta
jako pewnej caloéci, majac na mysli jego niepowtarzalno$¢'®. Nie jest wymagane,
aby utwor odzwierciedlal cechy indywidualnosci osoby tworcy, tj. ocena przestanki
indywidualnosci nie powinna sprowadza¢ si¢ do poszukiwania w dziele osobowosci
tworcy (wyrok SN z 13.01.2006 r., ITI CSK 40/05, Biul. SN 2006/3, s. 13). Dane dzielo
powinno jednak odrézniac¢ si¢ od innych takich samych przejawow dzialalnosci
tworczej w sposob, ktory swiadczy o jego oryginalnosci, swoistosci i innych wlasci-

' D. Flisak, Utwér multimedialny w prawie autorskim, Warszawa 2008, s. 55.
1* ]. Bleszynski, Prawo autorskie, 1988, s. 35.
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wosciach sprawiajacych, Ze jest ono niepowtarzalne i nie ma wiernego odpowiednika
w przesztosci'e.

Przestanka indywidualnego charakteru utworu nazywana jest takze przestanka
oryginalnosci utworu. Pod pojeciem oryginalnosci rozumie si¢ przede wszystkim
subiektywnie nowy wytwor intelektu. Oryginalno$¢ w rezimie prawnoautorskim nie
ma charakteru absolutnego, bowiem kazda praca tworcza swoje odzwierciedlenie ma
w rzeczywistosci otaczajacej jego twdrce oraz czerpie z dotychczasowego dorobku
intelektualnego'. Przyjecie przez ustawodawce kryterium indywidualnego charak-
teru utworu sprawia, ze ochrona prawa autorskiego moga by¢ objete tylko takie
rezultaty pracy intelektualnej, ktore odrozniaja si¢ od innych. Innos¢ konkret-
nego dziela powinna zosta¢ skonfrontowana z efektami pracy innej osoby. Nowo$¢
wytworu powinna zatem przejawia¢ si¢ w zdolnosci odrézniajacej. Ocena oryginal-
nosci utworu powinna by¢ dokonywana indywidualnie, nie tylko dla okreslonej kate-
gorii utworow, ale takze dla jednostkowych utwordw, oceny tej powinien zas dokony-
waé w szczegolnosci Sad w toku procesu o ochrone débr prawnoautorskich.

W orzecznictwie i doktrynie zostaly wypracowane pewne sposoby oceny wystepowa-

nia przymiotu indywidualnego charakteru utworu:

= tzw. teoria statystycznej jednorazowosci — teoria ta odwoluje si¢ do koncepcji
stworzonej przez Maxa Kummera, tzw. statystycznej jednorazowosci'®. Chodzi
o badanie, czy wczesniej takie dzieto powstato oraz czy jest statystycznie praw-
dopodobne wytworzenie go w przyszlosci przez inng osobe. Odpowiedz nega-
tywna na te dwa pytania przesadza o istnieniu indywidualnoéci dzieta'. Sady
polskie, odwolujac si¢ do teorii Kummera, przyjmuja, ze indywidualnos¢ cha-
rakteryzuje dziefo, gdy nie istnieje inne dzielo o zblizonej postaci - ujgcie retro-
spektywne, jak rowniez nie istnieje prawdopodobienstwo stworzenia podobnego
dzieta w przyszlosci. Oceniajgc stopient indywidualno$ci okreslonego wytworu
intelektu, nalezy uwzgledni¢ rodzaj dziela. Inne przestanki decyduja w przy-
padku dzieta literackiego (np. poetyckos¢ jezyka, dobor srodkéw stylistycznych
i wersyfikacji), inne za$ w odniesieniu do utworéw o charakterze referencyjnym.
Dla oceny takich utworéw przydatna jest koncepcja tzw. statystycznej jedno-
razowosci, ktéra zaklada badanie, czy takie samo lub bardzo podobne dzieto

'© M. Pozniak-Niedzielska, A. Nieweglowski, Przedmiot prawa autorskiego [w:] System Prawa Pry-
watnego, t. 13, 2017, s. 9.

17 J. Markowski, Autorskie prawa osobiste tworcéw gier komputerowych, Warszawa 2020, s. 15.

'8 Zob. szerzej: D. Flisak, Maxa Kummera teoria statystycznej jednorazowosci — pozorne rozwigzanie
problematycznej oceny indywidualnosci dzieta [w:] Spory o wlasnos¢ intelektualng. Ksigga jubileuszowa
dedykowana profesorom Januszowi Barcie i Ryszardowi Markiewiczowi, red. A. Matlak, S. Stanistawska-
-Kloc, Warszawa 2013, s. 283-292; D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa
pokrewne..., red. D. Flisak, s. 26-27.

1 J. Barta, R. Markiewicz, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych. Komentarz, red. ]. Barta, R. Markiewicz, Warszawa 2003, s. 24.
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powstalo juz wczesniej oraz czy jest statystycznie prawdopodobne sporzadzenie
w przyszlosci takiego samego dziela przez inng osobe. Odpowiedz przeczaca uza-
sadnia teze o istnieniu cechy indywidualnosci dzieta (wyrok SN z 27.02.2009 r.,
V CSK 337/08, LEX nr 488738). Przejawem dzialalnosci twdrczej jest bedacy
wynikiem samodzielnego wysitku autora rezultat, rozniacy si¢ od innych rezul-
tatow, a indywidualny charakter dziela wyraza sie w tym, ze odbiega ono od
innych przejawéw podobnego dziatania w sposob $wiadczacy o jego swoistosci
i niepowtarzalnosci (wyrok SN z 19.02.2014 r., V CSK 180/13, LEX nr 1455199).

= metoda odwolywania si¢ do obiektywnie doswiadczalnych cech utworu
w celu stwierdzenia odréznienia od innych dziel tego samego gatunku -
punkt cigzkoéci prawnoautorskiej analizy przestanki indywidualnosci powinien
by¢ polozony na cechy mozliwe do obiektywnego do$wiadczenia. Przy ocenie tej
przestanki nalezy skupi¢ si¢ na zewnetrznych cechach wytworu, aby stwierdzi¢,
czy jest on wynikiem pracy szablonowej, czy tez stanowi mniej lub bardziej nie-
powtarzalny wynik twodrczej dziatalno$ci®®. W $wietle orzecznictwa Sadu Naj-
wyzszego nie moze by¢ uznany za utwor i objety ochrong prawa autorskiego taki
przejaw ludzkiej aktywno$ci umystowej, ktéremu brak cech dostatecznie indy-
widualizujacych, tj. odrézniajacych go od innych wytwordéw podobnego rodzaju
i przeznaczenia. Sad Najwyzszy odmowil uznania haftowanych wizerunkéw orta
oraz emblematow stopni stuzbowych Policji za utwory z uwagi na brak cechy
indywidualnos$ci, poniewaz zostaly wykonane na podstawie wzoréw zawartych
w rozporzadzeniu oraz byly wykonywane réwniez przez inne podmioty (wyrok
SN z 13.01.2006 r., ITI CSK 40/05, Biul. SN 2006/3). Pozbawione indywidualnego
charakteru sg dziefa realizujace okreslony schemat (wyrok SN z 15.11.2002 r.,
IT CKN 1289/00, OSNC 2004/3, poz. 44);

= Kkryterium istnienia swobodnej przestrzeni tworczej w trakcie tworzenia
dziela - kryterium to rozrdéznia dzialalnos¢ twoércza od dziatalnosci technicz-
nej, ktéra ma na celu osiggniecie okreslonego rezultatu. Oceniany wytwér musi
powsta¢ w wyniku procesu intelektualnego, ktory nie mial charakteru jedynie
odtwoérczego badz technicznego ani nie byt rezultatem z géry obranych zato-
zen funkcjonalnych danego przedmiotu, w trakcie ktérego autor mial swo-
bode w wyborze okreslonych koncepcji, a wynik jego pracy rdzni si¢ od innych
wytworéw funkcjonujacych w domenie publicznej (wyrok SN z 6.03.2014 r.,
V CSK 202/13, LEX nr 1486990). Kryterium to, zakltadajace ocene indywidual-
nosci dziela, powinno sie przeprowadzaé, badajac dwa warunki. Przede wszyst-
kim: czy istniata przestrzen tworcza, w ramach ktdrej mogt tworzy¢ autor, oraz
czy przy ksztaltowaniu formy lub tresci utworu autor wykorzystal obszar swo-
body w wyborze i uporzadkowaniu skfadnikow*.

2 D. Flisak, Utwor multimedialny..., s. 48.
2! Z. Pinkalski, Glosa do wyroku SN z 27.02.2009 r., V CSK 337/08, ZNU]J 2010/3, s. 35 i n.
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3.3. Utwor jako rezultat pracy cztowieka

Z definicji utworu wynika, ze powinien on by¢ rezultatem pracy czlowieka —
tworcy. Tworczos¢ dotyczy tylko czlowieka. Twdrcy jest osoba kreujaca dobro inte-
lektualne uzewnetrznione i skonkretyzowane w okreslonej formie. Oznacza to, ze
wklad finansowy (np. sponsorowanie prac), techniczny (np. korekta interpunkeji), czy
organizacyjny (np. wynajem studia nagran), nie pozwala na zakwalifikowanie danej
osoby jako tworcy*”. Nie jest uznawany za tworce ten, od kogo pochodzi wylacz-
nie zacheta do stworzenia utworu. Dziatalnos$¢ twdrcza przeciwstawia sie dziatalno-
$ci technicznej, odmawiajgc statusu twdrcy osobom, ktérych zaangazowanie polega
tylko na udzieleniu pomocy technicznej, chociazby nawet umiejetno$¢ wykonywania
czynnosci pomocniczych wymagata wysokiego stopnia wiedzy fachowej, zrecznosci
i inicjatywy osobistej (wyrok SA w Katowicach z 10.07.2014 r., I ACa 416/14, LEX
nr 1506143).

Nie stanowia przedmiotu prawa autorskiego twory przyrody, jak np. ,wzory malo-
wane na szybie przez mréz’*, dzialania maszyn czy zwierzat. Konsekwencjg przy-
jetej koncepcji jest zalozenie, ze podmiotami tego prawa nie mogg by¢ takze osoby
prawne czy jednostki organizacyjne nieposiadajace osobowosci prawnej*. Oznacza
to, ze z punktu widzenia ochrony prawnoautorskiej dziatalnos¢ twoércza moze by¢
dokonywana wylacznie przez cztowieka. Ze wzgledu na osobe twdrcy nie maja zna-
czenia takie okolicznosci jak: wiek, poczytalnos¢, kwalifikacje, wyksztalcenie, pozycja
w $rodowisku.

Pewne watpliwosci powstaja na tle wykorzystywania komputeréw w procesie dzia-
talno$ci tworczej. Nie wiadomo, czy efekt takiego dzialania nalezy przypisywa¢ ludz-
kiemu intelektowi, czy tez technicznym mozliwo$ciom komputera. W doktrynie
wskazuje sig, ze postuzenie sie oprogramowaniem do stworzenia $ciezki dzwiekowej
nie moze sta¢ na przeszkodzie zakwalifikowaniu jako utwor powstatej w ten sposob
muzyki. W takiej sytuacji rola oprogramowania wyczerpuje si¢ w funkcji technicz-
nego srodka prowadzacego do uzewnetrznienia okreslonej idei przez czlowieka®.
Nalezy liczy¢ si¢ z tym, ze coraz powszechniejsze wykorzystywanie programéow kom-
puterowych bedzie sprzyja¢ wiekszej liczbie przypadkéw taczenia wysitku ludzkiego
ze sprawnoscia komputerdw, co moze prowadzi¢ do trudnosci w identyfikacji rzeczy-
wistego tworcy.

> A. Michalak, Twérca [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz, red. A. Mi-
chalak, Warszawa 2019, s. 75.

23 ], Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 39.

# E. Ferenc-Szydelko, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach po-
krewnych. Komentarz, red. E. Ferenc-Szydetko, Warszawa 2016, s. 18.

» D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak,
s. 24.
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3.4. Ustalenie utworu

Utwor jest przedmiotem prawa autorskiego od chwili ustalenia, chociazby miat po-
sta¢ nieukonczong (art. 1 ust. 3 pr. aut.).

Ustalenie utworu oznacza uzewnetrznienie, zakomunikowanie utworu innym 0s0-
bom niz twdrca*. Ustalenie utworu umozliwia zatem zapoznanie si¢ 0séb trzecich
z utworem. Utwdr, jako wytwdr intelektu powstaly w umysle twércy, moze podle-
ga¢ ochronie prawnej z chwilg jego uzewnetrznienia, czyli mozliwoscig percepcji
utworu przez osoby inne niz twérca”. Z chwilg ustalenia utworu rozpoczyna sie¢
jego ochrona. Sad Najwyzszy podkreslil, Ze chwilg powstania ochrony utworu jest
moment, w ktéorym akt twdrczosci przejawi si¢ na zewnatrz, poza sfere przezy¢
intelektualnych twoércy, przy czym uzewnetrznienie moze nastgpi¢ w jakikolwiek
sposdb i oznacza ustalenie utworu (wyrok SN z 19.02.2014 r., V CSK 180/13, LEX
nr 1455199). Dla ustalenia utworu nie ma istotnego znaczenia jego stabilno$¢ lub
efemerycznos¢, ale wklad tworcy uzasadniajacy jego ochrone oraz forma uzewnetrz-
nienia umozliwiajaca percepcje®.

» Wymdg ustalenia utworu uznaje si¢ za spelniony, jezeli z utworem zapoznala
si¢ co najmniej jedna osoba poza tworca”. Nie ma znaczenia dla powstania
ochrony, czy utwér - z punktu widzenia pierwotnego zamystu twércy — zostat
zakonczony. Oznacza to, ze ochronie podlega kazda faza jego tworzenia. Sad
Najwyzszy uznal, ze przez ,ustalenie” nalezy rozumie¢ osiagniecie przez utwor
jakiejkolwiek postaci, chociazby nietrwalej, jednakze na tyle stabilnej, zeby
tres¢ i cechy utworu wywieraly efekt artystyczny (wyrok SN z 25.04.1973 r.,
I CR 91/73, OSNCP 1974/3, poz. 50). Ustalenie utworu moze nastapi¢ nie tylko
przez jego uzewnetrznienie w sposéb umozliwiajacy jego indywidualizacje,
tj. odroznienie od innych wytwordw tworczosci cztowieka™.

» Ustalenie utworu moze nastgpi¢ w dowolnej formie. Jako przykiady jedno-
razowego ustalenia utworu wskazuje si¢ wykonanie improwizacji muzycznej',
inscenizacje teatralng®, wygltoszenie referatu. Utwdr w postaci nieutrwalonej,
jak np. za$piewanie piosenki, recytacja wiersza, moze ucielesnia¢ si¢ tylko przez
odpowiednie zachowanie cztowieka (wyrok SN z 27.08.2013 r., II UK 26/13,
LEX nr 1379926).

% A. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 39.

7 E. Ferenc-Szydelko, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Ustawa o prawie autorskim..., red. E. Ferenc-
-Szydetko, 2016, s. 25.

* M. Szacinski, Ustalenie utworu jako przestanka ochrony praw autorskich, ,,Palestra” 2013/9-10, s. 162.

¥ ]. Bleszynski, Prawo autorskie, 1988, s. 35.

% D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak, s. 52.

31 A. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2016, s. 39.

* Wyrok SN z 27.08.2013 r., IT UK 26/13, LEX nr 1379926.
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» Publiczne udostepnienie utworu. W prawie polskim przyjmuje si¢, ze dla ochrony
utworu nie ma znaczenia, czy publiczne udostepnienie utworu nastapilo w kregu
0s6b najblizszych tworcy, czy skierowane zostalo do nieokreslonej liczby odbior-
cow. Inaczej pojecie udostepnienia utworu rozumiane jest na gruncie orzecznic-
twa TS. W wyroku z 2.06.2005 r. C-89/04, Mediakabel BV v. Commissariaat voor
de Media, EU:C:2005:348, Trybunal Sprawiedliwo$ci uznal, ze publiczne udostep-
nienie uzaleznione jest od spelnienia dwdch przestanek: a) musi doj$¢ do udo-
stepnienia utworu, czyli mozliwosci zapoznania si¢ z jego trescia, b) udostepnienie
ma charakter publiczny, czyli jest skierowane do nieokreslonej liczby odbiorcow.
Trybunal Sprawiedliwoéci podkresla przy tym znaczenie kryterium znacznej
liczby oséb. Publiczne komunikowanie oznacza pewien prég, co wyklucza z tego
pojecia malg lub nieznaczng liczbe 0séb. Pojecie publicznoséci Trybunal Sprawied-
liwosci przeciwstawia pojeciu prywatnosci, uznajac, ze odtworzenie plyty w cza-
sie niewielkiego przyjecia urodzinowego nie stanowi publicznego udostepnienia
utworu®. W wyroku z 29.07.2019 r., C-516/17, Spiegel Online GmbH v. Volker
Beck, EU:C:2019:625, TS uznal, ze utwor zostal juz zgodnie z prawem podany do
publicznej wiadomosci, jezeli w tej konkretnej postaci zostal juz wczesniej opubli-
kowany za zezwoleniem podmiotu praw autorskich lub tez na podstawie niedo-
browolnej licencji lub zezwolenia ustawowego.

Majac na uwadze fakt, ze utwor jest wytworem intelektualnym powstalym w umy-
$le tworcy, ochrona prawna tego wytworu jest mozliwa wtedy, gdy tworca go uze-
wnetrzni, czyli przejawi, nadajac mu jaka$ postaé, mozliwg do percepcji przez kogo-
kolwiek poza tworca, tj. dokonane ustalenie utworu®. Przestanka ustalenia utworu
jest elementem sine qua non, aby mozna byto méwi¢ o nowym dziele. Chwila stwo-
rzenia utworu jest moment, w ktorym akt tworczo$ci przejawi si¢ na zewnatrz, poza
sfere przezy¢ intelektualnych tworcy, przy czym uzewnetrznienie moze nastapi¢
w jakikolwiek sposéb i oznacza ustalenie utworu, chociazby mial posta¢ nieukon-
czong. Utwdr stanowi oryginalng twodrcza cato$¢ od osiagniecia koncowego rezul-
tatu (ustalenia), co nie wyklucza dokonywania zmian i usuwania wad (wyrok SN
z 19.02.2014 r., V CSK 180/13, LEX 1455199).

3.5. Ustalenie a utrwalenie utworu

Od ustalenia utworu nalezy odrézni¢ utrwalenie utworu, ktére oznacza zarejestro-
wanie utworu na materialnym nosniku (tzw. corpus mechanicum)®. Jest to kwali-

3 D.K. Gesicka, Publiczne udostepnienie utworu..., s. 35.

3 E. Ferenc-Szydelko, Utwor [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych..., red. E. Ferenc-
-Szydetko, s. 15-16.

* D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak,
s. 53.
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fikowana posta¢ ustalenia utworu. Jako przyktady utrwalenia utworu wskazuje sie:
zapisanie utworu na papierze, utrwalenie utworu na ptycie CD, zarejestrowanie filmu
na tas$mie, sporzadzenie zdjecia, namalowanie obrazu. Ustawodawca postuguje sie
zwrotem ,,przedmiot, na ktérym utwor utrwalono” (zob. np. art. 12, 15 pr. aut.)*.

Rozréznienie tych dwdch poje¢ ma kluczowe znaczenie dla ochrony prawnej utworu.
Jak bowiem wynika z definicji z art. 1 ust. 1 pr. aut., utrwalenie utworu — samo w sobie
- nie ma bezwzglednego wplywu na powstanie ochrony prawnoautorskiej (chyba ze
utrwalenie jest jednocze$nie ustaleniem dziela), poniewaz utwor jako dobro nie-
materialne istnieje niezaleznie od tego, czy zostal utrwalony w jakims przedmiocie
(no$niku) materialnym.

Ustalenie to $wiadoma dzialalno$¢ twoércy dziela, wyrazona w okreslonej
postaci i umozliwiajgca w danych warunkach percypowanie
dziela przez co najmniej jedna osobe¢ poza tworca.

Utrwalenie polega na dzialaniu dowolnej osoby (a wiec takze tworcy)
umozliwiajacym tzw. reprodukcje dziela, czyli percepcje w poz-
niejszych i réznych okresach?.

Utrwalenie utworu nadaje mu cechy stalosci, jak réwniez umozliwia jego zwielokrot-
nienie. Do powstania ochrony autorskoprawnej nie jest jednak konieczne utrwalenie
utworu, czyli dokonanie jego zapisu na no$niku (wyrok SN z 4.03.1971 r., I CR 62/71,
LEX nr 6889). Nalezy podkresli¢, ze niektore utwory musza by¢ utrwalone na nosniku
materialnym, by zaistniata zdolnos¢ ich percepcji przez osoby trzecie. Jako przyklady
mozna wskaza¢ utwory plastyczne czy fotograficzne.

Ustalenie utworu J [ Ustalenie utworu

kwalifikowana
zapoznanie sie z utworem postac utworu
0s6b innych niz twérca - zarejestrowanie utworu

na materialnym no$niku

W doktrynie zauwaza si¢ jeszcze inng relacje pomiedzy ustaleniem a utrwaleniem
utworu. Ustalenie moze mie¢ charakter jednorazowy lub trwaly. Ustalenie o charak-
terze jednorazowym to proste zakomunikowanie utworu, np. stowem, dzwigkiem,

% M. Pozniak-Niedzielska, J. Szczotka, Prawo autorskie — zarys problematyki, Warszawa 2021, s. 25.
7" ]. Bleszynski, Prawo autorskie, 1988, s. 36.
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natomiast ustalenie o charakterze trwalym dokonuje si¢ na no$niku umozliwiajacym
odtworzenie utworu w dowolnym momencie. Utrwalenie stanowi zatem drugi rodzaj
ustalenia®®. Utrwalenie utworu to rodzaj trwalego ustalenia utworu przez wyrazenie
jego tre$ci na nosniku materialnym, umozliwiajagce wielokrotne odtwarzanie i per-
cepcje tych samych tredci; utrwalenie moze by¢ dokonane dowolna technika (np. dru-
karska, zapisu magnetycznego, technika cyfrowa) przez tworce badz inng osobe®.

Utrwalenie utroru

. trwate
jednorazowe .
(tzw. utrwalenie utworu)
zakomunikowanie zapisanie utworu
utworu stowem na nos$niku

3.6. Inne przestanki uznania wytworu intelektualnego
za utwor

3.6.1. Subiektywna nowos¢

W doktrynie* i orzecznictwie sagdowym*' wskazuje si¢ na nowe przestanki, ktore
moga mie¢ wplyw na uznanie wytworu za utwor. Jedng z nich jest koncepcja
»subiektywnej nowosci wytworu intelektu”, ktéra zaktada, ze utwor powinien kre-
owac rzeczywisto$¢, tzn. wpisywac sie w proces nadawania jej swoistego ksztaltu,
szczegolnych cech. Przeslanka ta powinna sie przede wszystkim wyrazaé nie
w elementach indywidualizujacych twoérce, odbijajacych jego osobiste pietno, lecz
raczej w niepowtarzalnos$ci obiektywnej samego utworu.

* M. Pozniak-Niedzielska, A. Nieweglowski, Przedmiot prawa autorskiego [w:] System Prawa Prywat-
nego, t. 13, 2017, s. 23-24.

¥ H. Przybysz [w:] Leksykon wlasnosci..., red. A. Szewc, s. 276.

4 M. Pozniak-Niedzielska, J. Szczotka, Prawo autorskie, 2021, s. 215-216; J. Barta, R. Markiewicz,
Prawo autorskie, 2021, s. 28.

41 Zob. wyrok SN z 30.06.2005 r., IV CK 763/04, OSNC 2006/5, poz. 92; wyrok SN z 6.03.2014 r.,
V CSK 202/13, LEX nr 1486990; wyrok SN z 22.06.2010 r., IV CSK 359/09, OSP 2011/5, poz. 59.
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W ostatnich latach przedstawiciele doktryny** zwrocili uwage, ze w twoérczych dzia-
taniach moze si¢ zdarzy¢, iz rezultat pracy tworczej réznych autoréow bedzie bardzo
zblizony. Nawet wtedy, gdy mozliwe jest, ze rozne osoby zdotaja osiggna¢ taki sam
rezultat, cecha indywidualnego charakteru dziela nie powinna by¢ zanegowana,
jezeli poszczegolne elementy twdrczego wyboru i przedstawienia nie sg tozsame,
zwlaszcza gdy przy ksztaltowaniu treéci i formy dziela tworca korzystal z obszaru
swobody, a niezaleznie od pewnych wymogdéw z géry postawionych, rezultat pracy
nie byl przez te wymagania catkowicie zdeterminowany i wystepuja w nim elementy,
ktorych ksztalt zalezal od osobistego ujecia (wyrok SN z 30.06.2005 r., IV CK 763/04,
OSNC 2006/5, poz. 92).

Wskazuje sig, ze cechg procesu tworczego jest to, aby byt on subiektywnie nowy dla
samego tworcy. Badanie tej przestanki powinno polega¢ na stwierdzeniu u autora
dzieta aktywnosci o charakterze tworzenia, dla ktérego niezbedne jest, aby w prze-
konaniu tworcy doprowadzit on do powstania wytworu bedacego projekeja jego
wyobrazni®. Zjawisko to okresla si¢ mianem subiektywnej nowosci. Proces ten
powinien by¢ wynikiem samodzielnego wysitku tworczego, bra¢ poczatek w umy-
$le tworcy, a rezultat dziatalnosci twdrczej autora powinien by¢ dla niego poprzed-
nio nieznany (wyrok SN z 6.03.2014 r., V CSK 202/13, LEX nr 1486990). Przestanke
twodrczosci uznaje sie zatem za spetniong, kiedy stworzone dzieto jest nowe z punktu
widzenia tworcy (wyrok SN z 22.06.2010 r., IV CSK 359/09, OSP 2011/5, poz. 59).

3.6.2. Doniostos¢ kulturowa

Inng pozaustawowgq przestanka, ktéra moze mie¢ wplyw na uznanie wytworu inte-
lektualnego za utwdr, jest doniostos¢ kulturowa. Doniostos¢ kulturowa rozumiana
jest jako oddzialywanie dziela na stan szeroko rozumianej kultury spoteczenstwa.
Cecha ta oznacza, ze ochrona prawnoautorska powinna dotyczy¢ jedynie dziel
o okre$lonej istotnosci dla rozwoju spoleczenstwa*. Kryterium to mozna spro-
wadzi¢ do stwierdzenia, iz dzialalno$¢ twodrcza powinny cechowaé innowacyjnosé,
artyzm. Konsekwencjg stosowania tego kryterium do oceny twdrczosci mogloby by¢
zawezenie ochrony i eliminacja dziel majacych charakter utylitarny. Krytycy tej kon-
cepcji wykazujag wysoki stopien ocennoéci spetnienia przez dzieto kryteriow ochron-
nych, jak réwniez réznicowanie dziet wedlug ich wartoéci i przeznaczenia, co pozo-
staje w sprzecznoéci z wyrazonym przez ustawodawce zakazem.

# M. Pozniak-Niedzielska, J. Szczotka, Prawo autorskie, s. 216.

# D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak,
s. 23.

* 'W. Machata, Utwor - przedmiot prawa autorskiego, Warszawa 2013, s. 151.
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4. Wytwory sztucznej inteligencji a utwér w rozumieniu
prawa autorskiego

Powszechnie przyjmuje sig, ze okreslony wytwor, aby mogl by¢ uznany za przedmiot
ochrony prawnoautorskiej, musi stanowi¢ przejaw dziatalnosci tworczej o indywidu-
lanym charakterze. Majac na uwadze, ze do takiej dziatalnoéci zdolny jest wylacznie
czlowiek, co do zasady odmawia sie objecia ochrong prawa autorskiego wytwordw
sztucznej inteligencji (SI). Nalezy podkresli¢, ze zgodnie z ustawa o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych twoérca moze by¢ tylko cztowiek (osoba fizyczna), a nie
np. komputer wyposazony w sztuczng inteligencje. Dla uzyskania statusu twdrcy nie
ma znaczenia rasa, ple¢, wiek, stan psychofizyczny, wyksztalcenie czy tez zdolno$¢
do czynnosci prawnej. Obojetne sa takze $rodki techniczne uzyte przez czlowieka
w procesie tworzenia utworu — moga to by¢ zaréwno elementy natury, jak i odpo-
wiedni program komputerowy*.

Prawna ocene ,,twdrczoéci” SI nalezy rozpocza¢ od analizy definicji samego utworu.
Zgodnie z art. 1 pr. aut., przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialal-
nosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, nie-
zaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. W doktrynie powszechne
jest stanowisko, zgodnie z ktérym ochronie prawoautorskiej podlegaja wylacznie
rezultaty dziatalnosci ludzkiej*.

Coraz czgsciej stawiane jest pytanie o status prawny utwordw tworzonych przez
SI, a dokladnie pytanie, czy ,tworczos¢” taka w ogdle podlega ochronie na gruncie
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych?

Nalezy podkresli¢, ze brak jest jednolitego pogladu na to, czym w ogole jest SI. Na
gruncie polskiej literatury przedmiotu przyjmuje sie, ze SI to systemy informatyczne
zdolne do zastepowania inteligentnego dzialania czlowieka’. S3 to ,systemy
informatyczne obejmujace oprogramowanie komputerowe, ktore dzieki analizie
otoczenia i podejmowaniu dzialan w celu osiagniecia konkretnych celow wyka-
zuja inteligentne zachowania™*.

4 M. Pozniak-Niedzielska, J. Szczotka, Prawo autorskie, 2021, s. 45.

6 J. Barta, R. Markiewicz [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. ]. Barta, R. Markie-
wicz, Warszawa 2011, s. 21; D. Flisak [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. D. Flisek,
Warszawa 2015, s. 24.

¥ R. Markiewicz, Sztuczna inteligencja i wlasnos¢ intelektualna [w:] 100 lat ochrony wlasnosci prze-
mystowej w Polsce. Ksigga Jubileuszowa Urzedu Patentowego rzeczypospolitej Polskiej, red. A. Adamczak,
Warszawa 2018, s. 1436.

8 A. Auleytner, M.]J. Stepien, Prawnoautorska ochrona rezultatéw dziatalnosci intelektualnej czlowieka
obejmujgcych wytwory sztucznej inteligencji, MoP 2020/20, s. 124.
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W doktrynie przedmiotu podnosi si¢ jednak, ze problematyka ochrony wytwordéw
SI na gruncie prawa autorskiego stanowi zagadnienie ztoZone i wymaga analizy tych
przypadkow, w ktorych dany rezultat jest efektem tworczej i indywidualnej dziatalno-
$ci cztowieka oraz aktywnosci SI*. Stawiane sg pytania:
» o oceng rezultatéw dzialalnosci SI z perspektywy mozliwosci spelnienia przez
nie przestanek ochrony prawnoautorskiej;
» czy tworczos¢ SI podlega ochronie na gruncie ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych?

Podstawowe jest ustalenie, czy utwdr byt stworzony przez SI w catodci, tj. bez udziatu
czlowieka, czy przy znacznym wspoétudziale czlowieka. Rozréznienie na utwory
stworzone wylacznie, czyli samodzielnie przez SI, oraz utwory powstale przy jej
wspoétudziale maja znaczenie przy dokonywaniu oceny prawnej konkretnego utworu
z punktu widzenia jego ochrony. Kryterium podzialu stanowi tutaj wklad czlowieka
w powstanie dziela. Dla utworéw powstalych przy wspoétudziale SI, przy zastoso-
waniu koncepcji tzw. utwordw wspomaganych komputerowo, nalezaloby przyjaé, ze
w tym wypadku za twérce nalezy uznaé osobe, ktoéra taki program (sztuczng inteli-
gencje) wykorzystala w procesie wlasnej kreacji tworczej, oczywiscie przy zalozeniu,
ze spelnione pozostajg przestanki z art. 1 pr. aut. Sztuczna inteligencja bedzie wiec
potraktowana wylacznie jako narzedzie stuzace do osiagniecia konkretnego rezultatu
tworczego. Wydaje sie, Ze twdrca utworu stworzonego przy uzyciu SI bytby — w zalez-
nosci od roli, jakg pelni - albo twodrca programu, albo jego uzytkownik™.

W obliczu zaawansowanych i szybko postepujacych prac nad tzw. sztuczng inteligen-
cja, kwestia okreslenia tworcy utworu moze ulec powaznym komplikacjom. W dok-
trynie nie wyklucza si¢ w zwigzku z tym koniecznosci przyszltej modyfikacji norma-
tywnego paradygmatu w tym zakresie®'.

5. Okolicznosci niemajace znaczenia dla kwalifikacji
danego wytworu jako utworu

Przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dziatalnosci twodrczej o indy-
widualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci,
przeznaczenia i sposobu wyrazenia (utwor) (art. 1 ust. 1 pr. aut.).

¥ Zob. szerzej: A. Auleytner, M.]. Stepien, Prawnoautorska ochrona rezultatéw dziatalnosci intelek-
tualnej cztowieka obejmujgcych wytwory sztucznej inteligencji, MoP 2020/20, s. 124; P.P. Juscinski, Prawo
autorskie w obliczu rozwoju sztucznej inteligencji, ZNUJ 2019/1; R. Markiewicz, Sztuczna inteligencja...; 1.
Oleksiuk, Zatozenia aksjologiczne autorskoprawnej ochrony twérczosci w $wietle rozwoju sztucznej inteli-
gencji, ,,Acta Iuris Stetinensis” 2018/2.

0 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, 2021, s. 25.

51 M. Pozniak-Niedzielska, J. Szczotka, Prawo autorskie, 2021, s. 45.
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Ustawodawca wyodrebnil czynniki irrelewantne dla kwalifikacji danego wytworu
intelektualnego jako utworu, takie jak:

— warto$¢ utworu,

- przeznaczenie (cel) utworu,

- sposdb wyrazenia utworu.

e Wartos$¢ utworu — ustawodawca nie uzaleznia ochrony utworu od jego wartosci,
stanowiac, ze przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialalnosci
tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci - nie-
zaleznie od wartoséci. W literaturze przedmiotu wskazuje sie, ze chodzi tu przede
wszystkim o poziom artystyczny, estetyke, ocene moralng dzieta, ale takze war-
to$¢ rynkowa utworu®. Sad Najwyzszy w wyroku z 5.03.1971 r. stwierdzil, ze
0 powstaniu prawa autorskiego nie decyduje stopien wartosci opracowanego
dzieta, gdyz nawet znaczeniowo niewielkie opracowania moga stanowi¢ przed-
miot ochrony autorskiej, byleby cechowal je element tworczosci (wyrok SN
z 5.03.1971 r.,, I CR 593/70, OSNCP 1971/12, poz. 212). Nalezy zauwazy¢, ze
utwory naruszajace przepisy prawa, np. karnego (godzace w uczucia religijne),
cywilnego (dobra osobiste) pozostaja przedmiotami prawa autorskiego takze
wowczas, gdy prawomocnym wyrokiem sagdowym zakazano rozpowszechnia-
nia takiej pracy. ] Bleszynski dodatkowo zauwaza, ze prawo autorskie w Zaden
sposéb nie hierarchizuje dziet, chronigc wszystkie jednakowo. Autor akcentuje
zakaz jakiegokolwiek wartosciowania utworow, takze pod katem merytorycz-
nym?®.

e Przeznaczenie utworu - prawo autorskie chroni utwoér niezaleznie od jego prze-
znaczenia®. Ustawodawca nie wymaga, by utwér komukolwiek czy czemukol-
wiek stuzyl, by byt §rodkiem realizacji jakichs celow, idei, przestania czy nawet
doznan estetycznych (wyrok SN z 22.06.2010 r., IV CSK 359/09, OSNC 2011/2,
poz. 16).

e Sposdb wyrazenia utworu - przez pojecie sposobu wyrazenia utworu rozu-
mie sie kazdy sposob jego dotarcia do innej osoby niz autor. Wyrazenie utworu
w doktrynie definiowane jest jako $rodki wyrazu, przy pomocy ktorych dane
dzieto zostalo przez autora zakomunikowane na zewnatrz®. Z zagadnieniem
sposobu wyrazenia laczy si¢ kwestia formy wyrazenia utworu. Nie ma ona réw-
niez znaczenia dla kwalifikacji danego wytworu intelektualnego jako utworu.

52 E. Ferenc-Szydetko, Utwdr [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych..., red. E. Ferenc-
-Szydetko, s. 16.

53 ]. Bleszynski, Co jest przedmiotem ochrony prawa autorskiego, Rzeczp. z 8.02.2010 r.

** E. Ferenc-Szydelko, Utwor [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych..., red. E. Ferenc-
-Szydelko, s. 17.

* R. Golat, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa 2018, s. 15.
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Analiza orzecznictwa sadowego pozwala na wskazanie okolicznosci niemajacych
znaczenia dla powstania utworu. Naleza do nich:

e naklad pracy - pojecie utworu jest bardzo szerokie i obejmuje zaréwno utwory,
co do ktorych pozostawiono tworcy swobode twdrcza, utwory bedace przejawem
dziatalnosci twdrczej o wybitnie indywidualnym charakterze, jak i utwory niewy-
magajace znacznego naktadu pracy tworczej (wyrok SA w Poznaniu z 16.11.2006 r.,
I ACa 515/06, niepubl.)*. Nie ma znaczenia naklad pracy poniesiony na utworze-
nie utworu. Wielko$¢ naktadu pracy ani jej charakter nie s donioste dla ustale-
nia, ze produkt tej pracy wykazuje ceche indywidualnosci (wyrok SA w Krako-
wie z 29.10.1997 r., I ACa 477/97, LEX nr 533708). Tworzenie jest uniezaleznione
od czasu po$wieconego na akt kreacji. Poswiecenie na nia okreslonego czasu nie
$wiadczy o uzyskaniu zamierzonych efektéw w postaci stworzenia utworu (wyrok
NSA 7 12.03.2010 r., IT FSK 1791/08, LEX nr 595971);

o funkcjonalno$¢ — dla objecia ochrong prawnoautorskg utworu nie ma znacze-
nia zakladana funkcjonalnos$¢ (wyrok SN z 26.05.1988 r., IV CR 122/88, LEX
nr 63616);

e postad, jakos¢ i rozmiary utworu - dla objecia ochrong dzieta bez znaczenia
pozostaja jako$¢ i rozmiary utworu (wyrok SN z 23.06.1936 r., I K 336/36, LEX
nr 575018%);

e umiejetnosci zawodowe autora — posiadane doswiadczenie, popularno$¢ czy
dorobek tworczy nie przesadzaja, czy dane dzielo jest utworem w rozumieniu
prawa autorskiego (wyrok SA w Warszawie z 14.03.2006 r., VI ACa 1012/05,
Apel.-W-wa 2007/1, s. 50);

e naklad finansowy - stopied warto$ci opracowanego dziela; nawet niewielkie
znaczeniowo opracowania, byleby cechowat je element twdrczosci autora, moga
stanowi¢ przedmiot ochrony autorskiej (wyrok SN z 5.03.1971 r., I CR 593/70,
OSNCP 1971/12, poz. 212); wielko$¢ nakladu i wola stron nie przesadzaja, czy
dane dzieo jest utworem w rozumieniu prawa autorskiego; o tym, czy dane dzielo
jest utworem, decyduja ustalenia faktyczne; stworzonych programoéw autorskich
nie mozna uzna¢ za utwdr, jezeli dzialalno$¢ twdrcy nie posiada cech oryginalno-
$ci i indywidualnosci (wyrok NSA z 13.10.2005 r., FSK 2253/04, LEX nr 173097);

o wartos¢ dziela — wartos¢, jaka dzieto obiektywnie reprezentuje, nie ma znacze-
nia dla ochrony prawnoautorskiej;

e stopien wysilku pracy umyslowej — stopien wysitku intelektualnego wtozony
w kreacje dziela oraz znaczna jego doniosto$¢ majg charakter irrelewantny
z punktu widzenia ochrony (wyrok SN z 21.03.1938 r., C II 2531/37, OSP 1938,
poz. 545).

¢ Cyt. za. D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Fli-
sak, s. 44.

7 Cyt. za J. Barta, R. Markiewicz, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrew-
ne. Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz, Warszawa 2011, s. 20.

% J. Barta, R. Markiewicz, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne...,
red. J. Barta, R. Markiewicz, s. 20.
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6. Brak ochrony idei, procedur i metod

Ochrona moze by¢ objety wylacznie sposob wyrazenia; nie s3 objete ochrong od-
krycia, idee, procedury, metody i zasady dzialania oraz koncepcje matematyczne
(art. 1 ust. 2! pr. aut.).

Ustawodawca poza zakresem ochrony prawa autorskiego pozostawit odkrycia, idee,
procedury, metody i zasady dzialania oraz koncepcje matematyczne. Ratio legis
pozostawienia poza zakresem ochrony prawa autorskiego wyzej wskazanych kate-
gorii wynika z ogélnie pojetego interesu publicznego i koniecznosci utrzymania ich
w obszarze domeny publicznej®.

Przyjmuje sig, ze odkrycia, zasady dzialania i koncepcje matematyczne nie sg two-
rzone, a odtwarzane poprzez rekonstrukcje naturalnych zasad istniejacych w przyro-
dzie. Kategorie sa zatem antynomia tworzenia i nie cechuja sie twdrczg indywidual-
noscig®.

Podobnie procedury i metody okreslonego postepowania stanowig algorytm dzia-
tania stuzacy osiggnieciu okres$lonego rezultatu. Sad Apelacyjny w Lodzi w wyroku
z 14.05.2010 r. wykluczyt ochrong gier, rozumianych jako zbidr abstrakcyjnie ujetych
regut, wedtug ktérych ma ona sie toczy¢ (I ACa 257/10, OSA 2012/10, poz. 46). Nie
ma réwniez charakteru tworczego dziatalno$¢ organizacyjno-techniczna polegajaca
na realizacji okre$lonego programu wydawniczego wedlug przyjetych zasad wydania
serii dziet (wyrok SN z 10.02.1970 r., IT CR 666/69, OSPiKA 1972/2, poz. 30).

Idee, rozumiane jako abstrakcyjne pomysly, nie korzystaja z ochrony prawa autor-
skiego z uwagi na brak spelnienia przestanki indywidualnosci, gdyz stanowia rezul-
tat obserwacji $wiata zewnetrznego lub pewnych konstatacji natury ogélnej®'. Efekt
tworczosci, jak np. wyrezyserowana wypowiedz aktora zredukowana do krotkiej
figury retorycznej, jest na tyle ogélny, ze ma warto$¢ idei, a jako taki — o walorze abs-
trakcyjnym i ogolnym - nie stanowi przedmiotu prawa autorskiego, gdyz traci ceche
oryginalnoéci (wyrok SA w Krakowie z 5.03.2004 r., I ACa 35/04, OSA 2004/10,
poz. 33).

* D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak,
s. 40.

% D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak,
s. 41.

' M. Pozniak-Niedzielska, A. Nieweglowski, Wprowadzenie. Pojecie utworu [w:] System Prawa Pry-
watnego, t. 13, 2017, s. 19-20.
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7. Katalog utworéow

1)

2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Przedmiotem prawa autorskiego sg w szczegdlnosci utwory:

wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi (literac-
kie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy komputerowe);
plastyczne;

fotograficzne;

lutnicze;

wzornictwa przemystowego;

architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne;
muzyczne i stowno-muzyczne;

sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne;
audiowizualne (w tym filmowe) (art. 1 ust. 2 pr. aut.).

Katalog utworéw zawarty w art. 1 ust. 2 pr. aut. ma charakter przykladowy i wskazuje
na najistotniejsze rodzaje utworéw, obrazujac szeroki zakres aktywnosci tworczej.

>

Utwory wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi

- s3 to utwory majace tre$¢ stowng jakiejkolwiek wypowiedzi ustnej lub pisemnej.

Ustawodawca w art. 1 ust. 2 pkt 1 pr. aut. wskazal rézne rodzaje utworéw: literac-

kie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy komputerowe.

- Utwory literackie obejmujg wiele rodzajow utworéw wyrazonych stfowem.
Powszechnie przyjmuje sig¢, ze s3 to utwory pismiennicze. Siatka hasel,
sposob definiowania hasel oraz ich kompozycja stanowia przejaw tworczej
dzialalnosci autoréw stownika (wyrok SN z 15.11.2002 r., IT CKN 1289/00,
OSNC 2004/3, poz. 44). Synopsis, rozumiany jako ustalony pomyst wraz
z opisem zasadniczych podmiotéw (bohateréw), watkéw, wydarzen, miejsc
- moze by¢ utworem, jezeli ma posta¢ twdrczg autora i oryginalng. Zgodnie
z definicja sfownikowg synopsis oznacza skrot, streszczenie dzieta literackiego,
przeksztalcenie utworu w jego posta¢ skrécona, z zachowaniem podstawo-
wych elementéw fabuly natomiast w jezyku filmowym oznacza pomyst, opis
pomystu na film, opis najwazniejszych elementdéw twdrczych. Wraz z opisem
fabuly (story line) i charakterystyka postaci, stanowia ,,bibli¢” filmu (serialu)
(wyrok SA w Warszawie z 24.10.2019 r., I ACa 651/18, LEX 2753736).

- Utwory publicystyczne obejmuja roéznego rodzaju utwory: literackie, tele-
wizyjne audycje publicystyczne. W literaturze przedmiotu wskazuje sie, ze
bardzo trudno jest ustali¢ granice miedzy utworami literackimi a publicy-
stycznymi na podstawie ich meritum. Kryterium rozréznienia moze stanowi¢
miejsce publikacji. Zasadniczym miejscem publikacji utworéw publicystycz-
nych jest prasa®.

6 E. Ferenc-Szydelko, Utwor [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych..., red. E. Ferenc-
-Szydelko, s. 18.
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- Utwory naukowe - posiadajg taki sam status jak dziela literackie. W lite-
raturze przedmiotu wskazuje sie, ze dzialalnos¢ naukowa nie jest dziatal-
noscia stricte tworcza, poniewaz zadaniem nauki nie jest kreowanie $wiata,
lecz odkrywanie tego, co w $wiecie juz jest, ale nie zostalo z rdznych przy-
czyn dostrzezone. Nazywa sie to faktem naukowym®. Naukowa zawarto§¢
utworu moze by¢ wyrazona nie tylko stowami, symbolami matematycznymi,
znakami graficznymi, ale tez np. technikg fotograficzng (fotografia naukowa).
Nalezy wiec przyjaé, ze uznanie utworu za naukowy nie wyklucza posiada-
nia przez dzieto cech utworu, a nawet utworéw innego rodzaju. Na przyktad
dzieto naukowe moze by¢ jednoczesnie utworem fotograficznym i artystycz-
nym - artystyczna fotografia naukowa®.

- Utwory kartograficzne - w doktrynie i orzecznictwie najbardziej pro-
blematyczna jest ocena przyznania ochrony utworom kartograficznym.
Ustawodawca zaliczyt utwory kartograficzne do dziel wyrazonych sto-
wem i znakami. Przyznanie ochrony mapom wywotluje niekiedy zastrze-
zenia biorgce si¢ stad, ze zasadniczym przeznaczeniem map jest doktadne
odwzorowanie danych o charakterze geograficznym przy zastosowa-
niu znakéw, ktére co do zasady powinny by¢ zrozumiale®®. W wyroku
z 21.04.2010 r. SA w Katowicach wywiédt ochrone utworu kartogra-
ficznego ze sposobu przedstawienia obiektéw kartograficznych, doboru
obiektow, zastosowanych koloréw wypelnienia, liczby opiséw obiektow
(wyrok SA w Katowicach z 21.04.2010 r., I ACa 639/11, LEX nr 1213882).
Ustawodawca w art. 1 ust. 2 pkt 1 pr. aut. okreslajac utwory standar-
dowo zaliczane do tzw. utwordéw pismienniczych, wymienit utwor kar-
tograficzny, co oznacza, ze wszelkie mapy moga na ogélnych zasadach
by¢ przedmiotem ochrony, o ile majg cechy utworu w znaczeniu uzytym
przez ten przepis, tj. indywidualnos$¢ i oryginalnos¢ (wyrok SA w Lodzi
24.03.2014 r., I ACa 1132/13, LEX 1451699).

- Programy komputerowe - s3 nowym przedmiotem ochrony prawa
autorskiego. Ustawodawca umiescit je w kategorii utworéw wyrazonych
stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi. Ochrona
obejmuje wszystkie formy wyrazenia programu, np. sporzadzone w for-
mie notatek czy dokumentacji projektowej®. Nie sa natomiast chro-
nione idee i zasady lezace u jego podstaw, te bowiem zgodnie z art. 1

9 J. Barta, R. Markiewicz [w:] Prawo autorskie. Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz, Warsza-
wa 2011, s. 80; E. Ferenc-Szydetko, Ochrona dziel naukowych w Swietle przepisow prawa autorskiego,
ZNUSz 2004/14, s. 155.

¢ A. Szewc, Dzieta naukowe i ich status w prawie autorskim, PiP 1997/10, s. 23 i n.

¢ J. Barta, R. Markiewicz, R. Matlak, Specyficzne problemy dotyczgce niektérych kategorii utworéw
[w:] System Prawa Prywatnego, t. 13, 2017, s. 43; D. Flisak Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autor-
skie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak, s. 57-58.

% E. Ferenc-Szydelko, Utwor [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych...., red. E. Ferenc-
-Szydelko, s. 18.
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ust. 2! pr. aut. s3 wylgczone z zakresu prawa autorskiego i nie moga by¢
czyjakolwiek wlasnoscig. Ustawodawca nie zawart legalnej definicji pro-
gramu komputerowego. Decyzja o braku ustawowej definicji zawiera
w sobie zaréwno aspekt pozytywny, jak i negatywny. Dzieki takiemu roz-
wigzaniu pojecie to moze zosta¢ dostosowane do nieustajacego rozwoju
technologii, z drugiej strony, moze to prowadzi¢ do watpliwosci interpre-
tacyjnych i wydawania sprzecznych wyrokow®.

» Utwory plastyczne - charakteryzuja sie tym, Ze warunkiem sine qua non ich
powstania jest utrwalenie tresci utworu: w formie ptaskiej (w postaci obrazu),
rzezby czy grafiki. Sad Najwyzszy uznal, Ze opracowanie pod wzgledem kolory-
stycznym albumu skladajacego si¢ z wielu litografii, jako pewnej calosci charak-
teryzujacej sie okreslong kompozycja plastyczng, stanowi twdrczos¢ artystyczna
(wyrok SN z 30.05.1972 r., II CR 135/72, LEX nr 63652). Utwor artystyczny
staje si¢ przedmiotem prawa autorskiego juz wtedy, kiedy nastepuje jego usta-
lenie, tj. gdy przybierze jakakolwiek posta¢, chociazby nietrwals, jednakze na
tyle stabilna, zeby cechy i tres¢ utworu wywieraly efekt artystyczny. Kompozycje
z kwiatéw odpowiadajg temu wymaganiu i moga stanowi¢ przedmiot ochrony
prawa autorskiego. Dlatego niedozwolone jest ich odtwarzanie bez zgody autora,
m.in. sposobem fotograficznym, do innego uzytku niz wlasny uzytek osobi-
sty, a w szczegdlnosci do uzytku zwigzanego z osiaganiem korzysci materialnej
(wyrok SN z 25.04.1973 r., I CR 91/73, OSNCP 1974/3, poz. 50).

» Utwory fotograficzne — pojecie fotografii, zgodnie z opinig doktryny, obejmuje
swym zakresem bardzo rézne kategorie: od fotografii powszednich, tzn. robio-
nych przy réznych okazjach, przez zdjecia rzemieslniczo poprawne wykonywane
przez profesjonalistow w ich atelier, zdjecia reporterskie, zdjecia dokumentacyjne
do fotografii o wysokich walorach artystycznych, prezentowanych w galeriach
i na wystawach®. Ochrona utworéw fotograficznych powstaje tylko wowczas,
gdy spelnione s3 ogdlnie wymagane kryteria, a wigc gdy fotografia jest rezulta-
tem pracy tworczej, gdy cechuje ja inwencja i samodzielnos¢ artystyczna®. Za
tworczos¢ w rozumieniu art. 1 ust. 1 pr. aut. mozna uzna¢ w dziedzinie fotografii
$wiadomy wybor momentu fotografowania, punkt widzenia, kompozycje obrazu,
o$wietlenie, ustalenie glebi, ostro$¢, perspektywe, zastosowanie efektow specjal-
nych. Elementy te bowiem nadaja fotografii indywidualne pietno, konieczne
dla uznania istnienia utworu (wyrok SN z 5.07.2002 r., III CKN 1096/00,

7 J. Markowski, Autorskie prawa osobiste tworcow gier komputerowych, Warszawa 2020, s.

6 J. Bleszynski, Fotografia jako przedmiot prawa autorskiego, ZNUJ] PWiOWI 1980/23, s. 91-119;
J. Barta, R. Markiewicz, R. Matlak, Specyficzne problemy dotyczqgce niektérych kategorii utworéw [w:] Sys-
tem Prawa Prywatnego, t. 13, 2017, s. 49-50; E. Ferenc-Szydetko, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Usta-
wa o prawie autorskim..., red. E. Ferenc-Szydelko, s. 52; D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Pra-
wo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak, s. 60-61.

% R.M. Sarbinski, Utwor fotograficzny i jego tworca w prawie autorskim, Warszawa 2004, s. 40.
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OSNC 2003/11, s. 81). Od decyzji fotografa zalezy wybor kadru, o$wietlenia czy
ostrosci. To fotograf dokonuje swiadomego wyboru z calej gamy mozliwosci. Te
elementy nadajg indywidualne pietno pozwalajace uznaé fotografie za utwor™.
W odniesieniu do fotografii jako utworu tym elementem tworczym jest wybor,
albowiem to w jego wyniku dochodzi do nadania mu niepowtarzalnego pig¢tna
osobowosci autora. Wybor moze dotyczy¢ uporzadkowania i aranzacji przed-
miotu fotografowania, kompozycji kadru, momentu fotografowania, przedsta-
wienia perspektywy, ostrosci obrazu, jego glebi, a takze przyjetej skali nateze-
nia $wiatla (jasnosci). Fotografie, aby mogla by¢ uznana za utwdr podlegajacy
ochronie, o ktdrg w rozstrzyganej sprawie ubiegal si¢ powdd, musi cechowa¢
inwencja tworcza autora, wynikajaca z jego samodzielnosci artystycznej. Wska-
zane elementy konstrukcyjne fotografii jako utworu wykluczaja z tej kategorii
takie zdjecia, ktdre maja charakter ,rejestracyjny’, powstajace po to, aby odda¢
cechy obiektu, ktéry w ten sposob zostaje w sposob jak najbardziej wierny
odzwierciedlony, bez nadawania mu cech osobistych pochodzacych od autora
zdjecia (wyrok SA w Krakowie z 23.10.2018 r., I ACa 125/18, LEX 2731661).

Utwory lutnicze - s3 to instrumenty lutnicze, takie jak: skrzypce, altowki,
wiolonczele, gitary, mandoliny. Utwory te zostaly wprowadzone do wyliczenia
przykltadowego katalogu utworéw ze wzgledu na teoretyczng mozliwos¢ zapro-
jektowania nowego ksztaltu tych instrumentéw o cechach tworczych. W litera-
turze przedmiotu kwestionuje si¢ zasadno$¢ wprowadzenia do katalogu utwo-
réw wyrobow lutniczych. Zauwaza sie, ze lutnictwo jest rzemioslem, ktérego
znajomos¢ jest podstawa dziatania przy budowaniu instrumentéw lutniczych™.
Instrumenty wymagaja zachowania okreslonych regul konstrukeji.

Utwory wzornictwa przemystowego - znane réwniez pod nazwa ,dzieta
sztuki stosowanej” lub ,design” Sg to przedmioty projektowane przez twor-
cow, nacechowane walorami artystycznymi, do codziennego uzytku. Jako przy-
ktady wymieni¢ mozna: projekty odziezy, ceramike uzytkows, wzory materia-
téw, meble’?. Cechg utworéw wzornictwa przemystowego jest polaczenie ich
waloréw artystycznych ze zdatnoscig przemystowa. Wzory przemystowe moga
by¢ objete kumulatywna ochrong na podstawie zaréwno prawa autorskiego,
jak 1 prawa wlasnosci przemystowej”. Sad Apelacyjny w Poznaniu w wyroku
z 18.05.2006 r. uznal, ze meble stanowig utwdr wzornictwa przemystowego
w $wietle prawa autorskiego, o ile odznaczaja si¢ wyrazistym i indywidualnym

70 'W. Orzewski, Fotograf, fotografia, prawo, Bialystok 2010, s. 51.

71 ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne..., s. 44; E. Ferenc-Szydelko, Przedmiot

prawa autorskiego [w:] Ustawa o prawie autorskim..., red. E. Ferenc-Szydetko, s. 57.

72 D. Flisak Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak,

s. 62.

7> 'W. Machata, Wzornictwo przemystowe — miedzy wlasnoscig przemystowg a prawem autorskim,

ZNUJ PPWI 2007/100, s. 249.
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charakterem na tle innych mebli (wyrok SA z 18.05.2006 r., I ACa 1449/05, LEX
nr 215613).

» Utwory architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne —
wszystkie te utwory nawiazuja do dziatalnosci zwigzanej z ksztaltowaniem prze-
strzeni w réznej skali.

- Utwor architektoniczny obejmuje poszczegélne budynki lub czesci krajo-
brazu. Jest to utwor ustalony w postaci planéw architektonicznych, rysunkéw
lub makiet, ktory faczy w sobie oryginalny uktad konstrukeyjny, forme archi-
tektoniczng oraz dostosowanie do przestrzennego otoczenia (krajobrazu)™.
Utworami architektonicznymi moga by¢ nie tylko klasyczne bryly architekto-
niczne, jak domy mieszkalne, koscioly, ale takze scenografia telewizyjna pro-
gramu rozrywkowego (wyrok SA w Warszawie z 11.08.2005 r., I ACa 79/05,
LEX nr 1120175) czy nagrobek (wyrok SN z 5.03.1971 r., II CR 686/70,
OSNC 1971/12, poz. 213). Poszczegdlne elementy budowli réwniez moga by¢
kwalifikowane jako utwory architektoniczne, np. dachy, wieze™.

- Utwor urbanistyczny obejmuje swym zakresem projekt i realizacje zago-
spodarowania przestrzeni w skali lokalnej (miasta) czy regionalnej, zgodny
z wymaganiami tadu przestrzennego, faczac elementy architektoniczne, kra-
jobrazowe i istniejacg sie¢ infrastruktury”.

- Istniejaca pomiedzy nimi kategoria utworu architektoniczno-urbanistycznego
dotyczy szczegdtowych rozwigzan odnoszacych sie do konkretnych budyn-
kéw stanowiacych jednoczesnie okreslony zespdt, np. projekt osiedla miesz-
kaniowego (wyrok SN z 11.12.1981 r., IV CR 193/81, LEX nr 8381).

» Utwory muzyczne i sfowno-muzyczne - utwdr muzyczny to dzielo, ktérego
wyrazem s3 dzwigki, rozumiane jako wrazenia stuchowe wywolane przez fale
akustyczne. Za utwor muzyczny nalezy uznaé tylko rezultat inwencji ludz-
kiej, co oznacza, ze nie mozna traktowaé jako utworéw muzycznych autono-
micznie egzystujacych gltoséw przyrody, dzwigkéw naturalnych, np. odglosow
zwierzat. Tworczo$¢ i indywidualno$¢ w utworze muzycznym moga sie mani-
festowa¢ dopiero w pewnej sekwencji dzwigkdw, stow czy w ich zestawieniu”.
Utwoér muzyczny moze przyja¢ forme muzyczng lub stowno-muzyczng w przy-
padku, gdy w utworze wykorzystano tekst”. Elementami dzieta muzycznego,
ktére moga podlega¢ ochronie prawa autorskiego, sa przede wszystkim melodia

7 H. Przybysz [w:] Leksykon wlasnosci..., red. A. Szewc, s. 277.

7> D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. D. Flisak,
s. 66-67.

76 ]. Gozdziewicz, Utwér urbanistyczny i jego status w Swietle prawa autorskiego — wybrane zagadnie-
nia, MoP 2006/12, s. 641.

77 P.E Piesiewicz, Utwor muzyczny i jego tworca, Warszawa 2009, s. 27.

8 ]. Barta, Dziefo muzyczne i jego tworca w Swietle przepiséw prawa autorskiego, ZNUJ
PWiOWTI 1980/20, s. 10-11; P.E. Piesiewicz, Dzielo muzyczne i nowe technologie, PiP 2006/3, s. 56-69.
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i harmonia utworu, rytm, barwa dzwigkéw, dynamika utworu. Naruszeniem
praw do utworu bedzie bezprawne skorzystanie z elementu utworu, ktéry sam
w sobie jest przejawem dzialalnoéci twodrczej o indywidualnym charakterze.
Przyktadowo skopiowanie do wlasnego utworu samej melodii gtosu wokalnego
z utworu wokalno-instrumentalnego bedzie naruszeniem praw do calosci tego
utworu”.

» Utwory sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne —
sg to utwory, ktérych tres¢ wyrazana jest przy pomocy ciata ludzkiego, ktore jest
tworzywem artystycznej ekspresji. W ustawie i doktrynie brak jest definicji utwo-
réw scenicznych, sceniczno-muzycznych, pantomimicznych, stad przyjmuje sig,
ze o kwalifikacji powyzszych wytworéw do kategorii utworu decyduje twdrcza
oryginalno$¢ autora, przejawiajaca sie w ztozonej wewnetrznej strukturze, na
ktorg sktadajg sie ruch, muzyka, scenografia, mimika twarzy®. Za utwor cho-
reograficzny uznano np. choreografie stworzong w ramach konkursu par tanecz-
nych tyzwiarstwa figurowego na lodzie. Twoérczy charakter dzialalnosci choreo-
grafa polega na wyborze i skonkretyzowaniu elementéw tworzywa tanecznego
(ruchowego) oraz uporzadkowaniu go w calosci wyzszego rzedu za pomocy
odpowiednio zestawionych i uporzadkowanych ruchéw ciala, np. skokéw, kro-
kéw, obrotéw, podniesien. Elementy ruchu stajg si¢ choreografig tylko dzigki
temu, ze zostaly zorganizowane. Dzialania te musza doprowadzi¢ do stworzenia
zespolonej, uporzadkowanej calosci. W doktrynie wskazuje si¢, ze choreografii
nie mozna utozsamia¢ z ruchem scenicznym. Choreografia jest kompozycja sta-
nowiaca pewien cigg ruchowy, jak réwniez jest sztuka sama w sobie i nie ma za
zadanie konstrukeji gestow uzytecznych. Utworem choreograficznym jest kazda
kompozycja taneczno-ruchowa stanowiaca pojedynczy uklad taneczno-ruchowy
lub wieloplanowa, ztozong strukture taneczno-ruchows, tworzong w celu arty-
stycznym lub widowiskowym, ale nie uzytecznym (ruch sceniczny). Natomiast
pojecie ruchu scenicznego odnosi sie tylko do utworéw scenicznych®.

» Utwory audiowizualne (w tym filmowe) - sa to utwory wyrazone za pomocg
serii nastepujacych po sobie obrazéw, z dzwiekiem lub bez diwieku, utrwa-
lone na jakimkolwiek nosniku umozliwiajagcym wielokrotne odtwarzanie,
wywolujace wrazenie ruchu®’. Sg to zatem utwory stanowigce rezultat orygi-
nalnego polaczenia i zsynchronizowania tworczosci nalezacej do réznych dzie-

7 A. Seweryniuk, Ochrona elementéw sktadowych utworu muzycznego, PUG 2013/2, s. 21-32.

8 K. Felchner, Choreografia i pantomima w prawie autorskim — zagadnienia wybrane, TPP 2007/3-4,
s. 9; .M. Dolinski, Rekonstrukcja historyczna jako przedmiot prawa autorskiego i praw pokrewnych,
ZNU]J 2011/2, s. 19 i n; L. Dobosz, Dzielo choreograficzne jako przedmiot prawa autorskiego, ZNUJ
PWiOWI 1984/36, s. 15.

81 M. Cyran, Utwor choreograficzny w prawie autorskim, ,,Palestra” 2001/3-4, s. 63 i n.

8 K. Gorecka, Pojecie utworu audiowizualnego w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
PS 1997/7-8, s. 101.
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dzin, w szczegdlnosci muzyki, literatury, fotografii rozumianej jako filmowanie,
a takze warunkéw i sposobu realizacji wymagajacej co do zasady znacznych
nakladéw organizacyjnych i ekonomicznych. Do kategorii tej mozna zaliczy¢
w szczegolnosci klasyczne filmy fabularne, rysunkowe, wideoklipy®’. Przyzna-
nie ochrony dzietom audiowizualnym jest uzaleznione od tadunku kreatywno-
$ci w zespoleniu poszczegolnych wkladéow wspodtautorskich przez rezysera. Za
tworczo$¢ w rozumieniu art. 1 ust. 1 pr. aut. mozna uznaé w dziedzinie utwo-
réw audiowizualnych $wiadomy wybor zdjeé, prowadzenie kamery, o$wietlenie
planu, podklad muzyczny, dialogi, efekty specjalne, scenografie, choreografie.
Elementy te skladaja si¢ na jeden utwoér pomimo istnienia wielu wkladéw®. Do
kategorii utworéw audiowizualnych zaliczono reklamy telewizyjne (wyrok SA
w Lodzi z 17.12.2002 r., I ACa 254/02, LEX nr 535064), kroniki filmowe (wyrok
SA w Warszawie z 26.01.2010 r., I ACa 701/09, LEX nr 1120169).

8 M. Pozniak-Niedzielska [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne..., red. M. Pozniak-Niedzielska,
s. 143.

8 Zob. szerzej: D. Flisak, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne...,
red. D. Flisak, s. 70-73; tenze, Utwér multimedialny..., s. 102; P. Slezak, Dzieto multimedialne w swietle
polskiego prawa autorskiego, ZNUJ PPWI 2003/83, s. 28 i n.; P. Slezak, Pojecie utworu audiowizualnego
[w:] Utwor audiowizualny - zakres pojecia i ochrony prawnej, red. K. Lewandowski, Poznan 2011, s. 20 i n.;
A. Wojciechowska, Autorskie prawa osobiste tworcéw dzieta audiowizualnego, ZNUJ PWiOWT 1999/72.



Rozdziat IlI

WYLACZENIA Z OCHRONY
PRAWA AUTORSKIEGO

1. Wytaczenia z ochrony prawa autorskiego

1.1. Katalog wytaczen z art. 4 pr. aut. Wytaczenia w ujeciu
historycznym

W mysl art. 4 pr. aut. nie stanowig przedmiotu prawa autorskiego: akty normatywne
lub ich urzgdowe projekty; urzedowe dokumenty, materiaty, znaki i symbole; opubli-
kowane opisy patentowe lub ochronne; proste informacje prasowe. Wykladnia lite-
ralna tego przepisu przesadza o tym, ze powyzsze wytwory intelektualne, nawet gdy
spelniaja cechy utworu, sa wylaczone z ochrony prawa autorskiego'.

Przepis art. 4 pr. aut. zawiera zamkniety katalog wytworow intelektualnych,
ktore zostaly wylaczone ex lege z ochrony prawa autorskiego. Podobne rozwigza-
nia normatywne obowigzuja réwniez w ustawodawstwach zagranicznych, przy czym
ich przedmiotem sg zazwyczaj teksty aktow normatywnych oraz szeroko rozumiana
kategoria materialéw urzedowych.

Nie stanowia przedmiotu prawa autorskiego:
1) akty normatywne lub ich urzgdowe projekty;
2) urzedowe dokumenty, materialy, znaki i symbole;
3) opublikowane opisy patentowe lub ochronne;
4) proste informacje prasowe (art. 4 pr. aut.).

Whylaczenie wybranych kategorii wytwordw intelektu spod ochrony prawa autor-
skiego nie jest rozwigzaniem nowym, bowiem analogiczne unormowania znaj-
dowaly si¢ juz we wczesniej obowiazujacych ustawach, a mianowicie w ustawie

! J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa 2019, s. 48.
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2 29.03.1926 r. o prawie autorskim? oraz w ustawie z 10.07.1952 r. o prawie autor-
skim®. Zgodnie z art. 4 ustawy o prawie autorskim z 1926 r. przedmiotem prawa
autorskiego nie byly: 1) ustawy, rozporzadzenia, orzeczenia sadow i innych wtadz,
oraz pisma i formularze urz¢dowe, przeznaczone przez wladze do wiadomosci
powszechnej; 2) proste informacje dziennikarskie (wiadomosci biezace). Nato-
miast stosownie do art. 5 ustawy o prawie autorskim z 1952 r. nie stanowily przed-
miotu prawa autorskiego: 1) akty prawodawcze, administracyjne, orzeczenia sagdéw
i innych wladz; 2) pisma i wzory, przeznaczone przez wtadze do powszechnej wia-
domosci; 3) informacje prasowe i reporterskie zdjecia fotograficzne; 4) przeniesie-
nia na inng technike artystyczng wzoru, przeznaczonego dla przemystu, jezeli prze-
niesienie stanowilo zwykla czynno$¢ przygotowawcza do produkcji przemystowej,
dla ktorej wzor byl przeznaczony.

W obecnie obowigzujacej ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych -
w pordéwnaniu z wczes$niejszym stanem prawnym - zakres wyltaczen spod ochrony
prawa autorskiego zawarty w art. 4 pr. aut. zostal zmieniony, gdyz ustawodawca nie
pozbawia ochrony m.in. reporterskich zdje¢ fotograficznych i przeniesien na inng
technike wzoréw artystycznych dla przemystu w zakresie, w jakim przeniesienia
takie sg zwyklymi czynnosciami przygotowawczymi do produkcji przemystowe;j
opartej na tym wzorze®. Co istotne, wykladnia przepiséw ustaw prawnoautorskich
dotyczacych wyltaczen prowadzi do wniosku, Ze wymienione w nich wytwory byty
wylaczone spod ochrony autorskoprawnej nawet wowczas, gdy spetnialy cechy
utworu. Analogicznie art. 4 pr. aut. nie rozstrzyga, czy dany wytwor intelektu ma
przymioty utworu, a jedynie wylacza ochrone autorskoprawna, co oznacza, ze
nie powstaje ochrona praw autorskich zaréwno osobistych, jak i majatkowych.
Zatem pomimo tego, ze wytwory te moga stanowi¢ utwor, nie podlegaja ochronie
prawa autorskiego’.

® Ratio legis wylaczen z ochrony prawa autorskiego

Uzasadnieniem ustanowienia wylaczen spod ochrony prawa autorskiego jest inte-
res publiczny wyrazajacy sie w swobodzie dostepu do okreslonych wytwordw inte-
lektu i korzystania z nich przez spoleczenstwo®. Ratio legis wylaczen zawartych
w art. 4 pr. aut. jest mozliwo$¢ nieskrepowanego korzystania z niektorych kategorii

? Dz.U. z 1935 r. Nr 36, poz. 260 ze zm.

* Dz.U. Nr 34, poz. 234 ze zm.

* J. Barta, R. Markiewicz [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. ]. Barta, M. Mar-
kiewicz, Warszawa 2011, s. 77.

° J. Sienczylto-Chlabicz, Uzasadnienia orzecze#i sgdowych - uwagi de lege lata i de lege ferenda do art. 4
pkt 2 prawa autorskiego [w:] Opus Auctorem Laudat. Ksigga jubileuszowa dedykowana Profesor Monice
Czajkowskiej-Dgbrowskiej, Warszawa 2019, s. 204-205.

¢ A. Nowicka [w:] Komentarz do ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych [w:] Ustawy autor-
skie. Komentarze, t. 1, red. R. Markiewicz, Warszawa 2021, s. 188.
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materialéw, pomimo ze stanowia one rezultat pracy twdrczej, realizujacy cechy
utworu w rozumieniu prawa autorskiego’.

Uzasadnieniem wytaczenia z prawnoautorskiej ochrony aktéw normatywnych, doku-
mentéw i materialéw urzedowych oraz opiséw patentowych jest interes publiczny,
wyrazajacy si¢ w swobodzie dostepu i korzystania z tego rodzaju materialéw. Nato-
miast ratio legis pozostawienia poza zakresem ochrony prawa autorskiego prostych
informacji prasowych zwigzana jest przede wszystkim ze swoboda szybkiego prze-
plywu biezacych informacji.

1.2. Wyktadnia art. 4 pr. aut. w zakresie wytaczen
z ochrony prawa autorskiego

Przepis art. 4 pr. aut. ma charakter bezwzglednie obowiazujacy, a zawarte w nim
wyliczenie jest enumeratywne, co nie przeszkadza temu, ze poszczegdlne wymie-
nione tam kategorie pozostawiaja zmaczny margines swobody interpretacyjne;j.
Katalog wylaczen z ochrony prawa autorskiego ma charakter zamkniety i nie
mozna interpretowal go rozszerzajaco. Zatem przepis art. 4 pr. aut. z uwagi na
wyjatkowy, a takze istotny dla praw jednostki, charakter, wymaga $cislej (lub ewentu-
alnie $ciesniajacej) wykladni (exceptiones non sunt extendendae).

Wylaczenia przewidziane w art. 4 pr. aut. majg charakter calkowity w tym
sensie, Ze wytwory intelektualne usytuowane w ktorejkolwiek z wyliczonych
w tym przepisie kategorii wytwordw sa pozbawione autorskoprawnej ochrony
zarowno w przypadku ich eksploatacji w calosci, jak i w cze$ci oraz niezalez-
nie od kontekstu eksploatacji. Dotyczy to calosci tych wytwordw, jak i dowol-
nie wyodrebnionych ich czesci. Dyspozycja art. 4 pr. aut. nie stanowi ograni-
czenia praw autorskich. Przepis ten nie odmawia i nie rozstrzyga, czy dany
wytwor intelektu ma przymioty utworu, a jedynie wylacza w stosunku do niego
ochrone autorskoprawna. Wylaczenie to ma charakter nieodplatny i naste-
puje z mocy prawa. Bez znaczenia pozostaje charakter podmiotu korzysta-
jacego z danego wytworu (wyrok SA w Lublinie z 31.03.2005 r., I ACa 83/05,
LEX nr 535043).

7 T. Koellner, Prawo autorskie a dostep do informacji publicznej, KPP 2012/3, s. 751.
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