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Wstep

Problematyka prawna obrotu dzielami sztuki nie jest w Polsce zagad-
nieniem catkowicie nowym. Ze wzgledu jednak na praktyczng monopo-
lizacje tej dziedziny handlu przez panstwo w okresie powojennym, az do
przemian politycznych przetomu lat 1989-1990 nie byla ona szerzej podej-
mowana w literaturze prawniczej. Po zmianach ustrojowych wolny rynek
sztuki dawnej rozwijat si¢ powoli, zrazu nie generujac wielu spraw sado-
wych, a przepisow prawnych nie dopasowano do nowej sytuacji. Wszyst-
ko to nie skfaniato zatem do podejmowania glebszych analiz prawniczych.
Sytuacja zmienila sie dopiero po przystapieniu Polski do Unii Europejskiej.
Otwarcie granici catkowicie swobodny przeptyw oséb oraz towardw, w tym
dziel sztuki i antykéw, postawit zaréwno przed panstwem, jako opiekunem
i straznikiem narodowego dziedzictwa kulturowego, jak tez przed mtodym
wcigz rynkiem sztuki nowe wyzwania. Z jednej strony zaczely w Polsce
obowiazywac¢ przepisy wspdlnotowe, z drugiej zas — pozostaty wciaz nie-
rozwiazane problemy prawne, stwarzajace w nowej sytuacji dodatkowe
zagrozenia dla narodowego dziedzictwa kulturowego.

Niniejsza ksigzka ma odpowiedzie¢ na wiele nurtujacych rynek sztuki
pytan ,do prawnika” i tym samym — chociaz w czesci — wypelni¢ dotych-
czasowq luke w literaturze prawniczej. W wielu wypadkach nie podano
jeszcze gotowych rozwigzan tych probleméw, zaznaczono jedynie ich wage
i stopief skomplikowania. Ponadto Autorzy niejednokrotnie poddaja kry-
tyce obowigzujace obecnie przepisy prawne oraz zgltaszaja propozycje no-
wych rozwiazan. Ksigzka stanowi przeto zbiér artykuléw poswieconych
réznym zagadnieniom obrotu dzietami sztuki. W wigkszosci wygltoszono
je na Ogoélnopolskiej Konferencji Naukowej pt. Rynek dziet sztuki. Wspdt-
czesne problemy i perspektywy rozwoju, zorganizowanej przez Koto Naukowe
Prawa Administracyjnego na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersyte-
tu Warszawskiego w dniu 31 marca 2010 r. Wsréd Autoréw, oprécz uzna-
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nych znawcéw tematyki, znalazlo sie réwniez dwdch studentow, ktérych
artykuly stanowig istotny przyczynek do dalszej pracy badawczej w tym
interesujacym obszarze.

Publikacja oddawana w rece Czytelnikéw jest pierwsza na polskim ryn-
ku wydawniczym pozycja w calosci poswiecong szeroko ujetym, najbar-
dziej aktualnym zagadnieniom obrotu sztuka, a zamiarem Autorow jest
otwarcie dyskusji na ten temat.

Wojciech Kowalski
Katarzyna Zalasiriska



Janusz Miliszkiewicz

Zycie na niby, czyli krajowy rynek sztuki
i antykow

Kilka lat temu zatelefonowal do mnie znany warszawski zegarmistrz.
Powiedzial, ze ma dla mnie — jako dla dziennikarza - sensacyjny temat.
Okazalo sie, ze po 1989 r. jego pasja stalo sie robienie zdje¢ i wycinanie
z gazet fotografii. Wida¢ na nich, ze niekt6rzy polscy politycy lub biznes-
meni nosza falszywe zegarki. Wezmy na przyklad prezesa wielkiego pol-
skiego panstwowego przedsiebiorstwa. Wtasnie podpisat w imieniu Polski
umowe, ktéra lezy na stole. Usmiechniety, wyciaga dionie do szefa obcego
koncernu. Na przegubie reki Polaka widac falszywy zegarek. Zapytatem,
czy zachodni goscie mogli sie zorientowa¢, ze to podrdébka?

- Oczywiscie! - wykrzyknat zegarmistrz i wyliczyt widoczne cechy ze-
garka, ktore wskazuja na to, ze jest tanim falsyfikatem luksusowej marki.

Jakie to ma znaczenie, ze politykom, przedsiebiorcom, menedzerom,
w ogoble obywatelom jakiego$ kraju odmierzaja czas falszywe zegarki? To
wyjatkowo ciekawa metafora! Co to znaczy, ze sfalszowano czas? Moim
zdaniem oznacza to, ze wokét nas toczy sie ,zycie na niby” — ze postuze
sie tytulem stynnego eseju Kazimierza Wyki. Szczegélnie wyraznie wida¢
to na rynku sztuki i antykéw.

Nie jestem prawnikiem. Jako dziennikarz od 1979 1. specjalizuje sie w pi-
saniu o prywatnym kolekcjonerstwie, o muzeach i o rynku sztuki. Po 1989 r.
z koniecznosci pisuje gléwnie o patologiach na tym rynku. Bedzie si¢ on
rozwijal wraz z zamoznoscia spoleczefstwa, zatem zagrozenie bedzie rosto.

Po 1989 r. publikacje prasowe lub telewizyjne to podstawowe, a nierzad-
ko jedyne zrédlo wiedzy o rynku sztuki. Zwlaszcza o zwigzanych z nim
problemach spolecznych. Sami antykwariusze od lat oficjalnie i konsekwen-
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tnie méwig o patologiach, ciagle o tych samych. Przede wszystkim o pla-
dze falsyfikatow i braku zawodu eksperta, ktory decyduje o autentycznosci
towaru. Takze o fikcyjnych licytacjach oraz podawanych do wiadomosci
publicznej nieprawdziwych wynikach aukcji. Zagrozenia te antykwariu-
sze wyliczali w kolejnych wersjach projektu Kodeksu Etyki Antykwariusza
i Marszanda, nad ktérymi zarzad i cztonkowie Stowarzyszenia Antykwariu-
szy Polskich (dalej jako SAP) pracowali od poczatku 2008 ." przez dwa lata.

Mniej wiecej trzy lata temu podjeto pierwsze préby opisu patologii
wystepujacych na krajowym rynku sztuki i antykéw?. Na razie problema-
tyka ta rozproszona jest w opracowaniach ogélnych dotyczacych prawnej
ochrony dobr kultury. Brakuje prawniczej syntezy poswieconej wylacznie
lub przede wszystkim problemom wystepujacym na rynku sztuki i anty-
kéw. Prawnicy dopiero oswajaja sie z tymi zagadnieniami, podejmowany-
mi przez nauke zaledwie od kilku lat.

W 2010 r. Oérodek Ochrony Zbioréw Publicznych (OOZP) wraz z SAP
zorganizowat cykl comiesiecznych sesji naukowych Problematyka Auten-
tycznosci Dziet Sztuki na Polskim Rynku. W sesjach tych biora udzial ttumy
stuchaczy i dyskutantow, m.in. znani profesorowie prawa, prokuratorzy,
policjanci, historycy sztuki, antykwariusze i kolekcjonerzy, ktérzy przyjez-
dzaja do Warszawy z odlegltych regionéw Polski. Sg tez studenci prawa, hi-
storii sztuki, konserwacji zabytkéw. Dyskusje sa oficjalnie nagrywane i wraz
z referatami zostang ogloszone w przygotowywanej publikacji. Jednym
z celow cyklu jest wypracowanie tez do prawnej regulacji calego rynku
sztuki. Uczestnicy sesji uznali potrzebe ingerencji ustawodawcy za pilng,
poniewaz patologie na rynku sztuki osiaggnely w Polsce niepokojaca skale.

Rozmiar zagrozenia potwierdza réwniez fakt, ze w 12. wydaniu Kry-
minalistyki (pierwsza edycja 1973 r.), ktére w czerwcu 2010 r. ukazalo sie
na rynku ksiegarskim, autor Brunon Holyst dodat rozdziat o falszerstwach
na rynku sztuki w Polsce. Uznat je bowiem za wazny problem spoteczny’.

Niniejsza ksigzka, w ktdrej zebrano m.in. referaty wygloszone 31 marca
2010 . podczas Sesji Naukowej na Wydziale Prawa i Administracji Uniwer-
sytetu Warszawskiego, ustala lub porzadkuje wiedze o wybranych mecha-

' J. Miliszkiewicz, Bezpieczetistwo zakupdw w antykwariatach, Rzeczpospolita z 5 lutego 2009, s. D7.
* Nalezy wymieni¢ tu przede wszystkim ksigzki: W. Szafranski (red.), Wokd? problematyki prawnej
zabytkdw i dziel sztuki, t. 1, Poznah 2007; . Wlodarski, K. Seidler (red.), Prawo muzedw, Warszawa 2008;
W. Szafranski, K. Zalasiniska (red.), Prawna ochrona dziedzictwa kulturowego, t. 3, Poznan 2009. Niektére
rozprawy w nich zawarte sa proba diagnozy spolecznego zagrozenia patologiami na rynku sztuki.
3 B. Holyst, Kryminalistyka, Warszawa 2010, s. 270-275.
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nizmach i patologiach rynku sztuki. Lektura przekona prawnikéw-prakty-
kéw, ze warto specjalizowac sie w rozwigzywaniu konfliktow na tym rynku.
Dzi$ jest to pole niczyje, o czym $wiadczy wieloletnia bezskuteczna walka
klientow rynku (w tym réwniez artystéw lub ich rodzin) z falsyfikatami,
ktérzy nie mogg znalez¢ skutecznej pomocy prawnej. Ksigzka ta zainspi-
ruje prawnikéw-naukowcéw do badah rynku sztuki.

Podczas wspomnianej sesji na Uniwersytecie Warszawskim jej organi-
zatorzy przeprowadzili ankiete socjologiczng wéréd zebranych prawnikéw,
antykwariuszy, historykéw sztuki, konserwatoréw zabytkow. Okazalo sie,
ze cztery glowne problemy handlu dzietami sztuki w Polsce to kolejno:
plytki rynek, zaraz potem falsyfikaty, bariery prawne oraz ograniczenia wy-
wozu. Uczestnicy uznali w ankiecie m.in., ze zawdd eksperta powinien by¢
reglamentowany, panstwo powinno lozy¢ wiecej na tworzenie kolekcji mu-
zealnych, a dziatalno$¢ antykwaryczna powinna by¢ licencjonowana. Wnio-
ski sa jednoznaczne. Z koniecznosci ankieta nie miala szerokiego zasiegu,
odpowiedzi udzielity bowiem osoby najbardziej zainteresowane rynkiem.

Co kilka lat pytam resort sprawiedliwosci i Komende Giéwna Policji
o dane statystyczne na temat liczby falszerstw dziel sztuki, ukaranych fal-
szerzy lub kolporteréw falsyfikatéw. Rzecznicy prasowi niezmiennie od-
powiadaja na piSmie, Ze nie ma takich danych, bo nasze pafistwo ich nie
gromadzi. Oznacza to, ze problem falszerstw dziel sztuki oficjalnie nie ist-
nieje. Statystyki nie wykazuja takze problemu fikcyjnych cen na aukcjach
sztuki. Nie wiemy tez, ile $ledztw odnoszacych sie do rynku sztuki umo-
rzyli prokuratorzy. Z obserwacji wynika, Ze czynia to nieomal automatycz-
nie. Krétko méwiac, dzi$ to dziennikarze dostarczaja spoleczenstwu wia-
domodci o patologiach na rynku sztuki, w tym naukowcom i praktykom
z dziedziny prawa.

Plaga na wolnym rynku sztuki w Polsce sa fikcyjne licytacje. Jedyne
ksigzkowe zrédlo wiedzy o wynikach aukcji to opracowane przez Stawomi-
ra Boldoka trzy tomy pt. Malarstwo na aukcjach w Polsce 1990-2004. W pierw-
szym tomie, zawierajacym wyniki licytacji z lat 19901997 autor pisze: ,Czy-
telnika przegladajacego notowania zdziwi zapewne, ze niektére obrazy,
stosunkowo niedawno wylicytowane wysoko, byly wystawiane powtérnie
na aukgjii sprzedawane po cenach nizszych. Na zdrowy rozum wydaje sie
sprzeczne z rozsadkiem kupowanie obrazu za wyzsza cene, a potem jego
sprzedanie ze stratg kilku lub kilkunastu tysiecy zlotych. Takie zdarzenia
rodzi¢ mogg podejrzenia o manipulacje podczas licytacji i o sztuczne win-
dowanie cen. Niewatpliwie takie przypadki mialy miejsce, cho¢ zdarzaty
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sie tez sytuacje, ze obraz wylicytowany nie zostal wykupiony, wiec dom
aukcyjny «spalone» dzielo prezentowal w nizszej cenie wywolawczej. Fak-
tycznie, rezultaty sprzedazy niechetnie s3 ujawniane. Dlatego tez tak rézne
ceny za ten sam obiekt pozostaja tajemnica sprzedajacego”’. W wydanym
w 2001 r. drugim tomie aukcyjnych notowan, w dziale Objasnienia, autor
ujawnia kulisy rynku: ,Notowania nie stwierdzaja, czy dany obraz zostat
rzeczywiscie wykupiony po licytacji, a jedynie fakt jego pojawienia si¢ na
aukcji i uzyskanie okreslonej ceny”>. Nastepnie, w Objasnieniach do trze-
ciego tomu notowarn malarstwa na aukcjach w Polsce za lata 2000-2004,
w 2005 r. S. Boldok stwierdza wprost: ,Praktyka od 1989 roku dowodzi, ze
w rozmaitych domach aukcyjnych czes¢ obiektéw, mimo ze zostaly wyli-
cytowane, nie zostaje sprzedana. Dlatego podane tutaj i w poprzednich
tomach notowania z aukcji nalezy traktowac jako orientacje w poziomie
cen na dziela danego artysty na polskim rynku sztuki, bez gwarancji, ze
wymieniony obiekt zostal na pewno sprzedany”.

Jak rozumie¢ dyrektywe autora, zeby podane w trzech tomach wyniki
aukcji, cytuje: ,traktowac jako orientacje w poziomie cen”? W czym maja
mnie ,orientowac” wyniki, skoro czesto sa nieprawdziwe? W dodatku zna-
komita czes¢ czytelnikéw siegajacych po te ksigzki nie wie, ktéra z poda-
nych cen jest prawdziwa, a ktéra nie jest. W tamtych latach jako reporter
przychodzitem na wiekszos¢ aukgji, wiec domyslam sie, ktére licytacje zo-
staly wyrezyserowane. Te trzy tomy notowan widuje w bibliotekach pod-
recznych antykwariuszy, prywatnych kolekcjoneréw, kuratoréw muzeéw,
wreszcie mlodziutkich osob, ktore w bankach zajmuja si¢ art-bankingiem,
modnym u nas mniej wiecej od 2008 r. Ilu uczestnikéw rynku sztuki po-
dejmowalo decyzje na podstawie tych nieprawdziwych wynikoéw aukgji,
zebranych i ogloszonych przez S. Boldoka? Ilu naukowcow, w tym ekono-
mistéw lub prawnikéw, w swoich publikacjach nieSwiadomie powoluje sie
na te fikcyjne ceny, bo nie przeczytali Objasnieri lub zlekcewazyli zawarte
w nich ostrzezenia?

Mamy tu chyba dobry przyklad zycia na niby. Oto wydrukowano ksigz-
ki, ktére prezentuja nieprawdziwe wyniki aukcji. Oczywiscie, autor uczci-
wie opisal w Objasnieniach mechanizm ich kreowania. Kto jednak czyta
Objasnienia? Wysokie wyniki rezyserowanych licytacji na aukcjach sztuki
najczesciej podawane byly przez wielkonakladowa prase i telewizje jako

* S. Boldok, Malarstwo na aukcjach w Polsce. 1990-1997, Warszawa 1998, s. 7.
> S. Boldok, Malarstwo na aukcjach w Polsce. 1998-2000, Warszawa 2001, s. 11.
% S. Boldok, Malarstwo na aukcjach w Polsce. 2001-2004, Warszawa 2005, s. 8.
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sensacje dnia. W ten sposéb te nieprawdziwe wyniki utrwalono w $wiado-
modci spotecznej. Czy z prasa i telewizja moze konkurowac - jako Zrédlo
wiedzy — komentarz wyjaéniajacy, ze wyniki aukcji czesto sg nieprawdzi-
we, zamieszczony w Objasnieniach ksigzki S. Boldoka, wydanej w naktadzie
ok. 1000 egzemplarzy?

W 2000 . ,Gazeta Antykwaryczna”, uznawana wowczas za organ praso-
wy SAD wydrukowala w numerze wrzesniowym alarmistyczny tekst o fikcyj-
nych licytacjach i nieprawdziwych cenach na polskim rynku sztuki po 1989 .
Krakowski prawnik prof. Jerzy Stelmach, przedstawiony jako kolekcjoner
dziet sztuki, powiedzial, Ze najwigkszym zagroZeniem na rynku sztuki sa:
,Fikcyjne, cho¢ tryumfalnie oglaszane sprzedaze. Niby wszyscy wiedza, ze
obiekt nie zmienit wlasciciela, ale «rekord» przeciez padt. To w chwili obecnej
jedna z najwiekszych patologii rynku handlu sztuka w Polsce””.

Przed nieprawdziwymi cenami na rezyserowanych aukcjach ostrzegal
wielokrotnie Jerzy Huczkowski, przez lata prezes zarzadu SAP. We wrzesniu
2000 r. w wywiadzie udzielonym ,Rzeczpospolitej” poinformowat, ze SAP
rozpoczyna walke z fikcyjnymi sprzedazami dziet sztuki. Huczkowski zde-
finiowat zagrozenie: ,Dotyczy ono tylko niektérych doméw aukcyjnych.
Polega na tym, ze podczas licytacji ceny windowane sa zdecydowanie po-
wyzej rzeczywistej wartoéci dziel, wyznaczonej przez popyt i podaz. Pod-
stawione osoby podbijaja cene ponad wszelkie rozsadne granice, po czym
mediom przekazywana jest wiadomos¢ o kolejnym rekordzie i sensacja ta
natychmiast idzie w Polske”.

Jerzy Huczkowski powiedzial, dlaczego tak si¢ dzieje: ,Préba wyjasnie-
nia jest tylko spekulacja. Mozemy jedynie domysla¢ sie przyczyn takiego
postepowania. Moze to by¢ inicjatywa kolekcjonera, ktéry ma zbidr obra-
z0w jakiego$ artysty i sztucznie windujac ceny, chce stworzy¢ wrazenie
olbrzymiego popytu na towar, jaki posiada. Moze to by¢ inicjatywa domu
aukcyjnego, ktéry w ten sposob zyskuje darmowa reklame, poniewaz me-
dia chetnie naglasniaja kazdy rekord. Bez wzgledu na rzeczywiste intencje,
dzialania te niszcza rynek antykwaryczny. Przedstawiciele doméw aukcyj-
nych po raz kolejny méwili o tym w czasie ostatnich obrad zarzadu SAP”*.

Do dzi$ problem pozostal nierozwigzany. Czytam w prasie lub w Inter-
necie o sprzedazy konkretnych dziel. Po czym za kilka tygodni, jako staty
bywalec antykwariatéw, widze te same dziela, w innej firmie, wystawione

7 1. Stelmach, Z punktu widzenia kolekcjonera: dziwny rynek, Gazeta Antykwaryczna 2000, nr 9, s. 64.
® J. Miliszkiewicz, Fikcyjne sprzedaze niszczq rynek, rozmowa z J. Huczkowskim, Rzeczpospolita
z 29 wrze$nia 2000 r.
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na sprzedaz dyskretnie na zapleczu z wyraznie nizsza ceng niz cena po-
dana do wiadomosci publicznej po rezyserowanej licytacji. Na poczatku
2009 1. SAP przedstawilo do srodowiskowej dyskusji kolejng wersje projek-
tu Kodeksu Etyki. W pkt 4.5 sformutowano nakaz, ktéry potwierdza ska-
le aktualnego zagrozenia, cytuje: ,Informacje o sprzedazach publicznych
przekazywane mediom musza by¢ prawdziwe”’.

O rezyserowanych licytacjach jako nielegalnych grach rynkowych pisat
Wiestaw Pltywaczewski". Nieprawdziwe lub watpliwe wyniki nadal dru-
kowane sa w rocznikach aukcyjnych lub upowszechniane na portalach
rynku sztuki, albowiem nadal nie ma skutecznego mechanizmu kontroli
prawdziwosci licytacji.

A gdyby na kazda aukcje mlotkowa (odbywa sie ich w Polsce
ok. 100 rocznie) przychodzit urzednik skarbowy i pieczetowal protokoét li-
cytacji? W oczywisty sposéb zdyscyplinowaloby to przede wszystkim an-
tykwariuszy oraz klientéw. Dlaczego antykwariusze oficjalnie nie zapro-
ponowali tego znanego im sposobu ograniczenia plagi? Pisze ,znanego”,
poniewaz wielokrotnie w udzielanych ,Rzeczpospolitej” wywiadach po-
stulowali takie rozwiazanie, jednak w autoryzacji sami cenzurowali ten po-
ze Srodowisko SAP juz dawno mogto wystapi¢ z pomystem odpowiedniej
regulacji prawnej, pozwalajacej na ograniczenie plagi fikcyjnych licytacji
i kontrole wynikéw aukcji sztuki przez urzednika skarbowego.

Dzi§, gdy przypadkiem wyjdzie na jaw, Ze podana do wiadomosci pub-
licznej wylicytowana cena jest nieprawdziwa, bo aukcja byla rezyserowana
inie doszlo do transakcji, nieuczciwi antykwariusze ttumacza, ze znéw ja-
kis klient licytowal, lecz nie wykupit towaru. Gdyby urzednik pafstwowy
pieczetowal protokét z wynikami licytacji, ograniczyloby to te praktyke.

Czy wszyscy kolekcjonerzy lub prywatni inwestorzy na rynku sztuki
zdaja sobie dzi$ sprawe z tego, ze nadal oglaszane s3 fikcyjne sprzedaze
i ceny? Z pewnoscia zdaja sobie z tego sprawe banki w Polsce! Ceny dziet
sztuki budza watpliwosci, skoro nawet renomowane galerie spotykaja sie
z odmowa pozyczki bankowej pod zastaw kolekgji, 0 czym mowit w wy-
wiadzie Andrzej Starmach'.

° J. Miliszkiewicz Bezpieczeristwo zakupduw..., s. D7.

' W. Ptywaczewski, Nielegalne transakcje na rynku dziel sztuki. Etiologia i fenomenologia zjawiska
oraz mozliwosci przeciwdziatania (w:) W. Szafranski, K. Zalasiniska (red.), Prawna ochrona dziedzictwa
kultury, Poznan 2009, s. 219-235.

'}, Miliszkiewicz, Smiato placimy duzo za najlepsze obrazy, Rzeczpospolita z 31 stycznia 2008 ., 5. D11.
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Fikcyjne ceny hamuja réwniez rozwdj rynku ubezpieczen dziel sztuki,
poniewaz niemozliwe jest wiarygodne oszacowanie ich wartosci. Z tego
samego powodu krajowe firmy nie prowadza indywidualnego ubezpie-
czenia OC ustug eksperckich, gdyz niemozliwe jest oszacowanie ryzyka
w przypadku pomylki eksperta.

Po 20 latach istnienia wolny rynek nie dopracowat si¢ takze metody
skutecznego eliminowania falsyfikatéw z handlu. Aukcje sztuki lub rzemio-
sla artystycznego regularnie organizuje 7 doméw aukcyjnych. Najwiecej
aukcji odbywa sie w Rempeksie, co najmniej dwie miesiecznie. Z licznych
wypowiedzi Marka Lengiewicza wynika, Ze pracownicy Rempeksu przed
aukcja ogladaja miesiecznie w sumie ok. 1000 obiektéw zgloszonych przez
wladcicieli. Firma przyjmuje ok. 300400 sztuk, a wystawia nieco mniej.
Odrzucane sa przedmioty stabej jakosci, o watpliwej autentycznosci oraz
oczywiste falsyfikaty. Tych ostatnich jest kilkadziesigt miesiecznie. Nierzad-
ko jest tak, ze wlasciciel odbiera falsyfikat i oferuje go gdzie indziej az do
skutku. W ten spos6b kraza po rynku legendarne niekiedy falsyfikaty, kt6-
re w koncu kto§ wystawia w oknie swojego antykwariatu jako autentyki.

Dziennikarz zapytat cenionego eksperta rynku sztuki, Adama Konopa-
ckiego, co robi, kiedy wlasciciel oferuje do sprzedazy obraz fatszywy lub
o watpliwej autentycznosci. Adam Konopacki: ,Jako ekspert moge jedy-
nie zwréci¢ uwage wlasciciela na merytorycznie uzasadnione watpliwosci
co do autorstwa. Nie mam zadnego wplywu na to, gdzie p6Zniej sprzeda
swoja wlasnos¢”. Skoro falsyfikaty kraza, dziennikarz pyta dalej, czy jest
jakis bank informadji o falsyfikatach krazacych po rynku? Konopacki, ktéry
ma najbogatsza praktyke ekspercka w Polsce, odpowiedzial: ,Nie ma takie-
go banku informacji. Prosze sobie wyobrazi¢, ze umieszczam na specjalnej
stronie internetowej reprodukcje nawet ewidentnego falsyfikatu. Wtedy
moge sie spodziewad, ze wlaciciel poda mnie do sadu, bo zniszczylem mu
towar. Zazada duzych pieniedzy, ktérych spodziewal sie po sprzedazy. Be-
dzie si¢ powolywal na pozytywne oceny coraz to innych oséb. Proces be-
dzie sie ciggnat latami, poniewaz inni historycy sztuki beda prezentowali
swoje diametralnie rézne opinie”.

Dziennikarz drazy temat, stawia kolejne pytanie: ,Moze powinna po-
wstac urzedowa komisja, ktérej ocena ma charakter ostateczny? Takie ko-
misje od lat dzialajg w innych krajach, Kazdy ekspert w interesie spolecz-
nym ustawowo kierowalby watpliwy obraz do komisji. Falsyfikaty bytyby
urzedowo niszczone, jak to sie dzieje od lat w innych krajach”. Na to A. Ko-
nopacki odpowiedzial: ,Na pewno powinni$my skorzystac ze sprawdzo-
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nych obcych do$wiadczen. Zawdd eksperta powinien by¢ prawnie zdefi-
niowany i powinna powsta¢ taka urzedowa komisja w interesie klientow
i samych antykwariuszy”".

Ponad 10 lat temu prezes Rempeksu M. Lengiewicz postulowal, zeby
stworzy¢ system wczesnego ostrzegania. Kazdy czlonek SAP gdy zobaczyt
u kogo$ w ofercie falsyfikat lub przedmiot watpliwy, miat natychmiast go
o tym poinformowac. Propozycja nie zdata egzaminu. W praktyce okazalo
sie, ze antykwariusze ostrzezenia przyjmowali z agresja, traktowali je jako
probe zdeprecjonowania towaru przez konkurenta. Czy zatem $rodowisko
poradzi sobie z problemem falsyfikatow we wlasnym zakresie?

W 2005 r. przeprowadzilem dziennikarskie §ledztwo. Po péirocznej
zmudnej robocie ustalifem, ze w Muzeum Narodowym w Szczecinie wisi
falszywy obraz Jana Cybisa. Krazy wiele uzasadnionych plotek na temat fal-
syfikatow kupowanych przez nasze muzea. Pokazowo potwierdzitem jedna
taka pogtoske. Bylo tak, ze w 1976 r. wdowa po malarzu J. Cybisie, malarka
Helena Zaremba-Cybisowa, zakwestionowata autentycznos$¢ obrazu ofero-
wanego w Desie. Uczen Cybisa, wybitny kolorysta Tadeusz Dominik, wy-
Kluczyt autorstwo swego mistrza. Zdjecie falszywego obrazu dla pewnosci
postat do Krakowa pierwszej zonie Cybisa, malarce Hannie Rudzkiej-Cy-
bisowej, do oceny. Ta wykluczyla autentycznos¢ dzieta! W drodze dzien-
nikarskiego $ledztwa ustalilem, ze mimo przedstawionych przez wdowe
po malarzu wspomnianych wyzej argumentéw, Desa sprzedala fatszywy
obraz w 1977 1. i to za wysoka cene, Muzeum Narodowemu w Szczecinie.
Ekspertyze autentycznodci do oczywistego falsyfikatu napisata historyk
sztuki ze stolecznego Muzeum Narodowego.

Dyrektor Muzeum Narodowego w Szczecinie podziekowat ,Rzeczpo-
spolitej” za te reporterskie ustalenia i potwierdzil, ze gdy tylko zobaczyt
obraz w magazynie, nie mial watpliwosci, ze to falsyfikat"!

W maju 2010 r. zatelefonowat do mnie dr Jacek Cybis, syn Jana. Powie-
dzial, ze podczas podrézy po kraju w jednym z regionalnych muzeéw
odkryl wlasnie kolejny falsyfikat obrazu ojca. Zakwestionowal jego auten-
tycznos¢. Okazalo sie woéwczas, ze falsyfikat zostal kiedys zakupiony na
podstawie ekspertyzy wystawionej przez te sama panig historyk sztuki,
ktora stwierdzila autentyczno$¢ oczywistego falsyfikatu Cybisa zakupio-
nego w 1977 r. przez szczeciniskie Muzeum Narodowe.

2 J. Miliszkiewicz, Olga Boznatiska w cenie ztomu — rozmowa z Adamem Konopackim, Rzeczpospo-
lita z 23 listopada 2006 r., 5. D7.
B J. Miliszkiewicz, Falsyfikat sprzedam, Rzeczpospolita— ,Moja Kolekcja” z 22 wrze$nia 2005 ., s. D5.
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Jako reporter piszacy o rynku sztuki moge mnozy¢ podobne przykia-
dy. Latem 2009 r. poprosil mnie o pomoc klient, ktéremu dom aukcyjny
sprzedal falszywy obraz Jana Rubczaka. Poszkodowany zaméwit kontreks-
pertyze, ktdra stwierdzala, ze zakup to podrébka. Klient bat sie jednak, ze
antykwariusz nie zwréci mu pieniedzy. W poczuciu bezradnosci pytal, czy
w razie trudnosci dziennikarz weZmie go w obrone? Na szcze$cie wszyst-
ko rozegralo sie po mygli poszkodowanego.

Zainteresowala mnie ekspertyza autentyczno$ci wystawiona oczywi-
stemu falsyfikatowi przez historyka sztuki z regionalnego muzeum. Za-
pytalem pania ekspert, czy jej zdaniem siedem krétkich ogélnych zdan
wystarcza do potwierdzenia autentycznodci dziela? Odpowiedziala na to
z pelnym przekonaniem, Ze na podstawie takich samych ekspertyz doko-
nuje zakupéw dla swojego muzeum i podata konkretne przykiady.

Historia ta miala nieoczekiwany final, jak z sensacyjnego filmu Quen-
tina Tarantino. Piszac o falsyfikacie Rubczaka, wydrukowalem w gazecie
jego duza reprodukgje, przekreslona po przekatnej napisem: FALSYFIKAT".
Po dziesieciu dniach zadzwonil do redakcji znany prawnik. Powiedzial, ze
ten sam falszywy obraz wystawiono na sprzedaz na targu staroci w pod-
warszawskich Broniszach. Wszystkie parametry sie zgadzaly, w dodatku
handlarz zachowywat sie w podejrzany sposob®.

Producenci markowych zegarkéw zorganizowali w centrum Warszawy
pokazowe niszczenie zarekwirowanych podrébek przez walec drogowy.
Podrébka zegarka, plyty gramofonowej lub markowej odziezy z zasady za-
trzymywana jest przez wymiar sprawiedliwoéci. Zastanawia fakt, dlaczego
w Polsce falszywe obrazy z zasady zwracane sg wladcicielom? Nawet gdy
wyniki §ledztwa lub prawomocny wyrok sagdowy formalnie potwierdzaja
oczywiste falszerstwo. Na pewno jest to dla prawnika intrygujacy prob-
lem badawczy!

,Gazeta Wyborcza” w 2004 r. opublikowata alarmistyczny tekst o tym,
ze zyjacy artysci (np. Franciszek Starowieyski i Stasys Eidrigevi ius) od lat
nie mogg sobie poradzi¢ z plaga podrébek ich dziel. Kraza one na rynku,
sprzedawane przez tzw. renomowane domy aukcyjne, ktorych eksperci
w warunkach ,recydywy” dopuszczaja kolejne falsyfikaty, zamiast zatele-
fonowac do zyjacego malarza i zapytac go o autorstwo. Dziennikarze cy-
tuja typowa wypowiedz wlascicielki tzw. renomowanego domu aukcyj-

" ]. Miliszkiewicz, Falsyfikat w kazdym domu, Rzeczpospolita z 9 lipca 2009 r., s. D7.
13 ]. Miliszkiewicz, Obrazy bezkarnie fatszowane, Rzeczpospolita z 10 wrzesnia 2009 r,, s. A13.
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nego: ,Nie mozemy przeciez dzwoni¢ do kazdego artysty. Sprzedajemy
przeciez ok. 400 prac rocznie. Spotkalismy sie takze z pomytkami samych
autoréw prac”. Ostatnie zdanie zastuguje moim zdaniem na szczegdlng
uwage! Praktyka pokazuje, Ze jest to typowa préba zdeprecjonowania arty-
stow, zlekcewazenia ich praw do orzekania, ktéra praca jest ich autorstwa,
ktora zas$ jest podrobka. ,Gazeta Wyborcza” duzym drukiem wyekspono-
wala podtytut: ,Falsyfikaty wspolczesnych dziel sztuki zalewaja polski ry-
nek. Z falszerzami nikt nie walczy, eksperci bywaja niewiarygodni. Policja
jest bezradna, a arty$ci wsciekli”".

Towarem na rynku sztuki i antykow najczesciej sa dobra kultury naro-
dowej, nierzadko Sciéle zwigzane z tozsamoscig Polakéw! Réwniez dlatego
rynek ten, jak si¢ wydaje, powinien by¢ stale monitorowany przez panstwo.
Wyobrazmy sobie nastepujaca sytuacje. Na aukcji bibliofilskiej wystawio-
no edycje Pana Tadeusza z konca XIX stulecia za 6 tys. zt. Na egzemplarzu
widnieje pieczeé z kartofla wycieta przez polska wieZniarke niemieckiego
obozu, co opisano w katalogu. Nieoznakowany egzemplarz ksigzki kosz-
towalby najwyzej kilkaset zlotych. Za egzemplarz z taka proweniencja bi-
blioteka publiczna, po zazartej licytacji, zaplacila 10 tys. zl. Antykwariusz
oparl sie na przekazie sprzedawcy, ktéry zapewnial, ze z bolem musiat
rozsta¢ sie z najdrozsza rodzinng pamiatka. Lakoniczna notka katalogowa
informowata, ze ksigzka wraz z wlascicielka wedrowata z obozu do obozu.
Problem w tym, Ze nikt nie ustalil, nawet nie badal(!), czy tytul ostemplo-
wano faktycznie podczas niemieckiej okupacji, czy dopiero przed aukcja
antykwaryczng? A badania takie bylyby w tym wypadku merytorycznie
uzasadnione. Przyklad ten pokazuje umownos¢ wartosci na rynku anty-
kwarycznym oraz metody pracy antykwariuszy na naszym niedojrzatym
rynku. Tego typu falszerstwa rodza nie tylko oczywiste straty finansowe.
Rodza réwniez straty, nazwijmy to, metafizyczne. Czy jest rzecza obojetna,
co Polacy ogladaja w muzeach, bibliotekach publicznych lub prywatnych
domach - autentyki czy falsyfikaty?

Kolejny fundamentalny problem, ktéry wymaga szybkiego rozwigza-
nia, to brak prawnej definicji zawodu eksperta. Tak zwane ekspertyzy au-
tentycznosci wydaja najczesciej lub wylacznie historycy sztuki. Oceniaja
oni ,na oko”, ze stylistyka konkretnego obrazu jest zgodna ze stylistyka
znanych oryginaléw danego artysty. Wydaje sie, ze sa to dzialania pozor-
ne, prowadzone tylko na niby. Przeciez falszerz robi wszystko, aby styli-

' K. Bik, J. Sidorowicz, Falsz na sprzedaz, Gazeta Wyborcza z 4-5 grudnia 2004 r., s. 8.
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styka podrébki byla zgodna z oryginalem. Jesli zatem falszerz jest dobrym
fachowcem, to powszechnie stosowana metoda ,na oko” nie wykluczy
sie falsyfikatu, co wydaje sie oczywiste. Pisze o tym sedzia Marcin Strobel
w uzasadnieniu wyroku w sprawie falsyfikatu dzieta Antoniego Fafata".
Dzi$ historycy sztuki w praktyce zaledwie omiataja wzrokiem obraz, zwy-
kle nie wyjmujac go nawet z ram.

Piotr Dmochowski z Paryza, kolekcjoner obrazéw Zdzistawa Beksiniskie-
go, ktory wydat w Swiecie blisko 20 albuméw o dorobku artysty, przystat mi
dokumentacje falszywego obrazu Beksifiskiego. Byly to fotografie oraz eks-
pertyza autentycznosci(!) napisana do tego oczywistego falsyfikatu przez
znang krakowska historyk sztuki, ktéra na tej prywatnej ekspertyzie podpi-
sala sie jako biegla sagdowa. Latem 2010 r. Dmochowski udzielit mi wywiadu.
Zapytalem, jak interpretowac fakt, ze historyk sztuki oficjalnie potwierdza
autentycznos¢ oczywistego falsyfikatu? Piotr Dmochowski: ,Jest podstawo-
wym obowigzkiem i rzecza najprostsza w $wiecie sprawdzenie wzoru popisu
Beksifiskiego. Jesli ta pani tego nie zrobita, to znaczy, Ze napisata ekspertyze
do falsyfikatu w poczuciu calkowitego braku odpowiedzialnosci za stowa
i poczuciu catkowitej bezkarnoéci. Na falsyfikacie widnieje jaki$ okropny baz-
grot, ktory w ogole nie przypomina podpisu artysty!”**. Wybratem akurat ten
przykiad, poniewaz pokazuje on rozzuchwalenie sSrodowiska tzw. ekspertow,
ktérzy w poczuciu bezkarnosci, braku odpowiedzialnosci za stowo, gotowi
sg napisac wszystko, byle za pienigdze. Piotr Dmochowski szczegdlnie wazy
slowa, jest bowiem profesorem prawa. Dat jednak emocjonalny wyraz obu-
rzeniu. O demoralizacji Srodowiska tzw. ekspertéw mowila tez wielokrotnie
Malgorzata Lalowicz, prezes krakowskiej Desy. We wrzesniu 2004 r. powie-
dziala ,Gazecie Antykwarycznej”: ,Wobec plagi falszerstw, najwyzszy czas,
zeby w Polsce skazano osoby, ktére swiadomie wytwarzaja falszywe przed-
mioty artystyczne lub wprowadzaja je do obiegu. Powinni by¢ karani takze
eksperci, ktérzy swiadomie i celowo wydaja pozytywne ekspertyzy do fal-
szywych przedmiotow. Zdarza si¢ réwniez, ze eksperci $wiadomie wydaja
negatywna ekspertyze do autentycznego przedmiotu”".

Matgorzata Lalowicz tez jest z wyksztalcenia prawnikiem, po aplika-
cji sedziowskiej. Tez wazy stowa. Precyzyjnie i zdecydowanie powiedzia-

7 Wyrok Sadu Okregowego w Warszawie z dnia 14 marca 2006 r., IT C 448/06, niepubl.

'8 J. Miliszkiewicz, Kiedy Sotheby’s wejdzie do Polski — rozmowa z Piotrem Dmochowskim, Rzeczpo-
spolita z 17 czerwca 2010 r,, s. D7.

¥ ]. Miliszkiewicz, Praca u podstaw - Matgorzata Lalowicz, Poczet Polskich Antykwariuszy i Marszan-
dow, Gazeta Antykwaryczna 2004, nr 9, s. 50-51.
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la o glebokiej demoralizacji srodowiska tzw. ekspertow rynku sztuki. Ta-
kie wypowiedzi mozna mnozy¢. Nie jest tu jednak wazna wysoka liczba
przykladéw, jak ten podany przez Piotra Dmochowskiego. Wazna jest skala
demoralizacji! Poczucie bezkarnosci niektérych tzw. ekspertow. Czy $rodo-
wisko historykow sztuki samo poradzi sobie z tym zagrozeniem? Czy po-
radza sobie z nim antykwariusze?

Wieslaw Plywaczewski pisze o spektakularnej prowokadji, jaka w 2005 .
przeprowadzili dziennikarze ,Superwizjera TVN” i ,Rzeczpospolitej”. Za
zgoda E Starowieyskiego, ktérego prace byly masowo falszowane, zaméwili
podrobke jego pastelu. Wstawili ja na aukcje do renomowanego domu aukcyj-
nego. Falsyfikat zostal dopuszczony przez ekspertéw i sprzedany na aukcji
jako oryginat, pod nazwg Zjawa®. Praca falszerza byta filmowana, podobnie
wszystkie inne czynnosci zwigzane z prowokacja. W programie ,Superwizjer
TVN” wyswietlono dokument. ,Rzeczpospolita” skomentowala podstawowa
wade rynku, jaka jest brak kompetentnych i rzetelnych ekspertow?.

Juz w 2000 r. przy SAP miata powsta¢ Sekcja Ekspertéw Rynku Sztuki®,
tak sie jednak nie stalo. Czy eksperci w istocie rzeczy sa zainteresowani
cywilizowaniem metod swojej pracy? W prasowych wypowiedziach an-
tykwariuszy stale przewija sie¢ motyw, ze eksperci za nic nie odpowiadaja,
ponadto swoje ustugi wykonuja bez placenia podatku. W dyskusji redak-
cyjnej, jaka 26 stycznia 2001 r. wydrukowata ,Rzeczpospolita” w dodat-
ku ,Moja Kolekcja”, Marek Lengiewicz, wlasciciel Rempeksu, powiedzial:
,Gdyby jeszcze ekspert odpowiadat za swoja opinie majatkiem, tak jak za
swoja prace odpowiada notariusz. Dzi$ nic nie dyscyplinuje wigkszosci eks-
pertéw. Dzi$ eksperci nie sa ubezpieczeni od odpowiedzialnosci. Co wiecej,
cze$¢ z nich nie godzi sie, Zeby ekspertyzy podawane byty do publicznej
wiadomosci. Zamawiajace ekspertyzy prywatne osoby opowiadaja, Ze na-
wet nie dostaja pokwitowania za ustuge!””.

Przez kolejne lata SAP prébowalo stworzy¢ oficjalny system doboru
historykéw sztuki na ekspertéw rynku. Cztonkowie SAP zglaszali zarzg-
dowi swoje wnioski. Czesto stawiali wymaég, aby formalnym warunkiem
dopuszczenia do oficjalnej pracy bylo wykupienie przez historyka sztuki

* W. Plywaczewski, Symptomy zagrozen korupcyjnych na rynku dziel sztuki, Przeglad Policyjny
2007, nr 3, s. 12.

' 'W. Ciesla, J. Jabrzyk, Jak sprzedalismy na aukcji , Zjawe”, Rzeczpospolita z 7-8 maja 2005, s. 1.

2 J. Miliszkiewicz, Laurka z legendami — rozmowa z Adamem Konopackim, Rzeczpospolita z 6 paz-
dziernika 2000 r.

# ]. Miliszkiewicz, Oszukani na wiasne zyczenie, Rzeczpospolita z 26 stycznia 2001 r., s. E2.
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ubezpieczenia OC. System doboru nie powstal, kryterium posiadania OC
nie obowiazuje®. Gdy ubezpieczenie jest warunkiem wykonywania za-
wodu eksperta, wowczas dyscyplinuje jego prace. Jesli ubezpieczony eks-
pert sie pomyli, automatycznie wzrosng koszty ubezpieczenia lub stanie
sie ono niemozliwe. Dzi§ indywidualne ubezpieczenie OC polski ekspert
moze wykupi¢ — za poérednictwem brokera — bezpo$rednio w zachodniej
firmie ubezpieczeniowej.

Po 1989 r. Polski ekspert rynku sztuki nie odpowiada w praktyce za nic.
Bodaj tylko dwéch z nich ma dzi$ ubezpieczenie OC. Nie jest to ubezpie-
czenie wykupione indywidualnie, lecz jako pakiet przez firme zatrudnia-
jaca danego eksperta. Caly ciezar formalnej odpowiedzialnoci za pomytke
eksperta z zasady bierze na siebie antykwariusz. Podkre$lam ,formalnej”,
gdyz w praktyce poszkodowani klienci polskiego rynku sztuki latami musza
sie procesowac, nierzadko bezskutecznie, nawet w oczywistych sprawach.
To wlasnie fakt, ze poszkodowany klient renomowanego domu aukcyjne-
go nie mogt uzyskaé zwrotu gotowki za sprzedany mu stynny falsyfikat
Mojzesza Kislinga Chiopiec siedzqcy na krzesle spowodowal przeprowadze-
nie spektakularnej prowokacji ze sprzedaza falsyfikatu Zjawa®. Eksperci
przede wszystkim powinni odpowiadac za treé¢ ekspertyz. Méwi o tym
szczegOtowo prof. Jerzy Stelmach®.

Panistwo ustawowo zdefiniowalo, kto moze by¢ np. agentem lub bro-
kerem ubezpieczeniowym. Tak samo wiadomo, komu wolno zajmowac sie
doradztwem na gieldzie lub np. urzedowa wyceng nieruchomosci. Biad
eksperta rynku sztuki powoduje nierzadko znacznie wyzsze straty finan-
sowe obywateli, jednak zawdd ten pozostaje nieuregulowany, wykonywa-
ny jest przez przypadkowe osoby. S3 to straty finansowe bezposrednie lub
odroczone, ktére ujawnia sie dopiero za pokolenie lub dwa. Antykwariusze
stusznie twierdza, ze inwestycja w sztuke to ,inwestycja dla wnuka”, to
znaczy dlugoterminowa. Dzi$ kupie obraz, a méj wnuk go sprzeda i wtedy
zarobi. Problem w tym, ze dzi§ kupiony obraz dopiero za pokolenie, przy
okazji sprzedazy, moze okazac sie falsyfikatem.

Banki nie pozyczaja pieniedzy pod zastaw obrazéw nie tylko z powo-
du niewiarygodnych cen. Nie robig tego réwniez w obawie przed falsyfi-
katami, a konkretnie z powodu braku zawodu eksperta, ktory formalnie

* J. Miliszkiewicz, Trzy Kossaki przed sniadaniem, Cenne, Bezcenne, Utracone 2009, nr 1, s. 12-15.

» W. Ciesla, J. Jabrzyk, Jak sprzedalismy..., s. 1.

* M. Branicka, Prawdziwe falsyfikaty — rozmowa z prof. dr. hab. Jerzym Stelmachem, Art & Business
2003, nr 9.
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gwarantowalby autentycznos¢. Brak zawodu eksperta powoduje tez rézne
odlegte komplikacje prawne. Latwo sobie wyobrazi¢ sytuacje, ze kto$ odzie-
dziczyl obrazy, zaplacit od ich wartosci podatek spadkowy. Dopiero po la-
tach, przy okazji sprzedazy ktdregos z nich, okaze sie, ze jest falszywy, bo
dzi$ ekspertyze autentycznosci napisat ktos niekompetentny lub nieodpo-
wiedzialny. Tymczasem o pilnej potrzebie uregulowania zawodu eksperta
rynku sztuki wielokrotnie pisal m.in. Kamil Zeidler. W jednym ze swoich
artykutow stwierdzil: ,Niektorzy eksperci swoimi dziataniami legalizuja
podejrzane dziela, zamiast je z rynku sztuki eliminowac””.

Czy antykwariuszom lub historykom sztuki w istocie zalezy na zmianie
panujacej na rynku chorej sytuacji? Wyobrazmy sobie, Ze oto ucywilizowa-
no rynek ustug eksperckich. Cena ekspertyzy wzrasta wéwczas o koszty
rzetelnej pracy eksperta, ubezpieczenia OC oraz podatku, ktéry dzi$ naj-
czesciej nie jest przez ekspertéw placony. Tym samym wzrasta cena dziela
sztuki, podczas gdy od lat antykwariusze skarza sie, ze popyt nie spetnia ich
oczekiwan, poniewaz nasze spoleczefistwo jest na dorobku. Przede wszyst-
kim antykwariusze od lat narzekaja na malejaca podaz. Jesli eksperci zaczng
pracowac rzetelnie, wowczas odrzucaé beda znacznie wiecej obiektéw, kt6-
re dzi§, w poczuciu bezkarnoéci, kwalifikuja jako autentyki. Wtedy podaz
bedzie jeszcze nizsza. Ten mechanizm pokazuje, ze starania antykwariuszy
o ucywilizowanie rynku by¢ moze sg niewystarczajace, pozorne, na niby?

Po 1989 r. dobry ekspert to kto$, kto nie dyskwalifikuje towaru. Daje
w ten sposob zarobi¢ antykwariuszom, bo maja czym handlowa¢, i sam za-
rabia. Pamietajmy, ze fenomenem polskiego rynku jest to, ze placi sie wy-
lacznie za pozytywne ekspertyzy! Ekspertyze zamawia zwykle antykwa-
riusz lub wlasciciel przedmiotu. Zamawiajacy z gory daje do zrozumienia
ekspertowi, Ze oczekuje potwierdzenia autentycznosci dziela — to niepisana
regula w ukladach obowigzujacych na krajowym rynku sztuki. W sensie
psychologicznym stwarza to sytuacje, w ktérej ekspert, majac watpliwosci,
mniej lub bardziej Swiadomie sklania si¢ ku przekonaniu, Ze ma w rekach
oryginal. Po 1989 r. losowo zebralem ponad 100 tzw. ekspertyz; s3 tam wy-
tacznie teksty stwierdzajace autentyczno$c®.

W zwigzku z tym, na koniec zwrdéce uwage na fakt o fundamentalnym
znaczeniu. W codziennych biznesowych rozmowach antykwariusze lub ko-

¥ K. Zeidler, Czy rynek sztuki wymaga interwencji ustawodawcy, Rzeczpospolita z 8 pazdzierni-
ka 2008 1., s. C2.

* J. Miliszkiewicz, Rynek sztuki, czyli walizka iluzjonisty (w:) W. Szafrafiski (red.), Wokdt problema-
tyki prawnej zabytkow i dziel sztuki, Poznan 2008, s. 9-19.
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lekcjonerzy najczesciej mowia: ,mam ekspertyze z muzeum Y” lub: ,mam
ekspertyze Iksinskiego z muzeum Y”. Akcentowana w tych rozmowach jest
przede wszystkim nazwa muzeum! Nierzadko w praktyce niewazna jest
osoba historyka sztuki ani rzeczywista wiarygodnos¢ napisanej przez nie-
go tzw. ekspertyzy. Liczy sie wylacznie nazwa muzeum, w ktérym jest za-
trudniony. W $wiadomosci uczestnikéw rynku sztuki najwazniejszym lub
jedynym gwarantem autentycznosci towaru jest muzeum jako placowka
zaufania publicznego. W tej sytuacji kupowanie ekspertyz u etatowych
pracownikéw muzeum jest, moim zdaniem, forma korupgji, gdyz w isto-
cie rzeczy chodzi o kupno renomy muzeum.

Wyobrazmy sobie, Ze za jaki$ czas wyplyna na rynek kolejne falsyfika-
ty, ktérym po 1989 r. pracownicy muzeéw prywatnie wystawili eksperty-
zy autentycznosci. Wybuchna kolejne skandale. Czy ma to jakie$ znaczenie
dla wiarygodnosci muzeéw panstwowych i samego panstwa? Naglosnione
zostang kolejne wieloletnie procesy, jak chocby sprawa obrazu, ktéry kupit
znany biznesmen Witold Zaraska. Po szeciu latach w Sadzie Apelacyjnym
zapadl wyrok, Zaraska dostal zwrot gotéwki za obraz, ktérego autentycznos¢
w katalogu aukcyjnym gwarantowali etatowi pracownicy jednego z Muzeéw
Narodowych®. Czy glosny skandal ma jakies znaczenie dla reputacji i funk-
cjonowania muzeum? Jakie znaczenie dla potencjalnych darczyncéw ma
fakt, ze muzeum skompromitowane jest takim skandalem? Dlatego na sesji
Polskiego Komitetu Narodowego ICOM pt. Muzea a komercja dnia 7 grudnia
2006 r. dyrektorzy muzeéw ,nie wyrazili zgody na opracowywanie ekspertyz
na rzecz rynku sztuki” przez etatowych pracownikéw muzedw. Pisat o tym
prezes SAP Jerzy Huczkowski w ,Biuletynie SAP” nr 84”.

Klienci rynku sztuki sa rozproszeni, nie stanowia grupy nacisku. Fe-
deracja Konsumentéw nie zainteresowala sie dotad nawet oczywistymi
patologiami rynku sztuki. Na przykiad tym, ze antykwariusze i marszan-
dzi czesto nie umieszczaja cen na towarze. Przez to cena dowolnie roénie,
stosownie do oceny zamoznosci konkretnego klienta, ktory wchodzi do
antykwariatu®.

Kto zatem zajmie sie cywilizowaniem polskiego rynku sztuki i antykow?
Prawnicy z natury rzeczy stanowia najlepsze, niezalezne lobby zawodo-
we, ktéremu najbardziej zalezy na krzewieniu w spoleczefistwie wysokiej
kultury prawne;j.

* Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 1 pazdziernika 2009 r., I ACa 732/07, niepubl.
% Gazeta Antykwaryczna 2007, nr 2, s. 73.
31 ]. Miliszkiewicz, Bezpieczeristwo zakupdw w antykwariatach, Rzeczpospolita z 5 lutego 2009 ., s. D7.
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Problematyka prawna obrotu dobrami kultury

Wprowadzenie

Problematyka prawna rynku sztuki jest niezmiernie bogata; w dalszych
artykulach publikowanych w niniejszej ksiazce oméwione zostang rézne
jej zagadnienia szczegélowe. Celem tego artykulu jest wprowadzenie do
problematyki, polegajace przede wszystkim na oméwieniu statusu praw-
nego przedmiotu obrotu w zaleznosci od réznych uwarunkowan praw-
nych i faktycznych. Obok wyjasnienia powodéw specjalnego traktowania
przez prawo débr kultury, oméwie problemy wynikajace dla polskiego
rynku sztuki z zaszloci historycznych, a takze obcych regulacji wewnetrz-
nych i miedzynarodowych, dotyczacych kradziezy dziet sztuki i kontroli
ich eksportu.

Juz sam tytul tego artykulu zaklada traktowanie przez prawo obrotu
dobrami kultury' w sposob inny niz obrotu ,zwyktymi” towarami. W tak
krotkim tekscie nie ma miejsca na wyjasnienie glebszych przyczyn szcze-
golnego traktowania przez prawo zabytkowych dziet sztuki. Musi wiec
wystarczy¢ odwolanie sie do szerszych wywodéw autora poczynionych
na ten temat w innym miejscu i przypomnienie jedynie najwazniejszych
wnioskow?. Ot6z dzieta sztuki traktowane jako spuscizna historyczna za-
wsze byly otaczane troska i szacunkiem, a dowody na to pochodza z od-
leglej starozytnosci. Nie moga przeto dziwi¢ takze wspolczesne wysitki

' Dla uproszczenia wywodow autor bedzie uzywal w niniejszym artykule zamiennie termi-
néw: ,dobra kultury”, ,zabytki ruchome” badz po prostu ,dziela sztuki”, mimo Ze nie sa to, oczy-
wiscie, pojecia tozsame.

* W. Kowalski, Nabycie wlasnosci dziela sztuki od nieuprawnionego, Krakow 2004, s. 120 i n.
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podejmowane w celu ochrony zabytkéw, prowadzone wykopaliska czy
nawet chec¢ zachowania pewnych zwyczajow lub tradycji’. Zjawiska te
juz dawno znalazly swoje odbicie w sferze regulacji prawnych. Pierw-
sza byla norma zwyczajowa wylaczenia zabytkow z dziatan wojennych?,
wkrotce jednak specjalne przepisy zaczely dotyczy¢ takze okresu pokoju
i polegaly m.in. na zakazie wywozu dziel sztuki poza granice panstwa’.
Obecnie sa one uwazane za szczeg6lny rodzaj dobr, uzyskujacy specjalny
status wynikajacy z regulacji sui generis, ktory jest realizowany w coraz
bardziej wyodrebniajacym sie i poszerzajacym swoj zakres przedmioto-
wy® prawie dziedzictwa kulturowego’. Wéréd przyczyn stymulujacych
taki wlasnie kierunek rozwoju prawa nalezy wskaza¢ przede wszystkim
wzrastajaca role tego dziedzictwa w zyciu wspélczesnych spoteczenstw®
oraz coraz czeéciej formutowany obowigzek prawny zachowania go dla
nastepnych pokolert’.

* Wéréd wielu publikacji uzasadniajacych powody ochrony dziedzictwa w naszych czasach
warto wskaza¢ cho¢by dwie nastepujace: D. Loventhal, M. Binney (red.), Our Past before Us. Why
do We Save it?, London 1981; ].H. Merryman, The Public Interest in Cultural Property, California Law
Review 1989, no. 2.

* Ochrona polegala na przyznaniu uprzywilejowanego statusu obiektom, takim jak ,$wia-
tynie, gmachy stuzace nauce, sztuce i dobroczynnosci, a takze pomniki historyczne”, por. art. 27
Regulaminu praw i zwyczajéw wojny ladowej, stanowigcego zalacznik do IV Konwencji Haskiej
dotyczacej praw i zwyczajow wojny ladowej, podpisanej dnia 18 pazdziernika 1907 r. (Dz. U.
21927 r. Nr 21, poz. 161). Wiecej na ten temat por.: S.E. Nahlik we wstepie do swojej pracy Grabiez
dziel sztuki. Rodowdd zbrodni migdzynarodowej, Wroctaw-Krakow 1958; W. Kowalski, Restytucja dziet
sztuki. Studium z dziedziny prawa migdzynarodowego, wyd. 1, Katowice 1989 i wyd. 2, Katowice 1993,
a takze rozszerzong wersje tej pracy Restitution of Works of Art pursuant to Private and Public Inter-
national Law, Hague Academy of International Law, Recueil des cours 2008, vol. 288; M. Nijhoff,
Dordrecht, Boston-London 2002.

® Chodzi o tzw. Lex Pacca, wprowadzong w Rzymie dnia 7 kwietnia 1820 r. Por. takze dalsze
przepisy: W. Kowalski, Nabycie..., s. 127 i n.

¢ Przejawem tego procesu jest ochrona dziedzictwa niematerialnego, por. Convention for the
Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage, Paris, 17 October 2003, Doc. MISC/2003/CLT/CH/14.

7 WR. Crewdson, Cultural Property — A Fourth Estate?, The Law Society’s Gazette 1984, no. 2.

¥ Wyrazem tego sa chocby wciaz niegasnace namietnosci, jakie towarzysza kolekcjonerstwu,
ktére byly dyrektor Metropolitan Museum w Nowym Jorku wyrazit w sposob nastepujacy: ,The
chase and the capture of a great work of art is one of the most exciting endeavours in life - as dra-
matic, emotional, and fulfilling as a love affair”. Th. Hoving, The Chase, the Capture: Collecting at the
Metropolitan, New York 1975, s. 1. Innym przykladem jest uchwalenie specjalnej ustawy z dnia 3 lu-
tego 2001 r. o ochronie dziedzictwa Fryderyka Chopina (Dz. U. Nr 16, poz. 168).

® Por. preambute Konstytucji RP z 1997 r. (Dz. U. Nr 78, poz. 483 z p6zn. zm.) Koncepcja ta sfor-
mulowana zostala przez E. Brown Weiss, The Planetary Trust: Conservation and Intergenerational Equi-
ty, Ecology Law Quarterly 1984, vol. 11; por. takze tej samej autorki In Fairness to Future Generations:
International Law, Common Patrimony, and Intergenerational Equity, Tokyo-New York 1989.
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Sytuacja dobr kultury po II wojnie Swiatowej

Wyjasniwszy kwestie szczegdlnej uwagi poswiecanej przez prawo dzie-
dzictwu kulturowemu, mozna, zgodnie z zapowiedzig, przejs¢ do nakresle-
nia kwestii dotyczacej juz tylko rynku polskiego, a mianowicie zagadnienia
nastepstw ostatniej wojny i dokonanych po jej zakoficzeniu zmian teryto-
rialnych. W sferze ogélnej jej wynikiem bylo ogromne zubozenie zasobéw
débr kultury znajdujacych sie na terenie Polski, ktére uzasadnia naturalng
w takiej sytuacji troske o zachowanie w granicach panstwa wszystkiego, co
udalo si¢ uratowac oraz odzyskac". W sferze szczegétowej natomiast wojna
i akty prawne po niej wprowadzone spowodowaly powazng niepewnos¢
tytutow prawnych do dziel sztuki wprowadzanych na rynek, przy czym
dotyczylo to nie tylko czaséw bezposrednio powojennych, ale i obecnych.
Weiaz bowiem pojawiaja sie w obrocie po raz pierwszy dzieta sztuki, ktére
byly przedmiotem nacjonalizacji majatku zastanego na Ziemiach Zachodnich
i Pétnocnych, badz tez byly przedmiotem rabunku wojennego. Jezeli chodzi
o pierwszy przypadek, to trzeba przypomnie¢, ze ziemie te do Il wojny $wia-
towej szczycily sie bogatym dziedzictwem kulturowym', ktére mimo ogrom-
nych zniszczefi wojennych i powojennego wywozu pozostalo w znacznej
czesci in situ, gdzie zostalo przejete przez Polske i znacjonalizowane. Nasta-
pilo to na podstawie art. 2. ust. 1 dekretu o majatkach opuszczonych i ponie-
mieckich', ktory stanowit, ze na wlasnosé Skarbu Panstwa przeszedt z ,mocy
samego prawa (...) wszelki majatek: a) Rzeszy Niemieckiej i bylego Wolnego
Miasta Gdanska; b) obywateli Rzeszy Niemieckiej i bytego Wolnego Miasta
Gdanska z wyjatkiem os6b narodowosci polskiej lub innej przez Niemcéw
przedladowanej; c) niemieckich i gdanskich oséb prawnych z wylaczeniem
0s6b prawnych prawa publicznego; d) spélek kontrolowanych przez obywa-
teli niemieckich lub gdanskich albo przez administracje niemiecka lub gdan-
ska; e) os6b zbieglych do nieprzyjaciela”. Nie moze ulega¢ watpliwosci, ze
tak okreslona nacjonalizacja objeta réwniez wszystkie dobra kultury nalezace

' Na temat strat wojennych polskiego dziedzictwa kulturowego por. W. Kowalski, Problem sza-
cunku szkdd w zakresie polskiego dziedzictwa kulturowego wyrzqdzonych Polsce podczas 11 wojny Swiatowej
przez agresora niemieckiego (w:) WM. Goralski (red.), Problem reparacji, odszkodowari i swiadczen w sto-
sunkach polsko-niemieckich 1944-2004. Tom 1. Studia, Warszawa 2004.

"W jego sklad wchodzily przede wszystkim bardzo liczne i bogato wyposazone rezydencje
arystokratyczne oraz ok. 150 muzeéw. Por. Jahrbuch der deutschen Museen u. Sammlungen, Wolfenbiit-
tel 1938. Por. takze: W. Kowalski, Ile byto muzedw w Polsce przedwrzesniowej? Z prac nad stratami wojen-
nymi muzealnictwa polskiego, Zdarzenia Muzealne 1993, z. 7.

2 Dekret z dnia 8 marca 1946 r. 0 majatkach opuszczonych i poniemieckich (Dz. U. Nr 13, poz. 87).
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do wymienionych podmiotéw, a ponadto, ze byla ona i pozostaje ostateczna.
Potwierdzit to zarowno Rzecznik Praw Obywatelskich®, jak i sady", w tym
Europejski Trybunat Praw Czlowieka, ostatnio w sprawie Franz Heuer v. Pol-
ska®®. Mimo jasnej sytuacji prawnej, powszechnie wiadomy jest fakt prze-
chodzenia blizej nieokre$lonej czesci znacjonalizowanych zbioréw w rece
prywatne, skad trafiaty one i nadal trafiajg na rynek. Dokonywane wéwczas
transakcje zasadniczo nie byty kwestionowane'®, mimo oczywistego braku
u posiadaczy tych rzeczy tytutu prawnego do ich sprzedazy. Pozostawaty one
wcigz ,nieuswiadomiong” wlasnoscig Skarbu Panstwa, gdyz ich posiadacze
nie mogli sta¢ sie wladcicielami ani z tytulu uptywu czasu, ani tez na zasa-
dzie nabycia w warunkach dobrej wiary. Zasiedzenie ruchomosci dotyczy bo-
wiem jedynie posiadaczy w dobrej wierze", a nabycie w dobrej wierze dziet
sztuki bedacych wiasnoécig panstwowa nie wchodzito wéwczas w rachube
ze wzgledu na niestosowanie art. 169 § 2 k.c. do tej wlasnosci na podstawie
art. 171 k.c. Sytuacja ta ulegta zmianie w potowie 1990 r., kiedy zmiana ko-
deksu cywilnego'® zniosta wspomniany przepis art. 171 k.c.” Otworzyto to
generalnie droge do mozliwosci uzyskania wlasnosci débr kultury poprzez

' Por. stanowisko Rzecznika Praw Obywatelskich w sprawie mienia poniemieckiego,
RPO/55436/89/1V, opublikowane w: Utracone majgtki. Zwrot i odszkodowania. Poradnik Rzecznika Praw
Obywatelskich, Warszawa 1992, s. 17 i n. oraz 44 i n. Co do reakcji wladz na pewne watpliwosci pod-
noszone w zwiazku z tym zagadnieniem przez strone niemiecka zob.: W. Kowalski, Migdzynarodowo-
-prawne implikacje ochrony dziedzictwa kulturowego na Zachodnich i Pétnocnych Ziemiach Polski (w:) Ochro-
na dziedzictwa kulturowego Zachodnich i Pétnocnych Ziem Polski, Warszawa 1995, s. 19.

" Postanowienie Sadu Cywilnego w Sztokholmie, Oddzial 3:2, w sprawie nr T 3-402-92, do-
tyczacej roszczenia zakonu Joannitéw o wydanie tablic herbowych pozostawionych po wojnie na
Ziemiach Zachodnich. Dokument w archiwum autora.

' Decyzja ETPCZ z dnia 9 grudnia 2008 r. w sprawie Franz Heuer v. Polska. Trybunat uznal w niej
za niedopuszczalny wniosek Franza Heuera o wydanie obrazow z kolekcji Ingenheiméw, ktore zna-
lezione byly po wojnie w palacu w Rysiowicach (d. Reisewitz) na Slasku Opolskim, a obecnie znaj-
duja sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.

1 Autorowi niniejszego artykutu znane sa przypadki zakwestionowania transakcji obiektami
pochodzacymi z przedwojennych wroclawskich zbiorow muzealnych. Jeszcze w latach 50. XX w.
skonfiskowano obiekt zlotniczy w Desie w Krakowie, a w latach 70. XX w. Najwyzsza Izba Kontroli
zarzucila wroclawskiemu Muzeum Narodowemu zakup wilkomu cechowego, ktéry wpisany byt
do przedwojennego inwentarza muzealnego. Por. na ten temat: W. Kowalski, Muzea wobec aktualnych
problemdw prawnych w obrocie dzielami sztuki (w:) Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznaw-
stwo i Konserwatorstwo XXIX — Nauki Humanistyczno-Spoteczne 1998, z. 326, s. 9in.

7 Zgodnie z art. 174 k.c.: ,Posiadacz rzeczy ruchomej nie bedacy jej wlascicielem nabywa wias-
nos¢, jezeli posiada rzecz nieprzerwanie od lat trzech jako posiadacz samoistny, chyba Ze posiada
w zlej wierze”.

18 Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. - Kodeks cywilny (Dz. U. Nr 16, poz. 93 z pézn. zm.), da-
lej jako k.c.

¥ Przepis art. 171 k.c. zostal skreslony na mocy art. 1 pkt 31 ustawy z dnia 28 lipca 1990 . 0 zmia-
nie ustawy — Kodeks cywilny. (Dz. U. Nr 55, poz. 321).
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nabycie ich nawet wéwczas, jezeli kiedys, nalezac do zbioréw niemieckich,
zostaly na podstawie wyzej powolanych przepiséw upanstwowione. Warun-
kiem koniecznym nabycia tytutu wlasnosci bylo w takim przypadku, podob-
nie jak przy zasiedzeniu, pozostawanie nabywcy w dobrej wierze. Zgodnie
bowiem z og6lng zasada art. 169 § 2 k.c., nabywca w dobrej wierze uzyskuje
prawo wlasnosci po uplywie trzech lat w przypadku obiektéw zgubionych,
skradzionych lub w inny sposéb utraconych przez wlasciciela. Obiekty takie
moga by¢ przeto kupione lub w inny sposéb nabyte, jezeli sam przedmiot ani
okolicznosci jego nabycia nie nasuwaly podejrze co do jego pochodzenia.

Trzeba tu wyraznie podkresli¢, ze mozliwo$¢ nabycia wlasnosci w takich
okolicznodciach dotyczy nie tylko débr kultury, ktére zawsze znajdowaty
sie na Ziemiach Zachodnich i Pélnocnych i zostaly tam zastane po wojnie,
lecz takze dziet sztuki przywiezionych tam w latach 1939-1945 z glebi Nie-
miec. Praktyka taka miata na celu uchronienie zbioréw przed bombardo-
waniami alianckimi i prowadzona byla przez wiadze niemieckie od 1943 r.
w ramach akcji ,rozérodkowywania” (po akdji tej pozostaty na Slasku zna-
lezione po wojnie np. zbiory rekopiséw muzycznych pochodzace z Pruskiej
Biblioteki Pafistwowej w Berlinie oraz kolekcja zabytkowych samolotéw
z berlinskiego Muzeum Techniki). Po przetomie lat 1989-1990 stawaly sie
one niekiedy przedmiotem roszczen restytucyjnych czy to rzadu REN?, czy
tez obywateli niemieckich (w przypadku zbiorow prywatnych)*. Z punk-
tu widzenia obrotu roszczenia te s catkowicie bezprzedmiotowe jako cat-
kowicie bezpodstawne, a z punktu widzenia prawa status takich zbioréw
nie r6zni sie od oméwionej juz sytuacji prawnej dziedzictwa kulturowego
Ziem Zachodnich®. Takze to mienie zostalo skutecznie znacjonalizowane
,z mocy samego prawa”, gdyz powolany dekret z dnia 8 marca 1946 r. nie

* Por. szerzej na ten temat: W. Kowalski, Spory o integralnos¢ polskiego dziedzictwa kulturalnego
(w:) Aktualne problemy prawa migdzynarodowego we wspdlczesnym swiecie. Ksigga pamigtkowa poswigco-
na pamigci Profesora Mariana Iwanejko, Krakoéw 1995; W. Kowalski, Polonica za granicq. Problem prawny
— problem kulturowy, Muzealnictwo 1993, nr 35; W. Kowalski, Repatriacja ddbr kultury w sytuacji cesji
terytorialnej i rozpadu panstw wielonarodowych, Warszawa 1998.

*! Roszczenia te czasem zglaszane sa wobec panstwa, czasem wprost wobec muzeéw, w kto-
rych dane obiekty sie znajduja. Jednymi z pierwszych roszczen prywatnych byly wnioski o zwrot
dziet sztuki o miedzynarodowym znaczeniu, a mianowicie dawnego zbioru malarstwa Conzena,
zawierajacego dziela Pietera de Hoocha, Alberta Cuypa, Jana van Goyena, Jana Gossaerta i innych
podobnej klasy mistrzéw oraz zbioru Ralfsa, ktéry skiadat sie m.in. z prac Paula Klee, Lyonela Fei-
ningera, Wasilija Kandinsky’ego, Aleksieja Jawlienskiego i Emila Nolde. Obydwa zbiory byly przed-
miotem roszczen zgloszonych Ambasadzie RP w Kolonii w 1993 1.

# Potwierdza to przede wszystkim odmowa rozpatrywania cytowanej juz sprawy Franz Heuer
v. Polska przez Europejski Trybunat Praw Czlowieka w Strasburgu.
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czynil réznicy miedzy majatkiem poniemieckim od dawna znajdujacym sie
na terenie Ziem Zachodnich a majatkiem przemieszczonym tam dopiero
pod sam koniec wojny. Watpliwosci budzi natomiast ewentualne znalezie-
nie wérdd tych zbioréw obiektow zagrabionych w okupowanej Europie,
ktére nastepnie — zwykle, cho¢ nie zawsze — przywozone byly z Niemiec.
Zgodnie z przyjetymi w tym zakresie regulami prawa miedzynarodowe-
go”, dobra te otoczone s3 szczeg6lna ochrong prawa i w razie zidentyfiko-
wania podlegaja zwrotowi. Wedtug opinii Nahlika nie wchodzi tu w rachu-
be przedawnienie, poniewaz zaden ,uplyw czasu nie sankcjonuje grabiezy
dziet sztuki, nie nadaje grabiezcy jakichkolwiek praw i nie odbiera ogra-
bionemu prawa do realizowania roszczef rewindykacyjnych”*. Praktyka
miedzynarodowa nie jest juz jednak tak oczywista i radykalne uchylenie
przedawnienia traktuje raczej w sferze postulatow. O ile restytucja kon-
kretnego przedmiotu znajdujacego sie w chwili wystapienia z roszczeniem
w zbiorach panstwowych jest zawsze mozliwa na drodze uzgodnien dy-
plomatycznych®, o tyle odzyskanie dziela z rak prywatnych jest trudne
i skomplikowane. Nie ma bowiem wyraznych norm zaréwno prawa mie-
dzynarodowegpo, jak i prawa wewnetrznego w panstwach europejskich,
ktore wylaczalyby stosowanie w takich przypadkach przepiséw o prze-
dawnieniu. Gdy wiec sprawa znajdzie si¢ w sadzie, wéwczas przy rozpa-
trywaniu roszczenia restytucyjnego bedzie sie on kierowat aktualnie obo-
wigzujacymi przepisami prawa wewnetrznego, obejmujacymi w wiekszosci
panstw europejskich m.in. przedawnienie i ochrone nabywcy w dobrej wie-
rze. W kontekscie omawianego tematu beda to ponownie postanowienia
cytowanego juz dekretu z dnia 8 marca 1946 r., ktéry analizowane obiek-
ty pozwoli zakwalifikowa¢ jako mienie opuszczone. Przywracanie takiego
mienia ograniczone bylo limitem czasowym, poczatkowo do 31 grudnia
1947 1., a nastepnie do 31 grudnia 1948 r. Po tym terminie istniala jeszcze
mozliwo$¢ wystapienia z roszczeniem, jednak w ramach piecioletniego

# Por. m.in.: S.E. Nahlik, Grabiez dziel sztuki...; W. Kowalski, Restytucja...

* S.E. Nahlik, Grabiez dziet sztuki..., s. 389. Zdaniem autora jest to logiczne nastepstwo ogolnej
zasady prawa sformulowanej juz w prawie rzymskim jako: Quod ab initio viciosum est, non potest trac-
tu temporis convalescere — ibidem, s. 390.

» Polska zwrocita np. Austrii w latach 70. XX w. tapiserie brukselska z XVII w. Helios i Faeton,
ktéra w czasie wojny znalazla si¢ we Wroclawiu, a nastepnie zabezpieczona zostala przez Muzeum
Narodowe w Warszawie i oddana w depozyt do Muzeum Narodowego w Kielcach. Por. fotografie
tapiserii (w:) W. Kowalski, Restytucja..., fot. 12. Na marginesie tej sprawy mozna dodac, ze przychyl-
ne zachowanie sie wladz polskich w tym zakresie nie spotkato sie i nadal nie spotyka sie z wzajem-
noscig wladz austriackich, ktére niezbyt chetnie wspétpracuja z nami w sprawach restytucyjnych.
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przedawnienia liczonego od konica roku kalendarzowego, w ktérym wojna
zostala ukonczona. Z jego uplywem nastepowato ustawowe nabycie wlas-
nosci majatkéw opuszczonych przez Skarb Pafistwa i zwigzki samorzadu
terytorialnego (art. 34 pkt 1 b dekretu)®. Jakkolwiek krytycznie oceniane
bytoby to rozwigzanie”, niewatpliwie uregulowato ono status bardzo wie-
lu débr kultury réznego pochodzenia.

Przedstawione regulacje prawne w zakresie likwidacji skutkéw woj-
ny niewatpliwie wzmocnity pewnoé¢ obrotu dobrami kultury pochodza-
cymi z Ziem Zachodnich i Pélnocnych. Innym czynnikiem wplywajacym
na zmniejszenie mozliwosci wystgpienia ewentualnych komplikacji praw-
nych w obrocie nimi jest uplyw czasu, ktéry powaznie utrudnia lub wrecz
uniemozliwia przeprowadzenie dowodu pochodzenia danego przedmio-
tu. Nie oznacza to wszakze, ze obrot ten jest catkowicie bezpieczny, gdyz
wciaz moze by¢ zakwestionowana wlasnoé¢ poniemieckiego dobra kul-
tury o proweniencji rozpoznawalnej dla przecietnego nabywcy®, a do-
bra te wciaz przeciez stanowia istotny procent podazy dziet sztuki na
polskim rynku.

Ograniczenia obrotu dobrami kultury po 1989 r.

Wraz ze zmianami politycznymi przetomu lat 1989-1990 nadeszty
nowe wyzwania. W zwigzku z wprowadzeniem ulatwienr w podrézowa-
niu, a takze otwarciem granic, elementem podazy dziel sztuki staly sie
w duzym stopniu takze dobra przywiezione z zagranicy. Konsekwencja
tych niewatpliwie pozytywnych zmian jest jednak kolejna komplikacja
obrotu, ktora nalezy wyjasni¢, wynikajaca mianowicie z kontroli ekspor-
tu i importu débr kultury, stosowanej w wielu pafhstwach, w tym takze
i u naszych sasiadow.

* Por. takze stanowisko Rzecznika Praw Obywatelskich w sprawie mienia opuszczonego
RPO/4976/88/1V, Utracone..., s. 39.

¥ Zastosowanie cytowanych przepiséw dekretu takze do zagrabionych dobr kultury, ktre nie
zostaly odnalezione przez wiascicieli w przewidzianych terminach, poddane zostalo ostrej krytyce
ze strony S.E. Nahlika i jednego z radcéw prawnych Ministerstwa Kultury i Sztuki. Ich opinie, wy-
gloszone w zwigzku z procesem o odzyskanie Madonny na Lwie przez spadkobierce J. Mehoffera, nie
mogly jednak ukazac sie w prasie ze wzgledu na obowiazujacg wowczas cenzure.

* Precyzyjne okre$lenie warunkéw zachowania dobrej wiary w tej sytuacji bedzie w prakty-
ce bardzo trudne, a ocena zachowania nabywcy bedzie za kazdym razem zalezala od konkretnych
okolicznoéci sprawy, w tym w przewazajacej mierze od charakteru stron oraz samego dziela sztuki
- czy posiada ono latwo dajaca sie ustali¢ proweniencje, czy jest znane w literaturze itp.
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Inne za$ problemy moga wigzac sie z nabywaniem débr kultury po-
chodzacych od podmiotéw podlegajacych wewnetrznym ograniczeniom
w zbywaniu skladnikéw swojego majatku. Poniewaz transakcje dzietami
sztuki takiego pochodzenia maja niewatpliwie bardzo maly udziat w rynku,
nalezy po$wieci¢ im najpierw chwile uwagi, a nastepnie powroéci¢ do szero-
kiego problemu wspomnianej legalnosci i nielegalnosci importu i eksportu.

Jak powszechnie wiadomo, jedna z najbardziej zasobnych w dziela
sztuki instytucja w Polsce jest Kosciét katolicki, ale bogate zbiory znajdu-
ja sie takze w instytucjach kultury, najczesciej o charakterze muzealnym,
prowadzonych przez samorzady. Zadna z tych instytucji nie pozbywa sie
zwykle sktadnikéw swoich zbioréw czy elementéw wyposazenia, ale nie
jest to prawnie niemozliwe i moze sie zdarzy¢, ze przedmiot taki znajdzie
sie w ofercie rynkowej. Powstaje woéwczas pytanie: w jakich warunkach
moze by¢ on skutecznie nabyty? Pytanie wynika ze wspomnianych juz
formalnych ograniczeh w zbywaniu majatku przez wskazane podmioty.
Jezeli chodzi o zasoby pozostajace w gestii Kosciola katolickiego, nieba-
wem drukiem ukaze sie wnikliwa publikacja na ten temat”. Nalezy tu je-
dynie wyjasni¢, ze omawiana kwestia jest uregulowana w tytule trzecim
kodeksu prawa kanonicznego z 1983 . W szczegélnosci kanon 1291 stano-
wi ogdlnie, ze dokonanie waznej alienacji dobr stanowiacych majatek kos-
cielnej osoby prawnej, ktérych wartos¢ przekracza okreslong specjalnymi
przepisami kwote pieniedzy, wymaga zezwolenia kompetentnej wladzy
koScielnej. W zaleznosci od wartosci danego obiektu, ewentualne zezwo-
lenie wydawane jest albo przez wtasciwego biskupa diecezjalnego™, albo
przez Stolice Apostolskg, a odpowiednie przedzialy kwotowe ustala dla
kazdego kraju Konferencja Episkopatu™. Zezwolenia Stolicy Apostolskiej
wymaga tez zbycie rzeczy cennych z racji artystycznych lub historycznych
(kan. 1292 § 2). Nalezy ponadto wyjasni¢, ze alienacja débr koscielnych
wymaga, zgodnie z kan. 1293 § 1, po pierwsze ,stusznej przyczyny, jak
naglaca potrzeba, wyrazna korzys¢, poboznos¢, mito$¢ lub inna powazna

¥ D. Walencik, Przestanki dopuszczalnosci zbycia zabytkdw i dziel sztuki stanowigeych wiasnos¢ Kos-
ciota katolickiego. Artykul ukaze sie w tomie 8. Opolskich Studiéw Administracyjno-Prawnych, 2011 1.
Autor dziekuje ksiedzu profesorowi Walencikowi za udostepnienie tego tekstu przed publikacja.

% Ewentualna zgoda biskupa diecezjalnego powiazana jest ze zgoda Rady ds. ekonomicznych
i kolegium konsultoréw, jak rowniez zainteresowanych osob. Takze ich zgode musi uzyskac biskup
diecezjalny w wypadku alienacji débr diecezji. Jezeli za$ osoba prawna nie podlega biskupowi die-
cezjalnemu, to procedura alienacji powinna by¢ okreslona w jej statucie (kan. 1292 § 1).

3 Jezeli chodzi o Polske, to przedzialy te wynosza: do 100.000 euro, od 100.000 euro do 1.000.000
euro i powyzej 1.000.000 euro.
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