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WSTEP

Niniejsze opracowanie wymaga kilku stow wstepu. Jak sugeruje brzmie-
nie tytutu, obejmuje ono wzory uméw prawa autorskiego wraz z ko-
mentarzem. Pierwsza kwestia, jaka wzialem pod uwage, przystepujac
do tworzenia tej publikacji, byto rozstrzygniecie jej zakresu przedmioto-
wego. Kiedy zaczalem zastanawia¢ sie nad tym problemem, doszedtem
do wniosku, ze nie jest mozliwe stworzenie opracowania obejmujace-
go wszystkie umowy majace zwiazek z prawem autorskim. Jest to spo-
wodowane dwiema okoliczno$ciami. Po pierwsze, nie mozna wskazaé
wszystkich kategorii utworéw. Ustawodawca wymienia jedynie te spo-
§réd nich, ktére najczesciej wystepowaty w obrocie prawnym w chwili
uchwalenia ustawy z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych (Dz.U. z 2017 r. poz. 880 ze zm.)". Niektére utwory, chociaz bardzo
czesto pojawiaja sie w obrocie, nie zostaly objete ustawowym wylicze-
niem (np. utwory multimedialne). Po drugie, prawo umoéw autorskich
reguluje zawieranie umow, ktérych przedmiotem jest utwor lub inny
przedmiot prawa autorskiego badz tez sa nim okreslone do nich prawa®.
A zatem chodzi zawsze o umowy dotyczace bezposrednio utworu jako
przedmiotu prawa autorskiego (tzn. dotyczace okreslonego dobra nie-
materialnego). Natomiast odrzuci¢ nalezy mozliwo$¢ zaliczenia do tej
kategorii uméw kontraktéw, ktére dotycza utworu jedynie posrednio,
gdyz nakierowane sa na jego substrat materialny’. Przyktadowo w umo-
wie przewozu czy umowie ubezpieczenia dotyczacej obrazu niewatpli-
wie wystepuje element ,autorski”’, jednakze w niewielkim zakresie, po-
niewaz umowy te nie uwzgledniaja specyfiki prawa autorskiego*. Jako

! Tekst pierwotny ustawy: Dz.U. z 1994 r. poz. 83 ze zm.

2 G. Cmikiewicz nazywa takie umowy ,umowami dotyczacymi prawa autorskie-
g0”. Zob. G. Cmikiewicz, Zagadnienie systematyki uméw dotyczacych prawa autorskiego, ZNU]
PWiOWI 1980/23, s. 16.

3 G. Cmikiewicz, Zagadnienie systematyki uméuw..., s. 17.

4 G. Cmikiewicz, Zagadnienie systematyki uméuw..., s. 17.
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Wstep

przyktad tego rodzaju umowy mozna wskaza¢ umowe o impresariat,
ktorej wzor zawarty jest w niniejszej publikaciji.

Z wyzej wskazanych powodéw za wladciwe uznatem ograniczenie zakre-
su przedmiotowego publikacji. To z kolei zrodzito pytanie o kierunek tego
ograniczenia. Mozliwe byto albo przedstawienie jak najszerszego wachla-
rza uméw w zakresie jednej wybranej kategorii utwordéw, albo przedsta-
wienie wybranych rodzajéw uméw w zakresie wybranych kategorii utwo-
réw. Wybratem drugie rozwigzanie. Wydaje sie bowiem, Ze opracowanie
noszace tytut Prawo autorskie. Wzory uméw z komentarzem nie powinno sie
ograniczac do jednej kategorii utworéw, nawet jesli uznamy;, ze jest to jedy-
ne rozwiazanie gwarantujace przedstawienie spektrum uméw w obrocie
autorskoprawnym. Wypada wspomnie¢, ze wybodr kategorii utworéw jest
czysto subiektywny. Obejmuje mianowicie te kategorie utwordw, ktére sa
mi bliskie ze wzgledu na sfere moich zainteresowan naukowych.

Rozwazenia wymagat takze zakres publikacji. Na rynku wydawniczym
w réznych krajach mozna spotkaé opracowania opatrzone ogélnym ko-
mentarzem dotyczacym zasad zawierania umoéw prawa autorskiego oraz
wzory umow?, a takze opracowania zawierajace komentarz do kazdego
odrebnego wzoru umowy®. Wybralem rozwiazanie posrednie, co oznacza,
ze niniejsza publikacja zawiera ogélne zasady zawierania uméw autorsko-
prawnych oraz wzory umoéw wraz z krétkimi komentarzami.

Wzoréw uméw zawartych w niniejszej publikacji nie mozna trakto-
wac jako gotowych formularzy. Nalezy pamietac, ze sytuacja podmio-
tow zawierajacych umowe jest w kazdym przypadku inna. Strony musza
uwzglednié specyfika konkretnej sytuacji. A zatem wzory mozna trakto-
wac jedynie jako wskazdéwke co do problematyki, jaka powinna by¢ ob-
jeta trescia oferty albo jaka powinna by¢ przedmiotem negocjacji stron.

Niniejsze opracowanie jest trzecim, rozszerzonym wydaniem. Sygnatem
do podjecia wysitku przygotowania trzeciego wydania stato sie dla mnie,
sygnalizowane przez wydawnictwo, zainteresowanie publikacja ze strony
odbiorcéw. Wydanie to rézni sie w istotny sposéb od pierwszego i drugie-
go. Po pierwsze, uwzglednia literature, ktéra ukazata sie miedzy 2010 r.
a 2017 r. Po drugie, zawiera dwa nowe rozdziaty dotyczace uméw w za-
kresie architektury oraz utworéw scenicznych.

Warto zaznaczy¢, ze umieszczenie wzoréw konkretnych uméw w kon-
kretnych rozdziatach jest w wiekszosci przypadkéw oczywiste; niekiedy

5 Zob. W. Orzewski, Fotograf, fotografia, prawo, Warszawa 2006.
¢ Zob. Miinchener Vertragshandbuch, t. 3, Wirtschaftsrecht, Hrsg. R.A. Schiitze, L. Weipert,
Miinchen 1998, s. 891 i n.

12



Wstep

jednak jest wynikiem arbitralnych decyzji. Jako przyktad moge wskazac
umowe dotyczaca stworzenia strony WWW. Wz¢r takiej umowy mogt
sie znalez¢ zaréwno w rozdziale dotyczacym uméw w zakresie utworéw
multimedialnych, jak i w rozdziale dotyczagcym umoéw internetowych.
Wybralem pierwsza mozliwos¢.

Mam nadzieje, Ze niniejsza publikacja okaze si¢ przydatna dla oséb zain-
teresowanych formulowaniem kontraktéw z dziedziny prawa autorskiego.






PODSTAWOWE ZASADY ZAWIERANIA
UMOW PRAWA AUTORSKIEGO

Umowy prawa autorskiego stanowia cze$¢ powszechnego prawa umow,
ktéra dotyczy praw autorskich i charakteryzuje sie tym, ze jedna ze stron
umowy jest pierwotny nabywca majatkowych praw autorskich (najczes-
ciej jest to autor jako twoérca okreslonego dzieta)”. W szerokim kontek-
Scie autorskie prawo uméw obejmuje wszelkie stosunki prawne majace
za przedmiot uprawnienia dotyczace ekonomicznej eksploatacji utwo-
ru chronionego przez prawo autorskie oraz innych przedmiotéw prawa
autorskiego, do ktérych okreslony podmiot nabyt prawa na podstawie
czynnosci prawnej lub ustawy®. Nalezy zaznaczy¢, ze regulacje zawar-
te w polskim prawie autorskim sa dostosowane do realiéw charaktery-
stycznych dla relacji umownych miedzy twércami a podmiotami eks-
ploatujacymi ich utwory, tylko bowiem dla takich relacji uzasadnione
jest wprowadzanie norm chroniacych stabsza strone stosunku praw-
nego. Brak r6wnowagi w pozycji negocjacyjnej twoércy i przedsiebiorcy
eksploatujacego utwoér (np. wydawcy, producenta plytowego) ustawo-
dawcy staraja sie wyréwnywacé, wprowadzajac przepisy bezwzglednie
obowiazujace (tzn. takie, ktérych zastosowanie nie moze by¢ wylaczone
odmienna wola stron wyrazona w umowie). W praktyce czesto nawet
najwybitniejsi tworcy, zawierajac umowe, nie moga przeforsowac swo-
ich wyobrazen co do honorarium i innych postanowieri umownych’.
Natomiast w relacjach miedzy przedsiebiorcami eksploatujacymi utwo-
ry i przedsiebiorcami bedacymi ,uzytkownikami” tych utworéw wspo-

7 Por. A. Dietz, Das primire Urhebervertragsrecht in den Mitgliedstaaten der Europiischen
Gemeinschaft, Miinchen 1981, s. 3; A. Dietz, Das Urhebervertragsrecht in seiner rechtspoliti-
schen Bedeutung [w:] Urhebervertragsrecht. Festgabe fiir Gerhard Schricker zum 60. Geburtstag,
Hrsg. F.-K. Beier, H.-P. Gotting, M. Lehmann, R. Moufang, Miinchen 1995, s. 91 27.

8 Zob. V.M. de Sanctis, M. Fabiani, I Contratti di Diritto di Autore, Milano 2007, s. 11.

9 Por. P. Slezak, Ograniczenia zasady swobody uméw w prawie autorskim [w:] Ustawowe
ograniczenia swobody uméw. Zagadnienia wybrane, red. B. Gnela, Warszawa 2010, s. 210-211.
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1. Podstawowe zasady zawierania uméw prawa autorskiego

mniane normy sa niepotrzebne i wrecz szkodliwe — ograniczaja bowiem
swobode kontraktowania.

Prawo umoéw autorskich odnosi sie do zawierania umoéw, ktdre reguluja
kwestie dotyczace utworéw lub przedmiotéw praw pokrewnych. Prze-
pisy dotyczace uméw zawarte w ustawie o prawie autorskim i prawach
pokrewnych nie sa samowystarczalne. Ustawodawca w powotanej usta-
wie zamie$cil jedynie przepisy normujace kwestie specyficzne dla prawa
autorskiego. Dotycza one ogélnych probleméw prawa uméw autorskich.
Nie ma natomiast w prawie polskim norm odnoszacych sie do poszcze-
golnych typéw uméw prawa autorskiego. W zwiazku z taka ,szczatko-
wa” metoda regulacji w kwestiach nieunormowanych w prawie autor-
skim nalezy siegnac¢ do rozwiazan zawartych w ustawie z 23.04.1964 r.
- Kodeks cywilny (Dz.U. z 2017 r. poz. 459 ze zm.). Mam tu na mysli
zwlaszcza normy czeéci ogdlnej prawa cywilnego dotyczace sposobéw
zawierania umdéw, normy czesci ogdlnej prawa zobowiazan (zwlaszcza
zawarte w przepisach ogdlnych o zobowiazaniach, wykonaniu zobo-
wiazan oraz odpowiedzialnosci za niewykonanie lub nienalezyte wy-
konanie zobowigzania) oraz czesci szczegdtowej prawa zobowiazan'.
Ustawodawca nie wskazuje, jakie konkretnie umowy uregulowane
w Kodeksie cywilnym beda zawierane jako umowy prawa autorskiego.
W praktyce najczesciej wykorzystywane sa umowy sprzedazy, o dzie-
to oraz zlecenia.

Dopuszczalnosc stosowania przepisow Kodeksu cywilnego regulujacych
umowe sprzedazy nie podlega dyskusji. Zgodnie bowiem z art. 555 k.c.
stosuje sie je odpowiednio do sprzedazy praw. Charakter autorskich praw
majatkowych wskazuje, iz moga one by¢ przedmiotem obrotu prawne-
go (sa zbywalnymi prawami majatkowymi'!). Dlatego nalezy przyja¢, ze
przeniesienie autorskich praw majatkowych z reguty nastepuje w wyniku
wykonania umowy sprzedazy (ewentualnie podtypéw umowy sprzeda-
zy: odkupu, pierwokupu oraz zastrzezenia wtasnosci)'.

Bardziej skomplikowana jest kwestia stosowania przepiséw dotyczacych
zawierania umoéw o dzieto i uméw zlecenia. W doktrynie oraz orzecznic-
twie polskim powszechnie przyjmuje sie, Ze przedmiotem umowy o dzieto

1 Szczegbtowe rozwazania zawiera praca: P. Slezak, Zastosowanie konstrukcji pol eks-
ploatacji w dziedzinie uméw prawa autorskiego dotyczgcych utwordw audiowizualnych, Katowi-
ce 2007, s. 7-14.

11 Zob. Z. Banaszczyk [w:] Kodeks cywilny, t. 2, Komentarz. Art. 450-1088. Przepisy wpro-
wadzajgce, red. K. Pietrzykowski, Warszawa 2015, s. 302-303.

12 Por. T. Targosz [w:] T. Targosz, K. Wtodarska-Dziurzynska, Umowy przenoszgce au-
torskie prawa majgtkowe, Warszawa 2010, s. 118-119.
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1. Podstawowe zasady zawierania uméw prawa autorskiego

moze by¢ utwoér utrwalony na nos$niku®®. Poglad ten opiera si¢ na zaloze-
niu, ze ,artystyczny charakter dzieta sztuki nie pozbawia go cech przed-
miotu umowy o dzieto (...)"**. Natomiast rozbieznosci w pogladach doty-
cza objecia przepisami Kodeksu cywilnego regulujacymi umowe o dzieto
rezultatoéw dziatalnosci tworczej nieucielesnionych na nosniku material-
nym. Broniony jest zaréwno poglad, zgodnie z ktérym nie sa one objete
zakresem omawianej regulacji®, jak i poglad, w $wietle ktérego umowa
o dzielo dotyczy takze utworéw nieutrwalonych na nosniku material-
nym'. W doktrynie podkresla sie przydatnos¢ tej umowy do utworéw
tworzonych na zaméwienie (zwlaszcza utworéw przysztych)®.

Uwazam, ze w kwestii stosowania przepiséw umowy o dzieto i zlecenia
warto rozwazy¢ zastosowanie koncepcji znacznie odbiegajacej od przed-
stawionych wyzej. Moim zdaniem umowa o dzieto nie przystaje do realiéw
wynikajacych z twoérczosci'®. Do przyjecia takiego pogladu sklania mnie
kilka okolicznosci. Po pierwsze, zauwazmy, ze dzieto w rozumieniu przepi-
suart. 627 k.c., jako rezultat przysztych dzialan przyjmujacego zamoéwienie,
musi by¢ okreslone. Inaczej méwiac, rezultat staraii przyjmujacego musi
by¢ dokladnie okreslony". Oczywiscie w zakresie wlasnosci przemystowej
precyzyjne wskazanie przedmiotu umowy jest mozliwe (np. przez okresle-
nie parametréw technicznych, jakie powinno speinia¢ zaméwione urza-
dzenie), natomiast na gruncie prawa autorskiego nie wydaje sie to mozliwe
ani nawet potrzebne. Problem ten najtatwiej wyttumaczy¢, odwotujac sie
do Husserlowskiej fenomenologii*’, gdzie pojawia sie kategoria tzw. naocz-
nosci ejdetycznej. Czlowiek, widzac po raz pierwszy obiekt okreslonego
rodzaju, wytwarza w mézgu swego rodzaju wzorzec danej klasy obiektow.

13 Por. W. Kubala, Autorskoprawne elementy umowy o dzieto, Pr. Spotek 1999/4, s. 37-43;
A. Brzozowski [w:] Kodeks cywilny, t. 2, Komentarz do artykutéw 450-1088, red. K. Pietrzy-
kowski, Warszawa 2011, s. 378-379; E. Traple, Umowy o eksploatacje utworéw w prawie pol-
skim, Warszawa 2010, s. 114; T. Targosz [w:] T. Targosz, K. Wtodarska-Dziurzynska, Umo-
wy przenoszgce..., s. 119. Zob. wyrok SN z 13.03.1967 r., I CR 500/66, OSNC 1968/1, poz. 5;
wyrok SN z 18.06.2003 r., IT CKN 269/01, OSNC 2004/9, poz. 142; wyrok SA w Poznaniu
z17.01.1996 r., I ACr 618/95, OSA 1998/3, poz. 12.

4 Zob. uzasadnienie wyroku SA w Poznaniu z 17.01.1996 r., I ACr 618/95.

5 Por. A. Brzozowski [w:] Kodeks cywilny. .., t. 2, red. K. Pietrzykowski, 2011, s. 412-413.

16 E. Traple, Umowy..., s. 114; T. Targosz [w:] T. Targosz, K. Wiodarska-Dziurzynska,
Umowy przenoszgce..., s. 120-121.

17 T. Targosz [w:] T. Targosz, K. Wlodarska-Dziurzyniska, Umowy przenoszgce...,s. 118.

18 Poglad taki wyrazilem w referacie wygtoszonym na II Ogélnopolskim Zjezdzie Cy-
wilistow, ktéry odbyl sie w Wisle w dniach 28-30.09.2006 r. Zostat on ogloszony drukiem
pt. Umowa o produkcje audiowizualng. Zagadnienia wybrane [w:] Europeizacja prawa prywatnego,
red. M. Pazdan, W. Popiotek, E. Rott-Pietrzyk, M. Szpunar, t. 2, Warszawa 2008, s. 541-557.

19" Zob. A. Brzozowski [w:] Kodeks cywilny. .., t. 2, red. K. Pietrzykowski, 2015, s. 410—-411.

20 Zob. S. Judycki, Co to jest fenomenologia?, ,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria”
1993/1, s. 25-38.
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1. Podstawowe zasady zawierania uméw prawa autorskiego

Dlatego trudno jest wskaza¢ w umowie, jaki utwér ma by¢ stworzony na jej
podstawie. Mozna jedynie powiedzie¢, ze w przypadku przyjecia utworu
przez zamawiajacego odpowiada on jego oczekiwaniom, poczuciu estety-
ki. Po drugie, przyjmujacy zamowienie odpowiada za osiggniecie rezultatu
w postaci dzieta wskazanego w umowie. Jezeli nie jesteSmy w stanie pre-
cyzyjnie wskaza¢ przedmiotu umowy, trudno zaktadag, ze tworca osiggnie
zatozony przez strony rezultat. Chyba Zze przyjmiemy, iz twoérca jako diuz-
nik zwolni si¢ z zobowigzania, osiagajac w ogole rezultat w postaci utworu,
a nie konkretnego, zindywidualizowanego utworu. Wydaje sie, ze strony
w umowie zakladaja jedynie, Ze twdrca bedzie starat sie osiaggnac rezultat
w postaci utworu i za te starania odpowiada. Zalozenie takie jest charak-
terystyczne dla uméw starannego dziatania, a wiec dla umowy zlecenia.
Po trzecie wreszcie, rezultat w Swietle przepisu art. 627 k.c. jest obiektyw-
nie osiggalny i pewny. Celem umowy o dzieto jest osiggniecie okreslonego
rezultatu, natomiast celem umowy zlecenia jest okreslone dziatanie o cha-
rakterze tworczym, ktérego rezultat jest nieprzewidywalny.

Uwzgledniajac powyzsze uwagi, dochodzimy do wniosku, Ze umowy pra-
wa autorskiego sa umowami starannego dzialania, a nie rezultatu (i to
niezaleznie od tego, czy w wyniku ich wykonania powstanie utwor za-
pisany na nos$niku, czy utwor jedynie ustalony, a niezapisany na no$niku
materialnym). Ponadto, jak sadze, dzialalno$¢ o charakterze twdrczym
wykonywana w ramach umowy z zakresu prawa autorskiego wyczerpu-
je znamiona ,umowy o $wiadczenie ustug” w rozumieniu art. 750 k.c.*!
Ustuga ta nie jest regulowana zadna spo$réd uméw nazwanych. W konse-
kwencji nalezy uzna¢, ze do uméw z zakresu prawa autorskiego nalezy, na
podstawie art. 750 k.c., odpowiednio stosowac przepisy umowy zlecenia.

Ustawodawca podzielit umowy prawa autorskiego na dwie kategorie:
umowy przenoszace prawo autorskie w catosci lub w czesci oraz umowy
licencyjne. Teoretycznie mozna wyobrazi¢ sobie, ze ustawodawca ogra-
niczy sfere umoéw (zwlaszcza uméw pierwotnych) wylacznie do licenciji.
Byloby to swoiste wzmocnienie pozycji twércy w stosunku do przedsie-
biorcy eksploatujacego utwor.

W wyniku zawarcia umowy przenoszacej kontrahent osoby uprawnionej
nabywa majatkowe prawo autorskie w sposéb pochodny — translatywny.
Oznacza to, ze powstate w chwili ukoniczenia utworu prawo majatkowe
przechodzi na kontrahenta®’. Umowy przenoszace prawo autorskie wy-

21 Por. L. Ogiegto, Ustugi jako przedmiot stosunkéw obligacyjnych, Katowice 1989, s. 36in.

22 Zob. J. Bteszynski, Prawo autorskie, Warszawa 1988, s. 188; . Barta, R. Markiewicz
[w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz, Warsza-
wa 2011, s. 411 (dalej jako Komentarz I).
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1. Podstawowe zasady zawierania uméw prawa autorskiego

wotuja skutek zobowiazujacy. Natomiast wskutek konstrukcji zastosowa-
nej w przepisie art. 64 pr. aut. dochodzi do swoistego przesuniecia w czasie
skutku rozporzadzajacego do chwili przyjecia utworu przez nabywce. Wy-
daje sig, ze istota tej regulacji wynika ze specyfiki prawa autorskiego. Usta-
wodawca, wprowadzajac omawiana regulacje, uwzglednil potrzeby obrotu
dotyczace uméw przenoszacych majatkowe prawo autorskie do utworéw,
ktére w chwili zawierania umowy jeszcze nie istnieja. Miesci si¢ ona w gtow-
nym nurcie regulacji cywilnoprawnych, zgodnie z ktérymi umowa zobo-
wiazujaca do przeniesienia prawa wywoluje skutek rozporzadzajacy®.

Umowy przenoszace prawo autorskie sa co do zasady umowami odptatny-
mi. Dziela sie na umowy przenoszace prawa autorskie w catosciiw czesci.

Nalezy przyjac, ze w razie zawarcia skutecznej umowy przenoszacej ma-
jatkowe prawo autorskie w catosci przeniesieniu nigdy nie podlega prawo
autorskie traktowane jako calos¢, czyli konglomerat wszystkich uprawnien
skladajacych sie na majatkowe prawo autorskie. Przenoszone sa natomiast
konkretne uprawnienia, ktére nigdy nie wyczerpuja wszystkich upraw-
niefi majatkowych przystugujacych twoércy. Wynika to z faktu, iz twoérca
nie moze przenie$¢ na inng osobe niektérych uprawnieni o charakterze
majatkowym, a mianowicie:

1) prawa do wynagrodzenia z tytutu droit de suite w zakresie zawodowej
odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworéw plastycznych i fo-
tograficznych (art. 19 ust. 1 pr. aut.);

2) prawa do wynagrodzenia z tytutu droit de suite w zakresie zawodowej
odsprzedazy rekopiséw utworéw literackich i muzycznych;

3) oplat ze sprzedazy urzadzen utrwalajacych utwory oraz zwiazanych
z nimi czystych nosnikéw (art. 20 ust. 2 pr. aut.);

4) optat ze sprzedazy urzadzen reprograficznych i zwiazanych z nimi
czystych nosnikéw (art. 20 ust. 3 pr. aut.);

5) optat pochodzacych od posiadaczy urzadzen reprograficznych swiad-
czacych ustugi zwielokrotniania utworéw dla wiasnego uzytku oso-
bistego 0sob trzecich (art. 20" ust. 1 pr. aut.);

6) prawado decydowania o wykonywaniu praw zaleznych (art. 46 pr. aut.);

7) wynagrodzenia naleznego wspottwércom oraz artystom wykonawcom
z tytutu eksploatacji utworu audiowizualnego (art. 70 ust. 3 pr. aut.).

Takze w umowie przenoszacej czastke prawa autorskiego przeniesieniu
podlegaja konkretne uprawnienia czastkowe, jednakze w zakresie jesz-
cze wezszym niz w przypadku uméw przenoszacych prawo w catodci*.

% Por. przepisy art. 155§ 1, art. 510 § 1, art. 1052 § 1 k.c.
2 Co do przenoszalnosci uprawnien czastkowych zob. T. Targosz [w:] T. Targosz,
K. Wtodarska-Dziurzynska, Umowy przenoszgce..., s. 19-21.

19



1. Podstawowe zasady zawierania uméw prawa autorskiego

Licencja jest umowa, w ktérej inny podmiot uprawniony z tytutu majat-
kowego prawa autorskiego zezwala innej osobie na korzystanie z utworu
na okreslonych w niej polach eksploatacji**. Uprawnienie do korzystania
zutworu wynika z woli uprawnionego, mozemy zatem uznac, Ze jest zgod-
ne z jego interesem ekonomicznym. Dlatego udzielenie licencji na podsta-
wie umowy nalezy bardzo wyraZnie odrézni¢ od sytuacji, kiedy mozliwe
jest korzystanie z cudzej twdrczosci bez koniecznosSci uzyskania pozwole-
nia (na podstawie jednej z instytucji mieszczacych si¢ w zakresie tzw. do-
zwolonego uzytku uregulowanych w przepisach art. 23-35 pr. aut.)?.

Do istotnych elementéw licencji autorskoprawnej nalezy udzielenie przez
podmiot uprawniony (tzw. licencjodawce) na rzecz licencjobiorcy upowaz-
nienia do korzystania z utworu na wskazanym polu (polach) eksploataciji.
Zgodnie z przepisem art. 67 ust. 1 pr. aut. do elementéw istotnych nale-
zy takze okreslenie miejsca, czasu oraz zakresu upowaznienia, jezeli jed-
nak strony pomina wskazane elementy w konkretnej umowie, w $wietle
przepisu art. 66 ust. 1 pr. aut. nalezy przyjac, ze umowa uprawnia do ko-
rzystania z utworu przez 5 lat na terytorium panstwa, w ktérym licencjo-
biorca ma siedzibe®. Réwniez wskazanie wysoko$ci wynagrodzenia nie
nalezy do elementéw istotnych umowy licencyjnej, poniewaz na podsta-
wie przepisu art. 43 ust. 1 pr. aut. mozliwe jest nieodpltatne udzielenie li-
cencji. Nalezy przyjaé, Ze omawiane umowy wywotuja podwdjny skutek
zobowiazujaco-upowazniajacy?®.

% Por. . Szyjewska-Baginiska [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Ko-
mentarz, red. E. Ferenc-Szydetko, Warszawa 2011, s. 389 (dalej jako Komentarz II); ]. Barta,
R. Markiewicz [w:] Komentarz I, s. 415; K. Grzybczyk, Prawo wtasciwe dla autorskoprawnej
umowy licencyjnej, Warszawa 2010, s. 16-17; T. Targosz [w:] Prawo autorskie i prawa pokrew-
ne. Komentarz, red. D. Flisak, Warszawa 2015, s. 627 (dalej jako Komentarz I1I); M. Zatu-
cki [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz, red. P. Slezak, Warsza-
wa 2017, s. 403 (dalej jako Komentarz IV).

2% Zob. P. Slezak [w:] Komentarz IV, s. 226-227.

% Por.]. Barta, R. Markiewicz [w:] Komentarz I, s. 520; ]. Szyjewska-Baginiska [w:] Ko-
mentarz 11, s. 414—415; P. élgzak, Umowy w zakresie wspotczesnych sztuk wizualnych, Warsza-
wa 2012, s. 182.

28 Zob.P. élgzak, Umowa o rozpowszechnianie filmu, Warszawa 1999, s. 59-64; P. élezak,
Umowy w zakresie wspétczesnych sztuk wizualnych, Warszawa 2012, s. 183-187. Podobnie wy-
powiadaja sie J. Serda [w:] S. Grzybowski, A. Kopff, ]. Serda, Zagadnienia prawa autorskie-
g0, Warszawa 1973, s. 109; A. Kopff [w:] S. Grzybowski, A. Kopff, ]. Serda, Zagadnienia...,
s. 206-207; K. Grzybczyk, Prawo wtasciwe..., s. 40. Za czysto zobowiazujacym charakte-
rem licencji opowiadaja sie: J. Skapski, Umowa licencyjna w prawie prywatnym miedzynaro-
dowym, ZNU] PWiOWI1973/1, s. 364-367; J. Bteszyniski, Prawo..., s. 215; Z. Okonr, Charak-
ter prawny umowy licencyjnej, ZNU] PWiOWI 2009/105, s. 38—44; J. Barta, R. Markiewicz,
Prawo autorskie, Warszawa 2016, s. 327-330; R. Markiewicz, ABC czynnosci prawnych w pra-
wie autorskim [w:] Prawo prywatne wobec wyzwar wspotczesnodci. Ksigga pamigtkowa dedyko-
wana profesorowi Leszkowi Ogiegle, red. M. Fras, P. élgzak, Warszawa 2017, s. 261. Natomiast
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1. Podstawowe zasady zawierania uméw prawa autorskiego

Nalezy podkresli¢, ze ustawodawca wprowadzit domniemanie udziele-
nia licencji. Mianowicie w przypadku braku w umowie wyraznego po-
stanowienia o przeniesieniu majatkowego prawa autorskiego uwaza sie,
ze tworca udzielit licencji (art. 65 pr. aut.). Reguta ta oznacza, ze wszelkie
watpliwosci interpretacyjne dotyczace zakresu umowy rozstrzygamy na
korzys¢ licencji®. Jezeli w umowie zabraknie elementu, ktéry mozemy
zinterpretowac jako wyrazenie przez strony woli przejScia wycinka ma-
jatkowego prawa autorskiego, wowczas umowa jest licencja. W ten sposéb
ustawodawca posrednio naktada na strony wymog starannego formuto-
wania treSci umoéw przenoszacych prawa autorskie. Jest to jedna z podsta-
wowych zasad interpretacyjnych umownego prawa autorskiego.

Ustawodawca podzielit autorskoprawne umowy licencyjne na podstawie
kilku réznych kryteriéw. Na podstawie Zrédta uprawnienia do korzysta-
nia z utworu wyrdznit licencje ustawowe i umowne. Zdecydowana wiek-
szo$¢ tych uprawnien powstaje zgodnie z wola podmiotu uprawnionego,
czyli na podstawie umowy. Jednakze uprawnienia wynikajace z przepi-
s6w o dozwolonym uzytku powstaja ex lege niezaleznie od woli (czy tez
nalezaloby powiedzie¢ wbrew woli) uprawnionego. Na podstawie zakre-
su udzielonego prawa ustawodawca wyréznit licencje wyltaczne, niewy-
taczne pojedyncze oraz niewylaczne klasyczne. Udzielenie licencji wy-
tacznej oznacza, Ze licencjodawca udziela licencjobiorcy wylacznosci na
korzystanie z utworu na okreslonych polach eksploatacji i rownoczesnie
zobowiazuje sie, Ze sam nie bedzie korzystal z utworu w zakresie wy-
nikajacym z umowy (w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych licencje te nazwano wytacznymi). Licencja niewylaczna pojedyncza
przyznaje licencjobiorcy wytacznosé, ale licencjodawca moze korzystac
z utworu w zakresie wynikajacym z umowy (w ustawie o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych licencje takie takze zaliczaja sie do licencji
wytacznych). Licencje niewytaczne klasyczne wreszcie umozliwiaja licen-
cjodawcy udzielanie kolejnych licencji w zakresie wynikajacym z umo-
wy (w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych sa to licencje
niewylaczne).

podwojny charakter zobowigzujaco-rozporzadzajacy podkreslaja M. Kepinski [w:] System
Prawa Prywatnego, t. 13, Prawo autorskie, red. J. Barta, Warszawa 2013, s. 640; S. Sottysifiski
[w:] System Prawa Wtasnosci Intelektualnej, t. 3, Prawo wynalazcze, red. J. Szwaja, A. Szajkow-
ski, Ossolineum 1990, s. 464; B. Giesen, Umowa licencyjna w prawie autorskim. Struktura i cha-
rakter prawny, Warszawa 2013, s. 122-143; K. Czub, Tres¢ umdw licencyjnych w prawie autor-
skim i w prawie wlasnodci przemystowej — wspdlna natura, odmienna regulacja [w:] Wspétczesne
problemy prawa zobowigzai, red. A. Olejniczak, J. Haberko, A. Pyrzynska, D. Sokotowska,
Warszawa 2015, s. 126-127.

2 Zob. P. élegzak, Umowa o rozpowszechnianie..., s. 65; J. Barta, R. Markiewicz [w:] Ko-
mentarz I, s. 414; J. Szyjewska-Baginska [w:] Komentarz II, s. 385.

% Por. art. 67 ust. 2 pr. aut.
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1. Podstawowe zasady zawierania uméw prawa autorskiego

Wedtug kryterium czasu, na jaki prawo zostato udzielone, ustawodaw-
ca podzielit licencje na: zawarte na czas nieokreslony, na czas okreslony
nieprzekraczajacy 5 lat oraz na czas okreslony przekraczajacy 5 lat (art. 66
ust. 2 oraz art. 68 pr. aut.)*. Podziat ten nawiazuje do sposobu zakoricze-
nia stosunku zobowigzaniowego powstalego w wyniku zawarcia umo-
wy licencyjne;j.

Ustawodawca przewiduje réwniez mozliwo$¢é udzielenia sublicencji
(art. 67 ust. 3 pr. aut.). Powstaje wéwczas uklad trzech podmiotéw: licen-
cjodawcy, licencjobiorcy, sublicencjobiorcy. Nalezy podkresli¢, ze w takim
przypadku mamy do czynienia z dwoma odrebnymi stosunkami prawny-
mi: pierwszy taczy licencjobiorce z licencjodawca, a drugi licencjobiorce
z sublicencjobiorca. Natomiast miedzy licencjodawca a sublicencjobiorca
nie istnieje wieZ prawna*. W praktyce umowa licencyjna moze przewidy-
waé mozliwo$c¢ udzielenia sublicencji albo zakazywac takiego dziatania.
Jezeli strony decyduja sie na opcje dopuszczajaca udzielenie sublicencji,
musi to wyraznie wynikac z tre$ci umowy.

Oprécz podzialéw wynikajacych z ustawy mozna jeszcze wskazag,
ze wzgledu na szczegodlna tres¢, na kilka specyficznych typéw licencji wy-
stepujacych w obrocie gospodarczym. Mam tu na mysli zwlaszcza tzw. li-
cencje celofanowe (zawarcie umowy jest skutkiem zerwania opakowania
z egzemplarza np. plyty), sieciowe (uzytkownik sieci akceptuje warunki
umowy przez klikniecie w pole ,zgadzam si¢”*) oraz open-content (cecha
tych uméw jest udostepnienie utworu potaczone z upowaznieniem do
korzystania z niego, wprowadzania zmian oraz rozpowszechniania tak
zmienionego programu na podstawie analogicznej licencji; licencje tego
rodzaju sa udostepniane np. w ramach ruchu Creative Commons?*).

31 Zob. M. Kepinski [w:] System Prawa Prywatnego, t. 13, red. J. Barta, s. 644—-645.

32 K. Czub, Tres¢ umow licencyjnych..., s. 135; T. Targosz [w:] Komentarz III, s. 902-903;
M. Zatucki [w:] Komentarz IV, s. 449.

% Zob.]. Gotaczynski, Umowy elektroniczne w prawie prywatnym miedzynarodowym, War-
szawa 2007, s. 95; M. Grabowski, Umowa licencyjna on-line o korzystanie z utworu muzycznego.
Charakterystyka prawna, ZNUJ] PWiOWI2009/106, s. 93in.; A. Krochmal-Wegrzyn, Umowa
licencyjna a Internet, PPH 2004/6, s. 48—49.

% Organizacja Creative Commons powstata w 2001 r. jako amerykanska organiza-
cja pozarzadowa powotana do zycia z inicjatywy naukowcéw i intelektualistow zaanga-
zowanych w prace na rzecz ochrony i promocji débr kultury. Dzisiaj oddziaty Creative
Commons sg prowadzone przez instytucje partnerskie w okoto siedemdziesieciu kra-
jach (gtéwnie w Europie, obu Amerykach, Indiach, Chinach, Australii i Japonii). Polski
oddzial dziata od 2005 r., a partnerami instytucjonalnymi projektu sa obecnie Centrum
Cyfrowe Projekt Polska oraz Interdyscyplinarne Centrum Modelowania Matematyczne-
go i Komputerowego na Uniwersytecie Warszawskim (ICM UW). Celem tej organizacji
jest wypracowanie kompromisu miedzy petng ochrong prawa autorskiego a umozliwie-
niem nieskrepowanego dostepu do cudzej twoérczosci. Stosowane przez te organizacje
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Polskie prawo zobowiazan oparte jest na zasadzie swobody umoéw ustano-
wionej w przepisie art. 353" k.c. Zasada ta oznacza, ze okreslony podmiot
podejmuje decyzje, czy zawrze¢ umowe, a jezeli tak, to z kim i jaka ma by¢
jej tres¢. Warto zauwazy¢, iz zasada swobody uméw ma znaczenie prak-
tyczne jedynie w przypadku wzglednej réwnowagi ekonomicznej miedzy
stronami zawierajagcymi umowe. W celu wyeliminowania niekorzystnych
dla tworcow efektow nieréwnowagi ekonomicznej w relacjach z przedsie-
biorcami eksploatujacymi ich utwory ustawodawcy wprowadzaja przepi-
sy ograniczajace zasade swobody uméw?®. Chodzi tu o regulacje mogace
by¢ zawarte w umowie, a skierowane na ochrone intereséw tworcy, tzn.:
1) zasade specyfikacji pdl eksploatacji;
2) ograniczenia dotyczace pol eksploatacji nieznanych w chwili zawarcia
umowy;
3) ograniczenia dotyczace utworéw przysztych;
4) regulacje dotyczace prawa do wynagrodzenia;
5) forme umowy;
6) dopuszczalnos¢ zawierania w umowach klauzul dotyczacych praw
osobistych.

Polski system majatkowych praw autorskich jest oparty na konstrukcji pola
eksploatacji. Ustawodawca w wielu przepisach odwotuje sie do tej kon-
strukcji prawnej, jednakze nie definiuje pola jako takiego (ustawa o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych zawiera jedynie definicje niekto-
rych konkretnych pdl). W doktrynie dyskutowana jest kwestia definicji pola
eksploatacji*. Nalezy przyjaé, ze odrebnym polem eksploataciji jest kazdy
wyksztalcony w praktyce sposéb eksploatacji utwordéw, ktéry pozwala wy-
doby¢ tkwiaca w utworze site zarobkowa oraz dotrze¢ mu do nowej publicz-

licencje sprowadzaja si¢ nie do tworzenia ograniczen dla odbiorcéw, ale raczej do dzie-
lenia si¢ swoja tworczoscia. W literaturze por. P. Wasilewski, Creative Commons — erozja czy
rozwdj prawa autorskiego, ,Biuro Analiz Sejmowych” 2010/20(90), s. 1-4; W. Machata, Wy-
brane cywilnoprawne aspekty licencji creative commons, M. Praw. 2009/8, s. 422, oraz https://
creativecommons.pl/o-nas/.

% Por. przyktadowo G. Kaumantos, Régles générales sur les contrats de droit d auteur dans
la nouvele loi hellénique [w:] Propriété intellectuelles. Mélanges en I’honneur de André Frangon,
Paris 1995, s. 311-312; P. Katzenberger, Ochrona autora jako stabszej strony umowy w miedzy-
narodowym prawie uméw autorskich, ZNU] PWiOWI 1990/53, s. 76-83.

% Zob. w szczegolnosci: T. Targosz [w:] T. Targosz, K. Wtodarska-Dziurzyrska, Umo-
wy przenoszgce..., s. 181-195; J. Barta, R. Markiewicz, Prawo..., s. 159-161; E. Traple [w:] Ko-
mentarz I, s. 328-332; P. Slezak, Pola eksploatacji utworéw audiowizualnych, Bydgoszcz—Kato-
wice 2006, s. 19-28; M. Czajkowska-Dabrowska, Pola eksploatacji utwordw, czyli o dezintegracji
pojecia [w:] Spory o wtasnos¢ intelektualng. Ksigga jubileuszowa dedykowana Profesorom Janu-
szowi Barcie i Ryszardowi Markiewiczowi, red. A. Matlak, S. Stanistawska-Kloc, Warsza-
wa 2013, s. 165-184; T. Targosz [w:] Komentarz III, s. 721-723; M. Zatucki [w:] Komentarz
1V, s. 421-422.
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nosci. Przyktadowe pola eksploatacji ustawodawca wymienia w przepisie

art. 50 pr. aut. (0 przyktadowym charakterze tego wyliczenia Swiadczy uzy-

cie stéw ,odrebne pola eksploatacji stanowia w szczegolnosci...”). Pola te na-
lezy traktowac jako nazwane. Ustawodawca podzielil je na trzy kategorie®:

1) pola w zakresie utrwalania i zwielokrotniania, obejmujace sporzadza-
nie egzemplarzy utworu okreslong technika, w tym technika drukar-
ska, reprograficzng, zapisu magnetycznego oraz technika cyfrowg;

2) pola w zakresie obrotu oryginatem utworu albo egzemplarzami, na
ktorych utwor utrwalono, obejmujace wprowadzenie do obrotu, uzy-
czenie, najem egzemplarzy;

3) pola w zakresie rozpowszechniania w inny sposéb niz okreslony
w pkt 2 obejmujace: publiczne wykonanie, wystawienie, wyswietle-
nie, odtworzenie, nadawanie, reemitowanie oraz publiczne udostep-
nienie utworu w taki sposéb, aby kazdy moégt mie¢ do niego dostep
w miejscu i czasie przez siebie wybranym.

Niektére sposrod wskazanych powyzej pdl zostaty zdefiniowane w prze-
pisach art. 6 ust. 1 pkt 4-9 (nadawanie, reemitowanie, wprowadzenie do
obrotu, najem, uzyczenie, odtworzenie) oraz art. 6' ust. 1 pr. aut. (rozpo-
wszechnianie droga emisji prowadzonej w sposéb satelitarny). Mozliwe
i celowe jest stworzenie definicji pozostatych pol*®. Ustawodawca przyznat
tworcy takze mozliwos¢ korzystania z utworéw na innych niz wymienio-
ne w przepisie art. 50 pr. aut. polach eksploatacji (polach nienazwanych).
Stworzenie wyczerpujacego katalogu takich pdl wydaje sie jednak nie-
mozliwe. Mozna natomiast wskazaé na stosowane w praktyce sposoby
korzystania z poszczegdlnych typéw utworéw. Przyktadowo w praktyce
obrotu gospodarczego wyksztalcily sie nastepujace nienazwane pola eks-
ploatacji utworéw audiowizualnych:

1) wprowadzenie do pamieci komputera,

2) nadawanie w ramach telewizji komérkowej,

3) wideo na zamdéwienie widza,

4) wydania na ptytach DVD,

) wydania na ptytach Blu-ray,

)

)

)

o)}

6) webcasting,

7) simulcasting,

8) zezwolenie na dokonanie opracowania,

9) zezwolenie na rozpowszechnianie opracowania,

10) wykorzystanie fragmentéw filmu do celéw reklamowych i marketin-
gowych?®.

% Por. T. Targosz [w:] Komentarz 111, s. 724; M. Zatucki [w:] Komentarz IV, s. 422.
% Por. P. Slezak, Pola eksploatacji..., s. 62-192.
¥ Zob. P. Slezak, Umowy w zakresie wspétczesnych sztuk..., s. 213-215.
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Za odrebne pola eksploatacji mozna uznac te konstrukcje, ktére z punk-
tu widzenia podmiotu autorsko uprawnionego oraz podmiotu korzysta-
jacego z utworu na podstawie umowy nie daja si¢ zastapi¢ innymi kon-
strukcjami.

Ustawodawca polski ustanowil w przepisie art. 41 ust. 2 pr. aut. regule
interpretacyjna, zgodnie z ktéra wszystkie umowy prawa autorskiego,
zaréwno przenoszace prawo, jak i licencje, dotycza tylko pdl eksploatacji
wyraznie w nich wymieniowych (zasada specyfikacji). Ustawowy wymog
,Wyraznego wymienienia™’ strony niewatpliwie wypeinia wéwczas, gdy
okresla pola eksploatacji, postugujac sie terminologia ustawowa. Mozli-
we jest takZe uzywanie terminologii odbiegajacej od ustawowej, jednak-
ze woweczas strony powinny uzywac sformutowan wykluczajacych wat-
pliwosci interpretacyjne (np. wprowadzajac do tekstu umowy definicje
poszczegdlnych pol).

W praktyce obrotu gospodarczego czesto dochodzi do dzielenia poszcze-
golnych pdl eksploatacji na wezsze kategorie, tzw. subpola*'. Nalezy po-
stulowag, aby strony korzystaty z tej mozliwosci z umiarem. Wystarczy
sobie bowiem uswiadomic, ze tworzenie duzej liczby subpdl nie sprzyja
pewnosci obrotu. Nieograniczone ,szatkowanie” pél moze doprowadzié
do sytuacji, kiedy zbywca albo licencjodawca nie bedzie miat pewnosci,
w jakim zakresie wcze$niej przeniost prawo albo udzielit licencji niewy-
tacznej pojedynczej. Subpola stosowane sa np. w zakresie nadan satelitar-
nych, wéréd ktérych wyréznia sie:
1) nadania sygnatu niekodowanego,
2) nadania sygnatu kodowanego,
3) nadania za posrednictwem platform cyfrowych,
4) nadania przy wykorzystaniu technologii IPTV.

Trudnosci interpretacyjne na gruncie art. 41 ust. 2 pr. aut. powstaja w mo-
mencie, kiedy strony postuguja sie¢ w umowie terminologia odbiegajaca od
ustawowej, terminologia nieprecyzyjna albo wskazuja, ze umowa obej-
muje ,wszystkie pola eksploataciji” lub ,wszystkie znane pola eksploata-
cji”. W celu wyktadni takiej umowy nalezy sie odwota¢ do zgodnego za-
miaru stron oraz celu umowy. Trzeba postawi¢ pytanie, czy stosowanie
w tekstach uméw wspomnianych sformutowan czyni zados$¢ ustawowe-
mu wymogowi ,wyraZznego wymienienia” pol eksploatacji. W kwestii tej

0 Por. B. Giesen, Obowigzek wyraznego wymienienia pol eksploatacji w umowach upowaznia-
jacych do korzystania z autorskich praw majgtkowych [w:] Spory o wlasnosc intelektualng. Ksigga
jubileuszowa dedykowana Profesorom Januszowi Barcie i Ryszardowi Markiewiczowi, red. A. Mat-
lak, S. Stanistawska-Kloc, Warszawa 2013, s. 309-332.

4 Zob. T. Targosz [w:] Komentarz 111, s. 724-730; M. Zatucki [w:] Komentarz IV, s. 422.
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w doktrynie zarysowata si¢ wyraZna r6znica stanowisk. Spotka¢ mozemy
wypowiedzi o rygorystycznej interpretacji umoéw zawierajacych wspo-
mniane sformutowania*?. Inaczej méwiac, pominiecie konkretnego pola
W umowie oznacza, ze nie jest ono objete jej zakresem. W konsekwencji
nie dochodzi wigc do przeniesienia prawa ani do udzielenia licencji na tym
polu. Stanowisko liberalne pozwala natomiast odwota¢ si¢ w omawianej
sytuacji do dorozumianej woli stron*’. Za przyjeciem takiego zalozenia
przemawia brzmienie przepisu art. 49 pr. aut., ktéry zawiera regule inter-
pretacyjna stosowana w sytuacji, kiedy strony nie okreslity w umowie, na
czym polega korzystanie z utworu. W takim przypadku decyduja charak-
ter, przeznaczenie utworu oraz przyjete zwyczaje.

Niezachowanie ustawowego wymogu wyraznego wskazania w umowie
pol eksploatacji nie powoduje jej niewaznosci. Jednakze umowa taka jest
dotknieta bezskutecznos$cia. Inaczej méwiac, na podstawie takiej umowy
licencjobiorca nie nabedzie skutecznych wobec 0s6b trzecich uprawnier
do korzystania z utworu w okreslony sposéb**.

Strony, zawierajac umowe, uwzgledniaja okreslony stan techniki, dlatego
ustawodawca uznat za konieczne uregulowanie kwestii postepu technicz-
nego i korzystania z utworu na polach eksploatacji nieznanych w momen-
cie zawierania umowy. Zgodnie z zasada og6lng, wyrazona w przepisie
art. 41 ust. 4 pr. aut., umowa obejmuje wytacznie pola eksploatacji znane
w chwili jej zawarcia. Ustawodawca nie wyjasnia przy tym, co kryje sie
pod pojeciem pola nieznanego w chwili zawarcia umowy. Niemozliwe
jest stworzenie abstrakcyjnego wzorca ,pola nieznanego”. Aby oceni¢, czy
w konkretnej sytuacji okreslony sposéb eksploatacji byt znany, czy nie,
musimy uwzglednic aspekt subiektywny i obiektywny rozpatrywanego
pola eksploatacji. Aspekt subiektywny oznacza, ze mozliwo$c korzystania
z utworu w okreslony sposéb w chwili zawierania umowy jest objeta Swia-
domoscia stron. Natomiast ,nowo$¢” w aspekcie obiektywnym oznacza, ze
nawet specjaliSci w danej dziedzinie techniki w chwili zawierania umowy
nie sa w stanie przewidzie¢ okreslonych mozliwosci technicznych*. Mu-
simy pamietac, ze maja to by¢ odrebne pola eksploatacji. Oznacza to, ze
oceniajac konkretna sytuacje pod katem pojawienia sie¢ nowego pola eks-
ploatacji, nalezy uwzglednic watek techniczny (w postaci nowego sposobu
eksploatacji) oraz watek ekonomiczny (w postaci rozszerzenia dostepnosci

#2 Stanowisko takie konsekwentnie prezentuja J. Barta i R. Markiewicz w nastepu-
jacych opracowaniach: Prawo..., s. 338-342; Komentarz I, s. 306-308.

# Zob. M. Kepinski [w:] System Prawa Prywatnego, t. 13, red. ]. Barta, s. 473.

# Por. B. Giesen, Obowigzek wyraznego wymienienia pol eksploatacji..., s. 332.

15 Zob. P. Slezak, Umowy w zakresie wspélczesnych sztuk..., s. 229-237.
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utworu na nowe rynki zbytu)*, a takze fakt, iz dane pole stanowi sposéb
eksploatacji wyraznie odmienny od stosowanych dotychczas*. Ustawo-
daweca nie rozstrzygnat ewentualnych sankcji w przypadku niezastosowa-
nia sie stron do dyrektywy wynikajacej z art. 41 ust. 4 pr. aut. W zwigzku
z tym nalezy siegnac do regulacji zawartych w Kodeksie cywilnym i roz-
wazy¢ mozliwo$¢ uznania umowy za niewazna (w czesci dotyczacej pol
nieznanych w chwili jej zawarcia). Uwazam jednak, ze wskazania w umo-
wie na pola znajdujace si¢ w zaawansowanej fazie eksperymentalnej nie
mozna interpretowac jako naruszenia omawianego przepisu (zwlaszcza
jesli strony przewiduja wynagrodzenie za korzystanie z utworu na takim
polu). Mozliwa jest takze konwersja (przeksztalcenie) niewaznej czesci
umowy w umowe przedwstepna lub warunkowa*. Wydaje sie, ze naj-
prostszym rozwigzaniem zasygnalizowanego problemu jest wlaczenie do
umowy klauzuli przewidujacej renegocjacje umowy w przypadku poja-
wienia si¢ nowych pdl eksploatacji*’. Nalezy takze zaznaczy¢, ze ustawo-
dawca skonstruowat odrebna norme regulujaca korzystanie z utworéw
w ramach utworu audiowizualnego oraz utworu zbiorowego na niezna-
nych polach eksploatacji. Po powstaniu nowego pola eksploatacji tworcy
nie moga bez waznego powodu odmoéwic zgody na korzystanie ze swo-
ich utworéw na polach nieznanych w chwili zawierania umowy. Wpro-
wadzenie tej regulacji jest podyktowane potrzeba ochrony interesu eko-
nomicznego producenta audiowizualnego oraz producenta (wydawcy)
utworu zbiorowego.

Ustawodawca uregulowat takze kwestie zawierania uméw dotyczacych
utwordéw przysztych. Zgodnie z przepisem art. 41 ust. 3 pr. aut. niewazne
sa umowy dotyczace wszystkich utworéw lub wszystkich utworéw okre-
Slonego rodzaju tego samego tworcy majacych powstaé w przysziosci. Wy-
daje sig, ze celem wskazanego przepisu jest zabezpieczenie twércéw przed
nieprzemyslanym dysponowaniem prawami do utworéw, ktére powstana
w przysztosci. Zakresem omawianej regulacji objeta jest twdrczos$é bedaca
w fazie realizacji, ktéra zaistniala w umysle autora, cho¢ nie zostata jesz-
cze wyrazona w postaci utworu, cho¢by nieukoniczonego (tzw. twoérczos¢

# Zob. wyrok SN REN z 19.05.2005 r., I ZR 285/02, Zauberberg, GRUR 2005, s. 937, do-
stepny takze na stronie internetowej www.urheberrecht.justlaw.de/urteile/bgh-285-02.pdf.

47 Zob. wyrok SN REN z 12.12.1991 r., I ZR 165/89, Taschenbuchlizenz, GRUR 1992,
s. 310-311.

4 Zob. A. Szpunar, O konwersji niewaznej czynnosci prawnej [w:] Ksigga pamigtkowa ku
czci Profesora Leopolda Steckiego, red. M. Baczyk [i in.], Toruni 1997, s. 329-339; S. Sottysin-
ski, Czynnodci niewazne i nieistniejgce (wprowadzenie do dyskusji) [w:] Europeizacja prawa pry-
watnego, red. M. Pazdan, W. Popiotek, E. Rott-Pietrzyk, M. Szpunar, t. 2, Warszawa 2008,
s. 419-442.

4 Zob. ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo..., s. 342.
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in spe), oraz abstrakcyjna kategoria potencjalnej twdrczosci danego autora.
Nie obejmuje ona natomiast twdrczosci juz istniejacej*’. Sens sformutowa-
nia ,wszystkie utwory” jest oczywisty — obejmuje ono swoim zakresem
cala tworczos¢ danego autora, ktéra powstanie w przysztosci. Natomiast
sformutowanie ,wszystkie utwory okreslonego rodzaju” moze wywoty-
wac watpliwosci interpretacyjne. Nie jest bowiem jasne, co ustawodaw-
ca ma na mys§li, wprowadzajac kategorie rodzajow utworéw (dodajmy —
niewystepujaca w zadnym innym przepisie ustawy). Ocena wydaje sie
stosunkowo prosta, jezeli mamy do czynienia z twdrczoscia objeta przy-
ktadowym wyliczeniem z art. 1 ust. 2 pr. aut. Rodzaje utworéw mozna
utozsamiac z ustawowym wyliczeniem. Dlatego za niedopuszczalng na-
lezy uznac klauzule przenoszaca na wydawce prawa do wszystkich przy-
sztych fotografii danego tworcy. Ocena nie jest natomiast jednoznaczna,
jezeli mamy do czynienia z typami utworéw nieobjetymi ustawowym wy-
liczeniem. Takie klauzule, jak si¢ wydaje, mozna oceni¢ jedynie na przy-
ktadzie konkretnej umowy. Przykladem jest performance, czyli dzialalnos¢
artystyczna stanowiaca potaczenie swoistego scenariusza z artystycznym
wykonaniem. Artysta wystepuje przed publicznoscia jako tworca i jako
obiekt sztuki®. Wydaje sie, ze jedynie scenariusze na tyle rozbudowane,
ze wykraczaja poza ramy niechronionej idei, mozna zakwalifikowac jako
utwor. W konsekwencji umowe majaca za przedmiot wszystkie happenin-
gi danego tworcy nalezaloby uznac za niewazng. Trzeba takze zwrdcic
uwage na wyrok SA w Poznaniu z 4.04.2001 r., I ACa 72/01, OSA 2002/2,
poz. 6, w ktérym sad dokonat btednej wyktadni omawianego przepisu,
uznajac za dopuszczalne zawieranie uméw majacych za przedmiot utwo-
ry przyszte, o ile nie dotycza one catego dorobku danego autora®. Sad
pominal dorobek autora w danej dziedzinie twdrczosci jako przestanke
niewaznosci umowy, skupiajac sie jedynie na przestance catego dorobku
tworczego. Z omawianego przepisu a contrario wyptywa wniosek, ze do-
puszczalne sa klauzule dotyczace przysztej twdrczosci, o ile nie obejmuja
calej tworczosci albo twdrczosci w zakresie okreslonej kategorii utwordow.
W szczegolnosci mozliwe jest zawarcie umowy dotyczacej konkretnego
utworu, ktéry ma powstac¢ w przysztosci.

Wynagrodzenie jest, obok pdl eksploatacji, jednym z podstawowych za-
gadnienn majatkowego prawa autorskiego®. Istotna czescia tej problema-
tyki jest wynagrodzenie nalezne z tytutu korzystania z utworu na pod-

%0 Podobnie zob. J. Barta, R. Markiewicz [w:] Komentarz I, s. 309; zob. inaczej T. Tar-
gosz [w:] Komentarz 111, s. 646.

51 Zob. P. Slezak, Umowy w zakresie wspélczesnych sztuk..., s. 237-242.

%2 W literaturze podobnie zob. J. Barta, R. Markiewicz, Prawo..., s. 343.

% Por. D. Sokotowska, Prawo twércy do wynagrodzenia w prawie autorskim, Poznan 2013,
s. 40-91.
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stawie umowy. Praktyka obrotu gospodarczego wyksztalcita trzy modele
wynagrodzenia autorskiego: proporcjonalny, ryczaltowy oraz miesza-
ny. W pierwszym systemie, nazywanym proporcjonalnym albo procen-
towym, wynagrodzenie okre$la sie jako procent od zdarzen majacych
zwiazek z rozpowszechnianiem utworu. Cecha charakterystyczna tego
systemu jest powiazanie kwoty naleznego wynagrodzenia z liczba tych
zdarzen. Jest to wysoko$¢ wprost proporcjonalna do ,sukcesu kasowego”
danego utworu. System ten wydaje si¢ najodpowiedniejszy do regulowa-
nia wynagrodzenia w sytuacji, kiedy mozliwe jest jego powiazanie z cena
egzemplarza utworu, ceng biletu wstepu, optata za najem egzemplarza itp.
W drugim systemie, tzw. ryczaltowym, tworcy nalezy sie wynagrodze-
nie o okreslonej kwotowo wysokosci. Na wysoko$¢ wynagrodzenia nie
maja wplywu zdarzenia zwigzane z rozpowszechnianiem utworu. Sy-
stem ten jest przydatny, zwlaszcza gdy natura eksploatacji utworu albo jej
warunki nie pozwalaja na stosowanie wynagrodzenia proporcjonalnego
(np. w przypadku nadan telewizyjnych). Wreszcie w ostatnim systemie
— mieszanym — wynagrodzenie zawiera czes¢ ryczattowa i czes¢ procen-
towa. Strony uzgadniaja w umowie, ze za stworzenie utworu, ewentual-
nie takze za pierwszy okres jego eksploatacji, tworca otrzyma okreslona
kwote pieniezna (czes¢ ryczattowa) oraz dodatkowo bedzie otrzymywat
okreslony procent od ceny sprzedanych egzemplarzy (cze$¢ procentowa).
Jest to system, ktory taczy zalety wynagrodzenia ryczattowego i propor-
cjonalnego. W razie niepowodzenia ekonomicznego eksploatacji utworu
zapewnia tworcy swoiste wynagrodzenie minimalne oraz gwarantuje mu
udzial w ewentualnym sukcesie ekonomicznym przedsiewziecia. Nalezy
zaznaczy¢, ze ustawodawca nie narzuca stronom rodzaju wynagrodzenia,
pozostawiajac im te kwestie do swobodnego rozstrzygniecia w umowie.
Przyznaje tym samym prymat zasadzie autonomii woli stron. W prawie
polskim nie ma przepisu wprowadzajacego zasade, iz podstawowym ro-
dzajem wynagrodzenia jest wynagrodzenie proporcjonalne, natomiast
wynagrodzenie ryczattowe jest postacia wyjatkowa i mozna je stosowac
tylko w Scisle okreslonych sytuacjach. Przepisy takie zawiera prawo fran-
cuskie (art. L. 131-4)>* czy hiszpanskie (art. 46).

Przez wymogi dotyczace formy nalezy rozumiec reguty okreslajace spo-
soby przejawienia woli. Naleza do nich ogélne warunki dotyczace nakazu
lub zakazu pisemnosci, ustnosci, udziatu swiadkéw lub organu panstwo-
wego oraz szczegolowe zagadnienia odnoszace sie do zlozenia o$wiad-
czenia woli w okre$lonej formie (np. wymog wlasnorecznego podpisu

% Wersja ujednolicona ustawy z 22.12.2014 r., tekst dostepny na: www.legifrance.
gouv.fr/affichCode.do?cidTexte=LEGITEXT000006069414.

% Dekret krolewski 1/1996 z 12.04.1996 r., tekst dostepny na: www.wipo.int/wipo-
lex/fr/text.jsp?file_id=126678.

29



1. Podstawowe zasady zawierania uméw prawa autorskiego

przy formie pisemnej)*®. Ustawodawca polski uregulowal forme uméw
przenoszacych majatkowe prawa autorskie oraz umowe licencyjna wy-
taczna, przewidujac dla nich forme pisemna pod rygorem niewaznosci
(art. 531 67 ust. 5 pr. aut.). Oznacza to, Ze w razie niezachowania przez
strony prawem przewidzianej formy umowa nie wywota zamierzonych
skutkéw prawnych. Umowy licencyjne niewylaczne moga by¢ zawierane
natomiast w dowolnej formie.

Autorskie prawa osobiste co do zasady sa nieprzenoszalne i nie mozna ich
zby¢”. W praktyce w umowach stosowane sa klauzule dotyczace niewy-
konywania praw osobistych (zwlaszcza prawa do autorstwa i prawa do
integralnosci utworu). Klauzule takie nalezy uzna¢ w $wietle prawa pol-
skiego za dopuszczalne. Mozna bowiem broni¢ pogladu, ze ustawodaw-
ca nie wprowadzit obowiazku wykonywania autorskich praw osobistych.
W konsekwencji twérca moze zaniecha¢ wykonywania autorskich praw
osobistych, znosic¢ faktyczne wykonywanie tych praw przez inny podmiot,
a nawet upowaznic inny podmiot do ich wykonywania.

% Por. W. Popioltek, Umowa wydawnicza w polskim prawie prywatnym miedzynarodowym,
ZNUJ PWiOWI 1982/30, s. 106.

57 Jest to powszechnie akceptowany w literaturze poglad. Zob. np. P. Slezak, Prawo
autorskie. Podrecznik dla studentéw szkét filmowych i artystycznych, Katowice 2015, s. 74.
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2.1. Wstep

Niniejszy rozdzial zostal pos§wiecony umowom autorskoprawnym doty-
czacym ksigzek. Chodzi tu zaréwno o ksigzki w potocznym i klasycznym
znaczeniu tego stowa (rozumiane jako dokument piSmienniczy, zapis my-
§li ludzkiej, raczej obszerny, w postaci publikacji wielostronicowej o okre-
Slonej liczbie stron, o charakterze trwatym®), jaki o tzw. e-booki (oznacza-
jace tres¢ zapisana w formie elektronicznej, przeznaczona do odczytania
za pomoca odpowiedniego oprogramowania zainstalowanego w urzadze-
niu komputerowym, np. komputerze osobistym, czytniku ksigzek elek-
tronicznych, telefonie komérkowym, odtwarzaczu MP4 albo palmtopie)™
oraz ksiazki méwione — audiobooki (nagranie dZwiekowe zawierajace od-
czytany przez lektora tekst publikacji ksiagzkowej; zapisane na no$niku
danych najczesciej w postaci cyfrowej, w formacie audio lub np. MP3 czy
M4B)%. Wydaje sie, ze kwestie ,wydan elektronicznych” (e-booki i audio-
booki) moga by¢ przedmiotem postanowien klasycznej umowy wydaw-
niczej, jak i odrebnej umowy dotyczacej wylacznie tego typu wydan.

W postaci ksiazek moga by¢ publikowane rézne utwory, zwlaszcza litera-
ckie, naukowe, fotograficzne, plastyczne, komiksy, muzyczne (w postaci
zapisu nutowego), scenariusze utworéw audiowizualnych.

Umowy wydawnicze s3 umowami przenoszacymi w czesci majatkowe
prawo autorskie albo umowami licencyjnymi. W praktyce jesli przedmio-
tem umowy sa utwory o wiekszej objetosci, stosowane sa umowy prze-

58 Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%85%C5%BCka.
% Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/E-book.
60 Zob. https:/pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%85%C5%BCka_m%C3%B3wiona.
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2. Ksigzka

noszace, natomiast jesli jej przedmiotem sa utwory o mniejszej objetosci,
wykorzystuje si¢ konstrukcje umowy licencyjne;j.

Omoéwione w niniejszym rozdziale umowy (oprécz uméw miedzy
wspotautorami) zawieraja z twoércami specyficzne podmioty nazywa-
ne wydawnictwami. Na gruncie ustawy z 26.01.1984 r. — Prawo prasowe
(Dz.U. poz. 24 ze zm.) przez wydawce nalezy rozumie¢ podmiot zajmuja-
cy sie strona finansowa i organizacyjna, a wyjatkowo takze merytoryczna
wydawania, dzialajacy w postaci wydawnictwa®. Inaczej méwiac, chodzi
tu o podmiot majacy fizycznie mozliwos¢é wydania utworu drukiem®. Pro-
wadzenie dziatalnosci wydawniczej, co do zasady, jest dziatalnoScia go-
spodarcza®. Wydaje sie, ze te definicje, wskazujaca na zakres czynnosci
wydawcy, mozna odnie$¢ do wszelkiego typu wydawcéw. Ustawa o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych zawiera dwa przepisy okreslajace
sytuacje prawna wydawcy —art. 151 11.

W art. 15 pr. aut. ustawodawca ustanowil domniemanie, ze wydawca jest
osoba, ktérej nazwisko lub nazwe uwidoczniono w tym charakterze na
przedmiotach, na ktérych utwor utrwalono, albo podano do publicznej
wiadomosci w jakikolwiek sposéb w zwiazku z rozpowszechnianiem
utworu. W dziatalno$ci wydawniczej dotyczacej ksiazek nazwa wydawcy
jest podawana na egzemplarzach. Jest to domniemanie utatwiajace wska-
zanie osoby wydawcy. Nie mozna natomiast traktowac go jako definicji
wydawcy.

Zgodnie z przepisem art. 11 pr. aut. autorskie prawa majatkowe do utwo-
ru zbiorowego, w szczegolnosci publikacji periodycznej, przystuguja wy-
dawcy, a do poszczegdlnych czesci majacych samodzielne znaczenie —ich
twoércom. Domniemywa sie, ze wydawcy przystuguje prawo do tytutu.
Przepis ten znajduje zastosowanie np. do czasopism sktadajacych sie z r6z-
nych materiatéw prasowych. W jego Swietle powstaje charakterystyczny
,rozktad” majatkowych praw autorskich. Prawo do dzieta zbiorowego®*

1 Zob. P. Wasilewski, Wydawca, czyli kto?, ZNUJ PWiOWI 2007/100, s. 579-581.

2 Zob. A. Wisniewski, Umowa wydawnicza. Komentarz-przepisy. Wedtug stanu prawnego
na dzien 1 paZdziernika 1979 r., Warszawa 1979, s. 17; E. Traple, Umowy..., s. 212.

8 Zob.]. Sobczak, Prawo prasowe, Warszawa 2000, s. 90-94; 1. Dobosz, Prawo prasowe,
Warszawa 2006, s. 95; odmiennie E. Nowinska [w:] Prawo mediow, red. J. Barta, R. Markie-
wicz, A. Matlak, Warszawa 2005, s. 100; P. Wasilewski, Wydawca..., s. 583-585.

¢ Rozumianego jako dzieto sktadajace si¢ z samodzielnych czedci (np. artykutéw)
opracowanych przez réznych autoréw, ktérzy tworzyli bez porozumienia i autorskiej
wspolpracy z pozostatymi twércami (tzn. ze o powstaniu dzieta zbiorowego nie zade-
cydowalo porozumienie miedzy twércami, nie mozna tu zatem méwic¢ o wspottwor-
czosci). Por. M. Pozniak-Niedzielska [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Zarys wyktadu,
red. M. Pozniak-Niedzielska, Bydgoszcz 2007, s. 34; P. élezak, Prawo autorskie..., s. 66—67.
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jako catosci powstaje ex lege na rzecz wydawcy. Natomiast prawa do po-
szczegolnych czesci majacych samodzielne znaczenie (np. do konkretne-
go artykulu zamieszczonego w danym numerze czasopisma) pozostaja po
stronie tworcow. Ustawodawca zastosowal w omawianym przepisie kom-
promisowe rozwigzanie godzace interesy wydawcow i twércow. Z jednej
strony docenia wysitek organizacyjny i finansowy wydawcy, przyznajac
mu prawo majatkowe do catosci. Mozna powiedzie¢, ze w odniesieniu do
czasopism prawo wydawcy obejmuje szczegdtowa koncepcje czasopis-
ma, dobor autoréw oraz konkretnych artykutéw. Z drugiej strony usta-
wodawca szanuje godny ochrony interes twércow, pozostawiajac po ich
stronie prawo majatkowe do artykutu stanowigcego czes¢ danego nume-
ru czasopisma.
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2.2. Umowa miedzy wspétautorami
(na przyktadzie komiksu™)

Wdniu ......... W,
miedzy:
T, , zamieszkatym w ......... , nr dowodu osobistego ......... , nr PESEL

(zwanym dalej Autorem Scenariusza),

2. i , zamieszkatym w ......... , nr dowodu osobistego ......... , nr PESEL
......... (zwanym dalej Rysownikiem),

zostata zawarta umowa nastepujacej tresci:

§ 1[przedmiot umowy]

1. Przedmiotem niniejszej umowy jest potaczenie wysitkow twodrczych Auto-
ra Scenariusza i Rysownika w celu stworzenia komiksu o roboczym tytule .........
(zwanego dalej Komiksem).

2. Wktad Autora Scenariusza w powstanie Komiksu bedzie polegat na stwo-
rzeniu scenariusza na podstawie powiesci zatytutowanej ......... , hapisanej przez
......... Scenariusz ten bedzie posiadat nastepujace cechy:
bedzie to historia o ......... ;
okresli liczbe kadréw;

3
4
5

6

okresli liczbe stron;
okresli kolejnos¢ przedstawionych zdarzen;

okresli sposob przedstawienia zdarzen;

— e S~ ~—

bedzie zawierat liste dialogowa.

3. Wktad Rysownika w powstanie Komiksu bedzie polegat na stworzeniu war-

stwy plastycznej Komiksu z uwzglednieniem cech wskazanych w scenariuszu.
4. Strony ustalajg, ze ich wktady w powstanie Komiksu jako catosci beda prze-

jawem ich samodzielnej tworczosci o indywidualnym charakterze.

5. Strony zobowiazuja sie dotozy¢ wszelkich staran w celu uzyskania od au-

tora powiesci licencji na rozpowszechnianie Komiksu jako opracowania.
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2.2. Umowa miedzy wspotautorami

§ 2 [majatkowe prawa autorskie]

1. Strony ustalaja nastepujacy podziat majagtkowych praw autorskich do Ko-
miksu jako catosci. Udziat Autora scenariusza bedzie wynosit ......... %, natomiast
udziat Rysownika bedzie wynosit ......... %.

2. Strony uznajg, ze dopuszczalne jest zbycie udziatu we wspdlnym majatko-
wym prawie autorskim do Komiksu.

3. Strony jednomyslnie uznaja, ze majgtkowe prawo autorskie do Komiksu
jako catosci przystuguje im wspélnie. W konsekwencji strony zobowigzujg sie do
wspétdziatania w zarzadzaniu wspolnym prawem. Strony wyznaczaja jako za-
rzadce wspolnego prawa panig/pana ......... (w tym celu zostanie zawarta umo-
wa o impresariat).

Stosownie do woli stron zdanie to moze przyjac brzmienie: , Strony wyzna-
czajq jako zarzadce ......... (w tym celu zostanie zawarta umowa o zbiorowe za-
rzadzanie)”.

4. Kazda czynnos¢ prawna dotyczaca majatkowego prawa autorskiego do Ko-
miksu jako catosci wymaga zgody obu stron. Zgody obu stron wymaga zwtasz-
cza zawarcie umowy, ktorej skutkiem bedzie udostepnienie Komiksu publiczno-
$ci. W przypadku braku zgody jednej ze stron druga strona moze zwrdcic¢ sie do
sadu o rozstrzygniecie kwestii sporne;.

5. Strony uznajg, ze scenariusz Komiksu stanowi czes¢ Komiksu majaca sa-
modzielne znaczenie ekonomiczne. W zwigzku z tym Autor Scenariusza moze
samodzielnie wykonywac¢ prawa majatkowe do tej czesci.

6. Strony uznajg, ze koncepcja plastyczna gtéwnych postaci, tzn. ......... , sta-
nowi cze$¢ Komiksu majaca samodzielne znaczenie ekonomiczne. W zwiagzku
z tym Rysownik moze samodzielnie wykonywac¢ prawa majatkowe do tej czesci.
Pozostatych elementéw plastycznych Komiksu (np. kadréw) Rysownik nie moze
wykorzystywac w dalszej tworczosci bez zgody Autora Scenariusza.

7. Kazda ze stron zobowigzuje sie¢ do poszanowania intereséw ekonomicz-
nych drugiej strony. Bedzie to zwtaszcza oznaczato, ze kazda ze stron, korzysta-
jacz prawa majatkowego do swojej czesci majacej samodzielne znaczenie, bedzie

uwzgledniata stuszny interes ekonomiczny drugiej strony.
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8. Dochody osiggane z rozpowszechniania Komiksu jako catosci beda rozdzie-
lane miedzy Autora Scenariusza i Rysownika stosownie do ich udziatéw.

9. Kazda ze stron jest uprawniona do dochodzenia roszczen dotyczacych na-
ruszenia prawa majatkowego do Komiksu jako catosci.

10. Swiadczenia uzyskane w zwigzku z dochodzeniem roszczen dotyczacych
wspodlnego prawa majatkowego do Komiksu jako catosci beda rozdzielane mie-

dzy Autora Scenariusza i Rysownika stosownie do ich udziatow.

§ 3 [osobiste prawa autorskie]

1. Strony jednomyslnie uznaja, ze osobiste prawo autorskie do Komiksu jako
catosci przystuguje im wspolnie.

2. Strony wspélnie beda wykonywac prawa osobiste do Komiksu jako cato-
$ci. Bedzie to oznaczato zwtaszcza wspolng decyzje co do ujawnienia swojego
autorstwa na egzemplarzach, jednomyslne domaganie sie poszanowania prawa
do integralnosci Komiksu, jednomyslne domaganie sie rzetelnego wykorzystania
Komiksu, wspoélne wykonywanie nadzoru autorskiego.

3. W procesie twérczym kazda ze stron bedzie szanowata interes osobisty
drugiej strony.

4. Rysownik powinien zachowa¢ przewidziang przez Autora Scenariusza pod-
stawowa tres¢ przedstawionych wydarzen, charakterystyke postaci, kolejnos¢
przedstawionych wydarzen oraz sposéb przedstawienia wydarzen.

5. Rysownik moze ingerowac w liczbe kadrdw, liczbe stron oraz liste dialogowa.

6. Po powstaniu projektu plastycznego Komiksu Autor Scenariusza powinien
uszanowac koncepcje artystyczna gtéwnych postaci Komiksu, tzn. .........

7. Po powstaniu projektu plastycznego Komiksu Autor Scenariusza moze in-
gerowac w zaproponowane przez Rysownika liczbe kadréw, uktad stron oraz ich
liczbe.

8. Kazda ze stron ma prawo do akceptacji propozycji drugiej strony w zakre-
sie koncepcji artystycznej Komiksu. Moze ona ztozy¢ drugiej stronie na pismie
oswiadczenie o akceptacji lub uzalezni¢ akceptacje od dokonania odpowiedniej

korekty w terminie ......... dni od otrzymania propozycji drugiej strony.
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2.2. Umowa miedzy wspotautorami

9. Korekty powinny by¢ dokonane w terminie ......... dni od otrzymania pi-
semnego zawiadomienia.

10. Kazda ze stron jest uprawniona do dochodzenia roszczen dotyczacych
naruszenia prawa osobistego do Komiksu jako catosci.

11. Kazda ze stron moze wykonywac prawa osobiste do czesci Komiksu ma-
jacej samodzielne znaczenie. Strony uzgadniaja, ze samodzielne znaczenie maj3

scenariusz oraz koncepcja artystyczna gtéwnych postaci komiksu.

§ 4 [wersja ostateczna komiksul]

Na potrzeby niniejszej umowy wersja ostateczna oznacza wersje na tyle doj-
rzatg pod wzgledem artystycznym, ze nadaje sie do udostepnienia publicznosci.
Decyzje co do uznania konkretnej wersji za wersje ostateczng Komiksu strony

podejmujg wspolnie.

§ 5 [okres obowigzywania umowy]

1. Niniejsza umowa bedzie obowigzywata tak dtugo, jak dtugo bedzie trwata
ochrona majatkowych praw autorskich Autora Scenariusza i Rysownika.

2. W razie $mierci jednej ze stron przed powstaniem wersji ostatecznej Ko-
miksu umowa ulega rozwigzaniu.

3. W razie smierci jednej ze stron po powstaniu wersji ostatecznej Komiksu
umowa bedzie nadal obowigzywata. W prawa i obowigzki zmartej strony wcho-
dza jej spadkobiercy.

4. Po $mierci jednej ze stron z powddztwem o ochrone jej praw osobistych

moga wystapi¢ matzonek, dzieci oraz jej kolejni zstepni.
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Komentarz

Mozliwa jest sytuacja, kiedy do powstania utworu w sposéb twoérczy
przyczynito sie kilka oséb. Méwimy woéwczas o wspdttworezosci, dziele
wspoélautorskim®. Nalezy przyjaé, ze z dzielem wspoétautorskim mamy
do czynienia wéwczas, gdy miedzy twércami dojdzie do porozumienia
w kwestii potaczenia wysitkéw i wktadéw twoérczych®. Inaczej méwiac,
dzieto wspélautorskie nie powstanie wbrew woli twércéw®’. Kwestie
wspottworczosci reguluje przepis art. 9 pr. aut. Obejmuje on swoim za-
kresem dwie kategorie utworéw wspétautorskich: roztaczne i nieroziacz-
ne. Pierwsze charakteryzuja sie tym, ze wktady poszczegdlnych twércéw
maja samodzielne znaczenie, nadaja sie do oddzielnej eksploatacji; na-
tomiast w utworach nieroztacznych nie wystepuja dajace sie wyodreb-
ni¢ i nadajace sie do samodzielnej eksploatacji wklady poszczegélnych
twoércow. Komiks jest kategoria posrednia, zblizona do utworu nieroz-
lacznego. Zawiera dajacy sie wyodrebni¢ wktad w postaci scenariusza
oraz niedajacy sie wyodrebnic¢ wklad rysownika. Jednakze w praktyce
obie warstwy komiksu sa eksploatowane tacznie. Tak dtugo, jak dtugo
mamy do czynienia z taczna eksploatacja obu wkiadéw, zdolnos¢ scena-
riusza komiksowego do odrebnej eksploatacji jest pozbawiona znacze-
nia prawnego®®.

Komiks ma z reguty dwdch autoréw. Jeden opracowuje scenariusz komik-
su, poprzedzajacy komiks jako gotowy produkt. Rysownik musi wiedzie¢,
coijak narysowac. Scenarzysta ,opowiada” okreslona historie, a konkret-
nie planuje, na ilu kadrach rozegra sie akcja, ile zajmie stron, w jaki spo-
sOb zostana przedstawione wydarzenia, jaka bedzie kolejnos¢ prezento-
wania czytelnikowi zdarzen, co pojawi sie¢ w kadrach i w konicu —jak beda
brzmie¢ dialogi®. Rysownik nadaje scenariuszowi postac plastyczna. Mo-
zemy przyjac, ze: ,Komiks jest opowiadaniem zrelacjonowanym przy po-
mocy obrazkéw. Rysunki peinia w nim stuzebna role — sa podporzadko-

% Por. P. éle;zak, Prawo autorskie..., s. 60.

 Zob.]. Barta, R. Markiewicz [w:] Komentarz I, s. 130; E. Ferenc-Szydetko [w:] Komen-
tarz II, s. 105; D. Flisak [w:] Komentarz II1, s. 170; M. Jankowska [w:] Komentarz IV, s. 122;
J. Banasiuk, Wspdttworczos¢ i jej skutki w prawie autorskim, Warszawa 2012, s. 120 i n.

7 Zob. wyrok SN z 5.07.2002 r., IIT CKN 1096/00, OSNC 2003/11, poz. 150.

% Scenariusze filmowe niekiedy bywaja eksploatowane poza filmem jako catoscia
w postaci ksiazki. Natomiast nigdy nie spotkatem sie z wydawnictwem zawierajagcym
scenariusze komiksowe. By¢ moze wynika to z faktu, ze scenariusz komiksowy jest for-
ma znacznie krétsza niz scenariusz filmowy i wydawanie go drukiem nie ma sensu eko-
nomicznego.

¢ Zob. www.komiks.gildia.pl/warsztat/Kilka_banalow_o_scenariuszu_komikso-
wym.
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wane potrzebom narracyjnym. Oznacza to, ze rysownik — dokladnie tak
samo jak narrator w utworze epickim — powinien pozostac ukryty za Swia-
tem przedstawionym, ktéry powinien przemawiac sam przez si¢. Réwniez
literat — ten, kto napisat scenariusz — pozostaje w nim ukryty. On z kolei
ukrywa sie za obrazkami przedstawionymi przez rysownika””’. W sensie
prawnym obaj sa wspottworcami komiksu.

Komiks jest szczeg6lna forma graficznego powiazania rysunku i teks-
tu literackiego (jednosci ikono-lingwistycznej), stuzaca rozwijaniu narra-
cji lub obrazowaniu znaczen, ktérych czytelno$¢ jest mozliwa w ramach
tego powiazania, bez dodatkowych Zrédet informacji. Komiks wystepuje
najczesciej pod postacia serii obrazkéw powiazanych ciagloscia czasowa,
przedstawiajacych dzialania powtarzajacych sie postaci”.

Stronami komentowanej umowy sa autor scenariusza komiksowego
i rysownik warstwy rysunkowej. Wydaje sie, ze w umowie o stworzenie
komiksu strony powinny okresli¢ jej zakres przedmiotowy. Mam tu na
mysli dwie kwestie dotyczace autorstwa.

Po pierwsze, strony powinny wskazac role kazdego twoércy w planowa-
nym projekcie artystycznym, czyli przesadzi¢, kto stworzy scenariusz,
a kto rysunki. Z punktu widzenia prawa autorskiego jest oczywiste, Ze
tworczy charakter dziatalnosci kazdej ze wskazanych oséb powoduje, Ze
jest ona twoérca komiksu. Po drugie, strony powinny okresli¢ szczegéto-
wo, na czym maja polegac ich dziatania artystyczne. Wydaje sie to szcze-
golnie istotne z punktu widzenia twoércy scenariusza. Strony moga okre-
8li¢ zwtaszcza:

1) czy scenariusz bedzie oryginalnym wytworem intelektu scenarzysty,
rozwinieciem cudzego pomystu (np. koncepcji serii komikséw), czy
tez adaptacja (np. komiks na podstawie filmu);

2) jaka ma by¢ postac scenariusza.

Oczywiscie trudno zakladag, ze scenariusz komiksu bedzie konstrukcja
réwnie skomplikowana co scenariusz filmowy, jednakze mozna sobie wy-
obrazi¢ r6zne warianty szczeg6towosci scenariusza komiksowego. Przy-
ktadowo moze to by¢ wylacznie historia, opowies¢ o okreslonych posta-
ciach, wydarzeniach — ktéra mozemy okresli¢ jako szkic fabuty, moze to
by¢ takze tzw. treatment polegajacy na opisie przebiegu akcji, gléwnych
scen, charakterystyce postaci i dialogéw”2.

70 Zob. J. Szytak, Druga strona komiksu, Elblag 2011, s. 4.

1 Zob. K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, War-
szawa 1985, s. 6—40, zwlaszcza s. 40.

7 Por. P. Slezak, Umowy w zakresie wspdlczesnych sztuk..., s. 333-334.
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Jezeli komiks jest opracowaniem cudzego utworu, to zgodnie z przepisem
art. 2 pr. aut. do jego rozpowszechniania potrzebne jest uzyskanie zgody
tworcy utworu macierzystego.

Wspéttwoérey powinni uregulowaé¢ w umowie o stworzenie komik-
su kwestie rozkladu majatkowych praw autorskich”. Umowa taka
moze rozstrzygac o wszystkich kwestiach uregulowanych w przepisach
art. 9 pr. aut. Strony moga okresli¢ zwlaszcza:

1) wielkos¢ udziatéw,

2) sposdb wykonywania prawa autorskiego do catego komiksu,

3) sposdb wykonywania prawa do scenariusza,

4) zasady dochodzenia roszczen z tytutu naruszenia prawa majatkowe-
go do komiksu jako catosci.

Jezeli wspotautorzy nie ureguluja wspomnianych kwestii, zastosowanie
znajda reguly wynikajace z przepiséw zawartych w art. 9 ust. 1-4 pr. aut.

Dopuszczalne wydaje sie takze uregulowanie kwestii dodatkowych, do-

tyczacych zagadniern unormowanych w Kodeksie cywilnym w postaci:

1) wyznaczenia jako zarzadcy organizacji zbiorowego zarzadzania pra-
wami autorskimi,

2) podziatu przychodéw i wydatkéw,

3) wylaczenia mozliwosci zniesienia wspétwlasnosci.

Nie ma przeszkdd, aby wspottworcy okreslili w umowie takze kwestie
dotyczace wykonywania autorskich praw osobistych w zakresie objetym
regulacja wynikajaca z art. 9 ust. 1-4 pr. aut. Twoérca scenariusza i rysow-
nik moga, jak sie wydaje, uregulowa¢ w umowie kwestie objete ,wspo6l-
nym prawem osobistym”, a zwlaszcza:

1) sposéb wykonywania prawa osobistego do catego komiksu,

2) sposob wykonywania praw osobistych do poszczegdlnych czesci,

3) dochodzenie roszczen z tytutu naruszenia praw osobistych do catego
komiksu.

7 W wyroku z 17.06.2004 r., V CK 13/04, LEX nr 558618, SN zajat stanowisko, w kt6-
rym wskazatl, ze: ,Przy dzietach majacych charakter dzieta wspdlnego nieroztacznego
nie wystepuja dajace sie wyodrebnié i nadajace sie tym samym do samodzielnej eksploa-
tacji wktady twoércze poszczegélnych wspottwoércéw dzieta jako catosci. Zgodnie z art. 9
ust. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach zaleznych, mozliwe jest jednak okreslenie
wielko$ci udziatéw tworczych kazdego ze wspdtautoréw dzieta wspdlnego nieroztacz-
nego. Jezeli nie zostanie wykazana w toku postepowania (lub przyjeta w odpowiednim
porozumieniu wspottwércéw) wysokos$¢ udziatu tworczego poszczegdlnych tworcow,
aktualizuje sie domniemanie prawne (wzruszalne), pozwalajace na przyjecie réwnosci
udziatéw tworczych”.
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W sprawach nieuregulowanych w prawie autorskim natomiast kazdy
ze wspottworcow wykonuje swoje indywidualne prawa osobiste™. Szcze-
gblne znaczenie nalezy przyznac postanowieniom umownym dotycza-
cym prawa do integralnosci, a zwtaszcza prawa do integralnosci czesci
skladowych komiksu. Strony moga okresli¢ przede wszystkim mozliwo§¢
i zakres ingerencji rysownika w integralnosc¢ scenariusza oraz mozliwo$¢
i zakres ingerencji tworcy scenariusza w ostateczng wersje komiksu. Ko-
rzystne moze sie okazac opisanie sposobu oraz terminéw akceptacji czesci
realizowanych przez druga strone umowy, a takze trybu wprowadzania
ewentualnych korekt czy poprawek.

Wskazane wydaje sie okreSlenie w umowie o stworzenie komiksu,
w jaki spos6b zostanie podjeta decyzja o powstaniu wersji ostatecznej ko-
miksu, oraz definicji takiej wersji. Jest to istotne o tyle, ze podjecie decyzji
0 powstaniu wersji ostatecznej jest rtownoznaczne z wykonaniem osobiste-
go prawa autorskiego do pierwszego udostepnienia komiksu publicznosci,
otwierajacym jednoczesnie droge do ekonomicznej eksploatacji komiksu.

Strony powinny takze zadecydowac o losach umowy na wypadek
$mierci jednej z nich. Ulega ona rozwiazaniu jedynie w sytuacji, kiedy
zgon nastepuje przed powstaniem wersji ostatecznej. Natomiast w sytuacji
$mierci jednej ze stron po powstaniu wersji ostatecznej okreslone upraw-
nienia beda wykonywac spadkobiercy oraz osoby bliskie zmartego twoércy.

™ Zob. A. Nowicka [w:] System Prawa Prywatnego, t. 13, Prawo autorskie, red. J. Barta,
Warszawa 2013, s. 94-95.
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2.3. Umowa wydawnicza z autorem (na przyktadzie
monografii z zakresu nauk prawnych)

Wdniu ......... W

miedzy:

1. Wydawnictwem ......... ,zsiedzibgw ......... , wpisanym do rejestru przed-
siebiorcéw prowadzonego przez ......... , pod numerem ......... ,NIP ... , re-
prezentowanym przez ......... (zwanym dalej Wydawnictwem), z jednej strony,

a

2 i, , zamieszkatym w ......... , nr dowodu osobistego ......... , nr PESEL

......... (zwanym dalej Autorem), z drugiej strony,

zostata zawarta umowa nastepujacej tresci:

§ 1[przedmiot umowy]

1. Autor zobowiazuje sie napisa¢ (o$wiadcza, ze napisat) utwér, o roboczym
(ostatecznym) tytule ......... , bedacy monografia z zakresu nauk prawnych (zwa-
ny dalej Utworem).

2. Strony ustalajg, ze Utwor bedzie miat objetos¢ okoto ......... arkuszy au-
torskich, tj. okoto ......... stron standardowego wydruku komputerowego obej-
mujgcego okoto 1800 znakdw pisarskich na strone.

3. Strony ustalaja, ze wspdlnie okresla ostateczny tytut Utworu.

4. Strony ustalaja, ze Utwor bedzie spetniat nastepujace kryteria:

a) bedzie uwzgledniat stan prawny, orzecznictwo i poglady doktryny na dzien
dokonania przez Autora ostatniej korekty merytorycznej;

b) bedzie zawierat bibliografie, wykaz orzecznictwa oraz indeks rzeczowy;

c) zostanie stworzony pod wzgledem merytorycznym i jezykowym ze staran-
noscia, jakiej nalezy oczekiwac¢ od utworu naukowego.

5. Strony uzgadniaja, ze w celu weryfikacji zachowania nalezytego poziomu
merytorycznego Utwdr zostanie zrecenzowany przez dwéch samodzielnych pra-
cownikéw naukowych.

6. Wydawnictwo opublikuje Utwor na swdj koszt. Bedzie takze ponosi¢ wy-

datki zwigzane z jego rozpowszechnianiem i promocja.
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§ 2 [o$wiadczenia stron]

1. Autor oswiadcza, ze Utwér bedzie przejawem jego samodzielnej dziatalnosci
tworczej o indywidualnym charakterze oraz nie bedzie naruszat praw autorskich
0séb trzecich.

2. Autor gwarantuje, ze w chwili przeniesienia na Wydawnictwo majatkowych
praw autorskich do Utworu beda one wolne od wad prawnych. W szczegélnosci
nie bedg obcigzone prawem osoby trzecie;.

3. Wydawnictwo oswiadcza, ze Utwor ukaze sie staraniem Wydawnictwa

w serii wydawniczej ......... w naktadzie ......... egzemplarzy.

§ 3 [dostarczenie Utworu]

1. Autor dostarczy Wydawnictwu Utwér w postaci elektronicznej na adres
e-mailowy ......... , W terminie dodnia .........

2. Przestany Wydawnictwu plik bedzie spetniat kryteria okreslone w zatgcz-
niku nr 1 do niniejszej umowy.

3. Jezeli Autor nie dostarczy Utworu w uméwionym terminie, Wydawnictwo
moze wyznaczy¢ mu odpowiedni dodatkowy termin (nie krotszy niz ......... dni)
z zagrozeniem, ze po jego bezskutecznym uptywie bedzie mogto odstapi¢ od

umowy.

§ 4 [przyjecie Utworu]

1. Wydawnictwo zawiadamia Autora o przyjeciu Utworu, nieprzyjeciu Utworu
albo o uzaleznieniu przyjecia od wprowadzenia do Utworu wskazanych w recen-
zji wydawniczej albo sugerowanych przez Wydawnictwo poprawek.

2. Zawiadomienie nastepuje na pi$mie w terminie ......... dni/miesiecy od
dostarczenia Utworu.

3. Brak powiadomienia w umoéwionym terminie jest réownoznaczny z przyje-
ciem Utworu bez zastrzezen.

4. Jezeli Wydawnictwo uzalezni przyjecie Utworu od wprowadzenia okre-

Slonych poprawek, Autor ma obowigzek wprowadzi¢ je do Utworu i ponow-
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nie przestac skorygowany tekst w terminie ......... dni od otrzymania zawia-
domienia.

5. Wydawnictwo dokonuje oceny skorygowanego Utworu i powiadamia Au-
tora o jego przyjeciu albo nieprzyjeciu. Nieprzyjecie jest rbwnoznaczne z odsta-
pieniem od umowy.

6. Wydawnictwo przystapi do rozpowszechniania Utworu w terminie .........

dni/miesiecy od przyjecia Utworu.

§ 5 [przeniesienie majatkowych praw autorskich]

Z dniem przyjecia Utworu Wydawnictwo nabywa prawo do korzystania
z Utworu i rozporzadzania nim bez ograniczen terytorialnych na nastepujacych
polach eksploatacji:
a) wprowadzanie utworu do pamieci komputera, w tym serweréw systemow
informatycznych;

b) zwielokrotnianie Utworu dowolng technika drukarska;

d

e) udzielanie zezwolenia na wykonywanie praw zaleznych w stosunku do opra-

)
c) wprowadzanie zwielokrotnionych egzemplarzy do obrotu;
) najem i uzyczanie egzemplarzy;

)

cowan powstatych na podstawie Utworu.

§ 6 [wynagrodzenie Autora]

1. Autor otrzymuje jako wynagrodzenie ......... % od sprzedanych przez Wy-
dawnictwo i zaptaconych egzemplarzy.

2. Wynagrodzenie bedzie wyptacane w odstepach kwartalnych/potrocz-
nych/rocznych na konto Autoranr ......... w banku .........

3. Wynagrodzenie bedzie wyptacane przez okres ......... lat od przystgpienia
przez Wydawnictwo do rozpowszechniania ostatniego wydania.

4. Autor otrzymuje jako zaliczke kwote ......... zt po przyjeciu Utworu oraz
kwote ......... po przystapieniu Wydawnictwa do rozpowszechniania Utworu.

Kwoty te beda zaliczone na poczet ostatecznego wynagrodzenia.
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5. W zwigzku z wyptatg naleznosci Autor ma prawo do informacji o:

a) naktadzie kazdego wydania Utworu;

b) liczbie sprzedanych i zaptaconych egzemplarzy (strony ustalaja, ze chodzi
tu o egzemplarze przekazane do hurtowni, bezposrednio do ksiegarn oraz
sprzedane za posrednictwem sklepu internetowego Wydawnictwa).

6. Wydawnictwo odliczy i przekaze do wskazanego przez Autora urze-
du skarbowego stosowng kwote jako zaliczke na podatek dochodowy, zgodnie
z przepisami ustawy z 26.07.1991 r. o podatku dochodowym od oséb fizycznych
(Dz.U.z 2016 r. poz. 2032 ze zm.).

§ 7 [uprawnienia Wydawnictwa]

1. Wydawnictwo podejmuje decyzje w sprawie: liczby wydan, dodrukéw, ceny
egzemplarzy.

2. Wydawnictwo ma prawo wydrukowa¢ dodatkowo ......... egzemplarzy
Utworu. Beda one wykorzystywane wytacznie jako egzemplarze pokazowe, re-
cenzyjne i dodatkowe. Autorowi nie przystuguje wynagrodzenie w zwigzku z ich
rozpowszechnianiem.

3. Wydawnictwo ma prawo do dokonywania w Utworze zmian wynikajacych
z opracowania redakcyjnego.

4. Wydawnictwo ma prawo do zamieszczenia na egzemplarzach utworu krot-
kiej notki biograficznej o Autorze. Autor jest obowigzany w terminie ......... dni

od przyjecia Utworu dostarczy¢ Wydawnictwu notke biograficzng o objetosci

5. Wydawnictwo ma prawo w celach marketingowych wykorzystywac stresz-
czenie Utworu. Autor jest obowigzany w terminie ......... dni od przyjecia Utworu
dostarczy¢ Wydawnictwu streszczenie o objetosci okoto ......... znakow.

6. Po uptywie ......... lat od przystapienia do rozpowszechniania Wydawni-
ctwo ma prawo odda¢ egzemplarze znajdujgce sie¢ w magazynach na makulature.

7. Wydawnictwo moze przenies¢ prawa i obowigzki wynikajgce z niniejszej

umowy na inny podmiot.
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§ 8 [uprawnienia Autora]

1. Autor ma prawo i obowigzek wprowadzenia do Utworu zmian spowodo-
wanych przez zmiane stanu prawnego, pojawienie sie¢ nowych publikacji i orze-
czen sgdowych z zakresu omawianego w Utworze.

2. Autor wskaze ......... osoby fizyczne lub instytucje, ktérym Wydawnictwo
przesle bezptatne egzemplarze Utworu.

3. Autor ma prawo do ......... % znizki w stosunku do ceny katalogowej przy
zakupie ksigzek opublikowanych w Wydawnictwie w okresie ......... lat od za-

warcia niniejszej umowy.

§ 9 [autorskie prawa osobiste]

1. Autor ma prawo do umieszczenia na egzemplarzach Utworu jego imienia
i nazwiska.

2. Autor ma prawo do poszanowania integralnosci Utworu oraz do jego rze-
telnego wykorzystania.

3. Autor nie bedzie wykonywat prawa do nadzoru nad sposobem korzystania

z utworu poza sytuacjami uregulowanymi w niniejszej umowie.

§ 10 [korekta]

1. Autor ma prawo i obowiazek przeprowadzenia ......... korekt przed podpi-
saniem Utworu do druku.

2. Przeprowadzenie korekty i dostarczenie Utworu do Wydawnictwa powin-
no nastapi¢ w terminie ......... dni od przekazania Utworu Autorowi do korekty.

3. Jezeli Autor nie dokona korekty w terminie, przyjmuje sig, ze wyraza on

zgode na brzmienie Utworu zaproponowane przez Wydawnictwo.

§ 11 [zakaz konkurenc;ji]

1. Autor zobowiazuje sie do niewydawania bez zgody Wydawnictwa w zad-
nym innym wydawnictwie dzieta, ktére bytoby w jakikolwiek sposéb konku-
rencyjne wobec Utworu. Chodzi tu zwtaszcza o utwory omawiajace identyczna

problematyke.
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2. Powyzsze ograniczenie nie dotyczy monografii i podrecznikdw prawni-

czych.

§ 12 [wznowienia]

1. Jezeli Wydawnictwo podejmie decyzje o kolejnym wydaniu, Autor zobo-
wigzany jest przygotowac Utwor, a zwtaszcza nanies¢ niezbedne poprawki, tzn.
uwzgledni¢ aktualny stan prawny, orzecznictwo i poglady doktryny.

2. Postanowienia niniejszej umowy stosuje sie do kazdego kolejnego wyda-
nia Utworu.

3. Autor powinien nanies¢ niezbedne poprawki w terminie ......... dni, liczac
od dnia, w ktéorym Wydawnictwo zwrdcito sie do niego w tej sprawie.

4. Jezeli Autor nie bedzie moégt lub nie bedzie chciat nanies¢ niezbednych popra-
wek, Wydawnictwo moze zwrocic sie o ich naniesienie do innego tworcy. Fakt nanie-
sienia poprawek przez twérce zastepczego bedzie uwidoczniony na egzemplarzach.

5.Poczawszyod ......... wydania, w ktdérego przygotowaniu Autor nie bierze

udziatu, traci on prawo do wynagrodzenia.

§ 13 [odstapienie od umowy]

1. Wydawnictwo moze odstgpi¢ od umowy w nastepujacych sytuacjach:

a) Autor nie dostarczy Utworu w wyznaczonym mu w tym celu dodatkowym
terminie;

b) Autor nie dostarczy Utworu z koniecznymi zmianami, o ktérych mowaw § 12
ust. Tumowy;

c) zaistniejg wady prawne Utworu;

d) Utwor bedzie miat usterki, ktorych Autor nie usunie w wyznaczonym mu
w tym celu dodatkowym terminie;

e) Wydawnictwo ztozy Autorowi o$wiadczenie o nieprzyjeciu Utworu, w przy-
padku kiedy zostanie on negatywnie zrecenzowany przez dwdch recenzentéw.
2. Autor moze odstapi¢ od umowy w nastepujacych sytuacjach:

a) Wydawnictwo nie przystapi do rozpowszechniania Utworu w wyznaczonym

terminie;
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b) ze wzgledu na swoje istotne interesy tworcze;
c) publiczne udostepnienie Utworu nastapi w nieodpowiedniej formie albo

ze zmianami, ktorym Autor mégtby sie stusznie sprzeciwic.

§ 14 [zmiany umowy]

Wszelkie zmiany niniejszej umowy, aneksy do niniejszej umowy wymagaja

dla swej waznosci formy pisemne;j.

§ 15 [klauzula arbitrazowa]

1. Strony postanawiaja, ze wszelkie spory moggce w przysztosci wynikna¢ na
tle niniejszej umowy bedg rozstrzygane przez sad polubowny.

2. Sad bedzie obradowat w siedzibie Wydawnictwa.

3. Sad bedzie sie sktadat z trzech arbitréw.

4. Strony wyznaczga po jednym arbitrze, a arbitrzy superarbitra.

5. Wyrok sadu polubownego wywota skutki okreslone w ustawie z17.11.1964 r.

- Kodeks postepowania cywilnego (Dz.U. z 2018 r. poz. 155 ze zm.).

§ 16 [prawo wtasciwe]

Strony postanawiaja, ze prawem wtasciwym dla oceny niniejszej umowy jest

prawo polskie.

§ 17 [egzemplarze i wersje umowy]

1. Niniejsza umowa zostata sporzadzonaw ......... egzemplarzach, po .........
dla kazdej ze stron, w jezykach polskimi .........

2. W razie watpliwosci wigzaca jest wersja .........
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Komentarz

Przedmiotem umowy wydawniczej moze by¢ zaréwno utwor juz istnie-
jacy, jak i utwoér przyszly (o ile twdrca zobowiaze sie do jego napisania)’.
Do przedmiotowo istotnych sktadnikéw umowy wydawniczej nalezy
m.in. konkretyzacja utworu’. Nastepuje ona przez wskazanie:

1) tytutu dziela (albo przynajmniej tytutu roboczego);

2) typu utworu (w komentowanej umowie jest to monografia z zakresu
nauk prawnych);

3) orientacyjnej objetosci utworu;

4) cech, jakie bedzie posiadat utwor.

Przedmiotem komentowanej umowy jest utwér naukowy (monografia

z zakresu nauk prawnych). Dzielem naukowym jest utwor, ktérego pod-

stawowa funkcja komunikacyjna ma cel informacyjny; utwor taki nie jest

nakierowany ,na siebie”, lecz na przedstawiony w nim obiektywnie istnie-
jacy stan rzeczy””. Na strukture dzieta naukowego” skladaja sie:

1) wyniki badann naukowych dotyczace istniejacej rzeczywistosci lub
praw nia rzadzacych (naukowiec nie tworzy tej rzeczywistosci czy
praw nia rzadzacych, a jedynie opisuje je, porzadkuje, wyjasnia);

2) forma wewnetrzna (jest to jezyk artystyczny, czyli dobér Srodkow ar-
tystycznego oddzialywania, takich jak: dobor i zestawienie elementéw,
zestawienie kolorystyczne, wzajemny ukiad elementéw, kompozycja,
gra Swiatla i cienia, rodzaj linii, §lad prowadzenia narzedzia — stuzace
do wyrazenia okreslonej tresci);

3) forma zewnetrzna, czyli technika artystyczna™.

Skoro naukowiec nie tworzy wynikéw badan, czyli tresci utworu nauko-
wego, a jedynie opisuje zastana rzeczywisto$¢, nie ma podstaw do ochro-
ny autorskoprawnej tej tresci. Ustalenia naukowe sa dobrem powszech-

75 Por. T. Szymanek, Umowy z zakresu witasnosci intelektualnej i przemystowej, Warsza-
wa 2009, s. 182.

76 Zob. A. Wisniewski, Umowa..., s. 17-18; A. Niewegtowski, Ograniczenia swobody kon-
traktowej w umowach wydawniczych [w:] Ustawowe ograniczenia swobody umdw. Zagadnienia
wybrane, red. B. Gnela, Warszawa 2010, s. 232-235; E. Traple, Umowy..., s. 213.

77 H. Haberstumpf, Zur Individualitit wissenschaftlicher Sprachwerke, Freiburg 1982,
s. 22-26; A. Szewc, Dzieta naukowe i ich status w prawie autorskim, PiP 1997/10, s. 24; D. So-
kotowska, Pojecie i postacie utworu naukowego w Swietle prawa autorskiego, ,Ruch Prawniczy,
Ekonomiczny i Socjologiczny” 2015/2, s. 84-88.

78 Zob. ]J. Barta, R. Markiewicz, A. Matlak [w:] System Prawa Prywatnego, t. 13,
red. J. Barta, s. 39-40.

7 Por. A. Kopff, Dzieto sztuk plastycznych i jego twérca w swietle przepiséw prawa autor-
skiego, Krakow 1961, s. 62.
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nie dostepnym®. Ochronie podlega natomiast forma wyrazenia ustalen
naukowych.

Publikacje naukowe powinny gwarantowac okreslony poziom meryto-
ryczny. W celu skontrolowania, czy konkretny utwor zostat stworzony
zgodnie z wymaganiami stawianymi dzielom naukowym, powotuje sie
recenzentéw. Czesto wydawnictwa zawieraja z recenzentami odrebna
umowe o zrecenzowanie utworu naukowego.

Strony skladaja o§wiadczenia wiedzy niezbedne do wydania utworu.
Wydawnictwo o$wiadcza, ze wyda utwér na wlasny koszt. Zawierane sa
(zwlaszcza w zakresie utworéw naukowych) takze umowy obejmujace
klauzule, na podstawie ktérych to tworca bierze na siebie ryzyko ekono-
miczne i sam finansuje wydanie, ewentualnie uzyskuje dofinansowanie
od zatrudniajacej go jednostki naukowej. Tworca sktada oswiadczenie, ze
utwor jest wolny od wad prawnych, oraz oswiadczenie, ze utwor jest wy-
nikiem jego samodzielnej dzialalnosci badawczej (tworczej).

Dostarczenie utworu wydawnictwu nalezy do obowiazkéw tworcy.
Aby zapewni¢ prawidlowe wykonanie tego obowiazku, strony okreslaja
w umowie termin oraz sposob dostarczenia utworu.

Wydawnictwo ma prawo i jednocze$nie obowiazek wydania utworu.
Wykonanie tego prawa i obowiazku jest mozliwe jedynie wéwczas, kiedy
tworca dostarczyt utwér o odpowiedniej jakosci. Dlatego wydawnictwo
dokonuje kontroli tej jakosci, tzn. sprawdzenia, czy utwor spetnia wy-
mogi stawiane utworom naukowym. W tym celu wyznacza recenzentéw
utworu naukowego, natomiast we wlasnym zakresie sprawdza, czy utwor
spelnia kryteria pozamerytoryczne. Wskutek dokonania tego sprawdze-
nia wydawnictwo podejmuje decyzje o przyjeciu utworu albo o uzalez-
nieniu jego przyjecia od wprowadzenia poprawek sugerowanych przez
recenzentéw lub wydawnictwo albo wreszcie o odrzuceniu utworu. Stro-
ny okreslaja w umowie termin dokonania sprawdzenia oraz reguluja tryb
i termin dostarczenia przez twérce poprawionego tekstu.

Majatkowe prawa autorskie do utworu przechodza na wydawce w zakre-
sie wskazanym w umowie. Istotna kwestia jest okreslenie chwili, kiedy to
przejscie nastepuje. Ot6z zgodnie z wola ustawodawcy umowa wydaw-
nicza, jako umowa przenoszaca w czeséci majatkowe prawo autorskie, wy-
wotuje skutek jedynie zobowiazujacy, natomiast skutek rozporzadzajacy
nastepuje w momencie przyjecia utworu (art. 64 pr. aut.). Zatozenie przy-
jete przez ustawodawce powoduje, Ze istotna role odgrywaja postanowie-
nia stron w sprawie terminu przyjecia utworu. Dlatego strony moga i po-

80 Zob. E. Ferenc-Szydetko [w:] Komentarz 11, s. 28.
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winny precyzyjnie okreéli¢, kiedy utwor zostanie ztozony i ile czasu ma
wydawnictwo na jego sprawdzenie.

Umowa wydawnicza przenosi na wydawnictwo majatkowe prawa au-
torskie w czes$ci niezbednej do wydania utworu drukiem oraz do jego
rozpowszechniania. Umowa obejmuje zatem pola eksploatacji w zakre-
sie utrwalania i zwielokrotniania utworu, wprowadzania egzemplarzy
do obrotu oraz ich najmu i uzyczania. Niekiedy twdrca przenosi na wy-
dawnictwo takze prawo do udzielania zezwolenia na wykonywanie praw
zaleznych do opracowan utworu.

Wynagrodzenie autorskie nalezy do jednych z istotniejszych zagad-
nient regulowanych w umowie wydawniczej (nalezy do przedmiotowo
istotnych sktadnikéw umowy wydawniczej). Dlatego np. w dawnych roz-
porzadzeniach Rady Ministréw® poswiecano temu zagadnieniu wiek-
sz05¢ przepisow. W aktualnym stanie prawnym wysoko$¢ wynagrodzenia
ksztaltowana jest przez realia ekonomiczne, a nie przez przepisy. W prak-
tyce w ramach uméw wydawniczych uksztaltowaty sie dwa systemy wy-
nagradzania twércow. Pierwszy to ryczalt zwiazany z objetoscia utwo-
ru. Strony ustalaja konkretna kwote wynagrodzenia za arkusz autorski®.
Drugi system to wynagrodzenie proporcjonalne do wartosci sprzedanych
i zaplaconych egzemplarzy. Jest ono ustalane jako procent (stalty w czasie
obowigzywania umowy) od ceny zbytu wydawcy. Nalezy przyjac, ze wy-
nagrodzenie twércéw utworu naukowego obejmuje naleznosci za:

1) utrwalanie, zwielokrotnianie okreslona technika i wprowadzanie do
obrotu wydrukowanych egzemplarzy;

2) przeniesienie na wydawce majatkowych praw autorskich do utworu;

3) opracowanie i dostarczenie utworu w postaci zdatnej do opracowania
w celu reprodukgji;

4) wykonania korekty autorskiej.

Kolejne wydania podlegaja natomiast odrebnemu wynagrodzeniu. Wyna-
grodzenie z reguly wyptacane jest w czeSciach. Powszechna praktyka jest
wyplacanie zaliczki w wysokosci 4 wynagrodzenia po przyjeciu utworu.
Warto zauwazy¢, ze zaliczka ta w Zadnym wypadku nie podlega zwro-
towi (art. 55 ust. 1 pr. aut.). Kolejna czes¢ jest wyplacana w chwili, kiedy
wydawca przystepuje do rozpowszechniania utworu. Pozostala cze$¢ wy-
nagrodzenia jest rozliczana w statych odstepach czasu (np. pétrocznych).

81 Przyktadowo mozna wskazaé na rozporzadzenie Rady Ministrow z 23.12.1988 r.
w sprawie umoéw o wykorzystanie utworéw muzycznych (Dz.U. poz. 344).

8 Arkusz autorski obejmuje wylacznie materiat opracowany przez twércéw. Obej-
muje on 40 000 znakéw typograficznych ze spacjami albo 3000 cm? powierzchni mate-
riatu graficznego. Zob. https:/pl.wikipedia.org/wiki/Arkusz_autorski.
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Strony okreslaja w umowie takze spos6b wyplaty naleznego wynagrodze-
nia oraz roszczenie informacyjne przystugujace autorowi utworu.

Klasyczna umowa wydawnicza przenosi na wydawce majatkowe prawo
autorskie do utworu naukowego. W zwiazku z tym wydawca moze wzna-
wiaé utwor tak dtugo, jak diugo trwaja majatkowe prawa autorskie.

Strony okreslaja w umowie zakres uprawnienn wydawnictwa w zwiaz-
ku z rozpowszechnianiem utworu naukowego. Jedna z kwestii maja-
cych kluczowe znaczenie praktyczne z punktu widzenia naleznego twor-
cy wynagrodzenia jest okreélenie liczby egzemplarzy wprowadzanych
przez wydawnictwo do obrotu®. Po pierwsze, ma to ewidentny wplyw na
wysoko$¢ wynagrodzenia procentowego naleznego autorowi dzieta na-
ukowego. Po drugie, po wprowadzeniu do obrotu wskazanej w umowie
liczby egzemplarzy, o ile znalazty one szybko nabywcéw, a rynek ksie-
garski sygnalizuje istnienie popytu, powstaje mozliwos¢ wznowienia (ko-
lejnego wydania) utworu. Autorzy czesto udzielaja prawa do tzw. prze-
drukéw fragmentéw dzieta naukowego, np. w czasopismach nalezacych
do wydawcy czy nawet w innych czasopismach. Chociaz wydawca z re-
guty sam okresla wysoko$¢ naktadu, nie ma przeszkoéd, aby w umowie
okresli¢ np. wysokos¢ pierwszego naktadu. Wspétczesne umowy wy-
dawnicze niezmiernie rzadko operuja pojeciem nakladu. Jednakze na-
lezy postulowaé powrét do stosowania tego tradycyjnego sformutowa-
nia w tekstach umow.

Wydawnictwo nabywa okre$lone uprawnienia o charakterze marketin-
gowym. Moze mianowicie:

1) wydrukowac okres$lona liczbe egzemplarzy (za ktére autorowi nie nale-
zy sie wynagrodzenie), ktére wolno wykorzystywac wylacznie w celu
promocyjnym;

2) wykorzysta¢ w celu promocyjnym streszczenie dziela dostarczone
przez autora;

3) wykorzystac¢ fragmenty recenzji wydawniczych dzieta;

4) wykorzystac¢ notke biograficzna o autorze.

Wydawnictwo moze dokonywaé w utworze naukowym zmian wynika-
jacych z opracowania redakcyjnego. Chodzi tu zwlaszcza o korekte jezy-
kowa i stylistyczna.

Wydawnictwo moze przenie$¢ uprawnienia nabyte wskutek zawarcia ko-
mentowanej umowy na osobe trzecia. Dziatanie takie jest, co do zasa-
dy, zawsze dopuszczalne. Gdyby jednak autor chcial, aby okreslone dzie-
o zostalo wydane i wznawiane jedynie przez okreslone wydawnictwo,

8 Zob. E. Traple, Umowy..., s. 215.
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moze doprowadzi¢ do zawarcia w umowie klauzuli, z ktérej wynika za-
kaz dalszego przenoszenia uprawnienn wynikajacych z umowy (art. 41
ust. 1 pkt 2 pr. aut.).

Autor ma prawo i jednoczes$nie obowiazek uwzglednienia w tekscie do-
starczonym do wydawnictwa aktualnego stanu prawnego, orzecznictwa
oraz wypowiedzi doktryny. Jezeli w okresie opracowywania tekstu w wy-
dawnictwie zajda kolejne zmiany w omawianym zakresie, autor powinien
je wzia¢ pod uwage. Dobrym obyczajem wyksztalconym w dzietach z za-
kresu nauk prawnych jest podawanie (z reguty na poczatku publikacji)
informacji, na jaki dzierh obejmuja one stan prawny. Z kolei w wykazie li-
teratury i orzecznictwa powinny sie znalezZ¢ najnowsze wypowiedzi na
okreslony temat.

Podobnie za dobry obyczaj wydawniczy nalezy uznaé przyznawanie au-
torom, ktérzy opublikowali swoje dzieta w danym wydawnictwie, znizki
przy zakupie wydawanych przez nie ksiazek. Z reguty jest to uprawnie-
nie o charakterze bezterminowym, cho¢ nic nie stoi na przeszkodzie, by
strony okreslily jego zasieg czasowy.

Wydawnictwa czesto proponuja autorom poza egzemplarzami autorski-
mi wysylke gratisowych egzemplarzy utworu naukowego do kilku oséb
oraz instytucji.

Autor utworu naukowego moze oczekiwa¢ od wydawnictwa poszano-
wania jego autorskich praw osobistych. Podstawowe znaczenie ma pra-
wo do:

1) autorstwa utworu,
2) integralno$ci utworu,
3) rzetelnego wykorzystania utworu.

Tworcy dziet naukowych w praktyce realizuja uprawnienie do oznacze-
nia utworu swoim imieniem i nazwiskiem (jest to tzw. strona pozytywna
prawa do autorstwa). We wspotczesnej praktyce wydawniczej nie zdarza-
ja sie publikacje naukowe pod pseudonimem albo anonimowe. Natomiast
strona negatywna prawa do autorstwa oznacza powszechny zakaz przy-
wlaszczania sobie autorstwa utworu naukowego. Niestety takze w Srodo-
wiskach akademickich znane sa przypadki postepowan dyscyplinarnych
dotyczacych plagiatu.

Prawo do integralnosci oznacza nienaruszalno$¢ tresci i formy nadanej
utworowi przez tworce. Oznacza to, ze wydawnictwo oraz osoby korzy-
stajace z opublikowanego utworu maja obowiazek respektowania tresci
utworu naukowego, czyli wynikéw badan naukowych autora oraz formy,
w jakiej wyniki te zostaty opisane.
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Rzetelne wykorzystanie utworu naukowego nalezy rozumie¢ jako na-
kaz adresowany gléwnie do wydawnictwa oraz do 0s6b korzystajacych
z utworu w pracy (naukowej czy zawodowej). Chodzi zwtaszcza o to, by
fragmenty utworu wykorzystywane jako cytaty nie byly wyrwane z kon-
tekstu. Stosowanie tego rodzaju cytatéw moze u czytelnika wywotaé wra-
zenie, ze autor cytowanego dzieta wyrazitinne przekonania w danej spra-
wie, niz mialo to miejsce w rzeczywistosci. Jest to wiec swoiste falszowanie
wymowy dzieta naukowego.

Autor utworu naukowego ma obowiazek przeprowadzenia przynaj-
mniej jednej, niekiedy dwéch korekt przed oddaniem utworu do druku.
Przez korekte nalezy rozumie¢ ustosunkowanie si¢ autora do propozycji
redaktora tekstu na etapie przygotowania do druku oraz poprawianie
btedéw na wydruku prébnym®. Strony powinny uregulowaé w umowie
sposéb i terminy przeprowadzenia korekty.

Klauzule konkurencyjne sa do$¢ czesto stosowane w umowach wy-
dawniczych. Potrzeba ich stosowania wynika, po pierwsze, z mozliwosci
pojawienia sie konfliktu intereséw miedzy autorem a wydawnictwem,
a po drugie, z regulacji zawartej w przepisie art. 41 ust. 2 pr. aut. Ustawo-
dawca pozostawia po stronie tworcy wszystkie te uprawnienia, ktore nie
zostaly wyraznie objete umowa®. W konsekwencji mozliwa jest sytuacja,
kiedy tworca zawiera z innym wydawnictwem umowe dotyczaca wyda-
nia ,przerébki” konkretnego utworu albo wydania go w innej postaci
(np. wydanie kieszonkowe, wydanie elektroniczne)®. Aby zapobiegac ta-
kim sytuacjom, wydawcy zamieszczaja w umowach klauzule zakazujace
wydawania w jakimkolwiek innym wydawnictwie bez zgody wydawni-
ctwa pierwotnego utworu noszacego taki sam lub podobny tytut albo tez
utworu, ktéry jest konkurencyjny w stosunku do dzieta, ktérego dotyczy
dana umowa.

Do wznowienia utworu naukowego, czyli kolejnego wydania, do-
chodzi w sytuacji, kiedy utwér wywotat zainteresowanie wsréd od-
biorcéw i istnieje duze prawdopodobienistwo, ze kolejne wydanie lub
wydania beda nadal cieszyly sie zainteresowaniem czytelnikéw. Kaz-
de kolejne wydanie utworu z dziedziny nauk prawnych wymaga od-
powiedniego przygotowania ze wzgledu na zmiany w obowiazujacym
prawie, wydanie nowych orzeczen sadowych oraz ukazanie si¢ nowych
publikacji. Strony reguluja w umowie sposéb oraz terminy dokony-
wania niezbednych zmian. NajczeSciej normowane jest przygotowa-

8¢ Zob. https:/pl.wikipedia.org/wiki/Korekta_tekstu.
8 E. Traple, Umowy..., s. 143.
86 Zob. S. Ritterman, Komentarz do ustawy o prawie autorskin, Krakéw 1937, s. 198-199.
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nie tekstu do kolejnego wydania przez jego tworce, a gdyby nie mogt
on albo nie chcial podja¢ si¢ koniecznych prac — powierzenie ich auto-
rowi zastepczemu.

Wydawnictwo moze odstapi¢ od umowy wydawniczej lub ja wypo-
wiedzie¢ zwlaszcza wéwczas, gdy stwierdzi istnienie wady prawnej utwo-
ru naukowego, gdy twodrca nie wprowadzi do utworu niezbednych zmian,
jakich zazadal wydawca, jak tez woéwczas, gdy tworca nie ztozy utworu
w wyznaczonym w tym celu dodatkowym terminie. Twérca natomiast
moze odstapi¢ od umowy lub ja wypowiedzie¢ w sytuacjach opisanych
w przepisach art. 56-58 pr. aut.

Strony moga okresli¢ w umowie forme dokonywania zmian w umo-
wie. Nalezy przyja¢, ze skoro umowy dotyczace utworu literackiego czy
naukowego sa zawierane w formie pisemnej, takze zmiany takich uméw
wymagaja zachowania tej formy®.

Metoda zapewniajaca stosunkowo szybkie i tanie rozstrzygniecie spo-
réw mogacych powstac na gruncie konkretnej umowy jest zamieszczenie
w niej tzw. klauzuli arbitrazowej. Chodzi tu o zapis na sad polubowny
w Swietle art. 1161 k.p.c. Jest to pisemna umowa, w ktdrej strony okresla-
ja przedmiot sporu lub stosunek prawny, z ktérego spér moze wyniknaé
(art. 1161-1162 k.p.c.). Strony moga poddac pod rozstrzygniecie sadu po-
lubownego spory o prawa majatkowe (art. 1157 k.p.c.). Nalezy zaznaczyc¢,
ze zapis na sad polubowny nie wywotuje niedopuszczalnosci drogi sa-
dowej*®.

W przypadku zawarcia umowy z podmiotem bedacym obywate-
lem panistwa obcego lub majacym siedzibe na terytorium panistwa obce-
go system prawny dopuszcza mozliwo$¢ wskazania przez strony prawa
wlasciwego dla oceny tego stosunku prawnego. Zasady takie wynika-
ja z rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego i Rady (WE) nr 593/2008
2 17.06.2008 r. w sprawie prawa wtasciwego dla zobowiazann umownych
(Rzym I) (Dz.Urz. UE L 177, 5. 6, ze zm.) oraz ustawy z 4.02.2011 r. — Pra-
wo prywatne miedzynarodowe (Dz.U. z 2015 r. poz. 1792). Strony moga
dokonac¢ wyboru sposrédd istniejacych i obowiazujacych systeméw praw-
nych. Nie moga natomiast siegnac¢ po zbiory zasad organizacji miedzyna-
rodowych, kodekséw etyki ani zwyczajow®.

87 Por. P. élgzak, Umowa o rozpowszechnianie. .., s. 217.

8 Por. A. Zielinski [w:] Kodeks postgpowania cywilnego. Komentarz, red. A. Zielinski, War-
szawa 2008, s. 1634.

8 Co do szczegotéw w zakresie wyboru prawa zob. K. Grzybcezyk, Prawo wiasciwe. ..,
5. 93-98.
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Jezeli tekst umowy zostal sporzadzony w kilku jezykach, korzystne
jest wskazanie tzw. wiazacej wersji umowy. Rozwiazanie takie pozwala
wykluczy¢ ewentualne watpliwosci co do ttumaczenia uzytych w umo-
wie okreslen®.

% Zob. P. éle;zak, Umowa o rozpowszechnianie..., s. 221.
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2.4. Umowa z autorem o wydanie elektroniczne
(na przyktadzie monografii z zakresu nauk prawnych)

W dniu ......... W

miedzy:

1. Wydawnictwem ......... ,Zsiedzibaw ......... , wpisanym do rejestru przed-
siebiorcow prowadzonego przez ......... , pod numerem ......... ,NIP ......... , re-
prezentowanym przez ......... (zwanym dalej Wydawnictwem), z jednej strony,

a

2 i, , zamieszkatym w ......... , nr dowodu osobistego ......... , nr PESEL

......... (zwanym dalej Autorem), z drugiej strony,

zostata zawarta umowa nastepujacej tresci:

§ 1 [przedmiot umowy]

1. Autor o$wiadcza, ze napisat utwor, o tytule ......... , bedacy monografia
z zakresu nauk prawnych (zwany dalej Utworem).

2. Strony ustalaja, ze Utwér bedzie miat objetos¢ okoto ......... arkuszy au-
torskich, tj. okoto ......... stron standardowego wydruku komputerowego obej-
mujgcego okoto 1800 znakdw pisarskich na strone.

3. Strony ustalaja, ze Utwor spetnia nastepujace kryteria:

a) uwzglednia stan prawny, orzecznictwo i poglady doktryny na dzien dokona-
nia przez Autora ostatniej korekty merytorycznej;

b) zawiera bibliografie, wykaz orzecznictwa oraz indeks rzeczowy;

c) zostat stworzony pod wzgledem merytorycznym i jezykowym ze starannos-
cig, jakiej nalezy oczekiwa¢ od utworu naukowego.

4. Strony uzgadniaja, ze w celu weryfikacji zachowania nalezytego poziomu
merytorycznego Utwér zostanie zrecenzowany przez dwéch samodzielnych pra-
cownikéw naukowych.

5. Wydawnictwo opublikuje Utwér w postaci elektronicznej na swdj
koszt. Bedzie takze ponosi¢ wydatki zwigzane z jego rozpowszechnianiem

i promocja.
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