Stowo na temat ttumaczenia

Styl Petera Kivy'ego w charakterystycznie figlarny sposéb oscyluje pomigdzy
analitycznym traktatem, w ktérym nie unika si¢ powtdrzeri podyktowanych
logika wywodu, a okraszong humorem i potocznymi powiedzonkami gawe-
da. Starali$my si¢ odda¢ ten koloryt, na pierwszym miejscu stawiajac jednak
zawsze filozoficzng klarowno$¢ argumentacji. Szczegdlnych trudnosci nastre-
czyl nam przektad terminéw technicznych teorii Kivy'ego, gtéwnie tych,
ktére odnoszg si¢ do problemu ekspresji muzycznej. Kluczem podejscia
Kivy’ego jest rozréznienie naturalnej ekspresji emocji (wyrazania emocji
w codziennym zyciu poprzez mimike czy intonacj¢ glosu) od ekspresywnosci
dziet sztuki. To, ze postrzegamy pewne melodie i harmonie jako ,smutne”,
,radosne” czy ,buriczuczne”, ze méwimy o takim wiasnie wyrazie poszcze-
g6lnych utworéw muzycznych — nie znaczy jednak, ze melodie te czy utwory
stanowia prawdziwy wyraz rzeczywistych emocji przezywanych wiasnie przez
cztowieka z krwi i kosci (a tym bardziej nie przez samg muzyke, co bytoby
absurdem). W calej ksigzce Kivy szkicuje teorie, ktdrej pars destruens podej-
muje polemike z emotywizmem i na wielu przyktadach formuluje argumenty
na rzecz takiego rozréznienia, by nastepnie dociekaé zwiazku pomigdzy roz-
réznionymi dziedzinami (naturalna ekspresja emocji a fenomen ekspresyw-
no$ci w muzyce). Kivy zdaje si¢ dokonywa¢ tego rozréznienia na poziomie
wyrazen jezyka angielskiego, ktére w zwyktych kontekstach sg bliskoznaczne,
ale ktérym uzus Kivy'ego nadaje znaczenie techniczne. I tak na przyktad
wyrazenie x is expressive of y funkcjonuje na kartach niniejszej ksiazki nie jako
swobodny synonim wyrazenia x expresses y (x wyraza y’), ktére Kivy stosuje
do ,zwyklej ekspresji naturalnej”, ale jako fraza zarezerwowana dla kon-
tekstéw, w ktérych emocja rozpoznawana przez nas w danym przedmiocie
(na przyktad w ,melancholijnej” melodii lub w ,,smutnym” pysku psa bernar-
dyna) nie wyplywa ze stanu psychicznego jej nosiciela. Wprowadzenie roz-
réznienia na poziomie werbalnym umozliwiatoby konsekwentne méwienie
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o tym, ze na przyklad melodia ta jest nacechowana wyrazowo dang emocja,
bez niepozadanego sugerowania, ze kto§ rzeczywiscie t¢ emocj¢ przezywa
i wyraza.

O ile to rozréznienie udato nam si¢ czgsciowo w tekscie naszego przektadu
zachowad, o tyle postanowilismy zrezygnowa¢ z szerzej zakrojonych planéw
ujednolicenia, ktére mogtoby w jezyku polskim p6js¢ nawet dalej niz w orygi-
nale. ZarzuciliSmy projekt réznicujacego przektadu przymiotnika expressive
jako ‘ekspresywny’ (w odniesieniu do sztuki, gdy Kivy méwi od siebie i przeciw-
stawia to ekspresji naturalnej, to jest: wyrazaniu emocji przez ludzi) oraz ‘eks-
presyjny (w pozostatych kontekstach) na rzecz jednolitego uzycia przymiotnika
‘ekspresywny’, wzglednie ‘wyrazowy’ we wszystkich kontekstach. Wybierajac
terminy ‘ekspresywny’ i ‘ekspresywnos¢ (i rezygnujac z termindw ‘ekspresyjny’
i ‘ekspresyjno$¢’), wpisujemy si¢ w tradycje zapoczatkowang przez Anng
Checke w jej pierwszym tekscie na temat Petera Kivy'ego Czy mamy obiek-
tywne podstawy do orzekania, co wyraza muzyka?.

Starali$my si¢ odda¢ rzeczowniki expression i expressiveness przez, odpo-
wiednio, ‘ekspresj¢’, wzglednie ‘wyraz' oraz ‘ekspresywnos¢’. Sam Kivy jed-
nak nie jest tu catkowicie konsekwentny (pisze bowiem wymiennie o teorii
muzycznej ekspresji i muzycznej ekspresywnosci). Pojawiajacy si¢ tu (choé
rzadko) niekonsekwencje autora mozna ttumaczy¢ nie tyle brakiem checi do
zastosowania spdjnego rozréznienia na poziomie terminéw, ile raczej tym, ze
jego teoria ma za swoj przedmiot tradycyjny problem ,ekspresji muzycznej”,
poddany analizie przez wprowadzenie weziej rozumianego pojecia ,ekspre-
sywnosci”. Jest zatem zarazem teorig ekspresji muzycznej (to jest: teoria ob-
jasniajaca fenomen zwany tradycyjnie w ten spos6b) i teoria ekspresywnosci
muzycznej (to jest: teorig wyjasniajaca ten problem poprzez pojecie ,ekspre-
sywnosci” jako cechy muzyki przeciwstawionej zwyktemu wyrazaniu emodji
przez ludzi). Wyréznienie ekspresywnosci jako pewnej cechy dziet sztuki
i odréznienie jej od zwyklej ekspresji codziennych emocji na poziomie stow-
nym — oto kluczowe kroki nalezace do rozwiazania tradycyjnego problemu,
ktére proponuje Kivy.

W tekscie rozprawy wielokrotnie przywotywane sg konkurujace ze sobg
teorie ekspresji/ekspresywnosci muzycznej. Przetozenie typologii tych teorii
bylo zadaniem karkotomnym ze wzgledu na addycyjny charakter nazw bu-
dowanych przez Kivy'ego. Postulatem ttumaczy bylo konsekwentne zacho-
wanie w dopelniaczu cztonu odnoszacego si¢ do przedmiotu teorii (to jest
do jej explanandum). Rzeczownikowe przydawki oryginatu angielskiego cha-
rakteryzujace explanans musiaty wigc sta¢ si¢ przymiotnikami. Tym sposobem
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arousal theory of musical expressiveness| expression to ‘wzbudzeniowa teoria eks-
presywnos$ci muzycznej’, a speech theory to ‘teoria jezykowa'.

W wielu przypadkach — przede wszystkim dotyczacych stownictwa zwia-
zanego z emocjami, jak w rozdziale II, czy tez ekspresywnosci i ekspresji —
zdecydowali$my si¢ pozostawi¢ w nawiasach terminy angielskie dla wigkszej
czytelnosci.





