Marek Wilczynski

Poeta jako krytyk sztuki.
»Valarstwo amerykanskie” w eseistyce
poetow modernistycznych

Glownym przedmiotem uwagi w niniejszym tekscie beda
oczywiscie zwiazki pomigdzy malarzami z krggu Action Paint-
ing i abstrakcji lirycznej a poetami tzw. Szkoly Nowojorskiej
— Frankiem O’Hara, Jamesem Schuylerem i niedawno zmar-
tym Johnem Ashberym, ktérego twdrczo$¢ dawno juz przekro-
czyta jakiekolwiek umowne granice poetyki grupy. Rozpoczne
jednak od dygresji siegajacej w histori¢ nieco glebiej'. Mimo iz
samo pojecie tradycji ma w kulturze amerykanskiej co najmniej
od czaséw Emersona konotacje zdecydowanie negatywne, okres
od poznych lat 40. do wezesnych 60. XX wieku nie byt w dzie-
jach Nowego Jorku pierwsza epoka bliskich kontaktow artystow
1 pisarzy zainteresowanych czy nawet zainspirowanych ich twor-
czo$cig. Po raz pierwszy w historii miasta stalo si¢ tak w latach
1807-1855, kiedy to prozaicy i poeci z kregu Knickerbockers,
skupionego wokot Washingtona Irvinga, a takze The Sketch Club
oraz Bread and Cheese Club, ktérego spiritus movens pozosta-
wat przez pewien czas James Fenimore Cooper (notabene trudno
sobie wyobrazi¢ takg nazwe — Klub Chleba z Serem — podobnej
instytucji w 0wczesnej Europie) utrzymywali znajomosci z mala-

! Klasycznym kronikarskim studium na temat zwigzkéw miedzy nowojor-
ska awangarda poetycka a malarska epoki jest praca Davida Lehmana The Last
Avant-Garde. The Making of the New York School of Poets (New York: Knopf
Doubleday, 1999).
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rzami — Washingtonem Allstonem, Thomasem Colem, Williamem
Dunlapem, Asherem Durandem i Samuelem F. B. Morsem, skad-
inad takze wynalazca stynnego kropkowo-kreskowego alfabetu,
oraz rzezbiarzem Horatio Greenoughem. Obok Irvinga i Coope-
ra do przyjaciot sztuk picknych nalezeli réwniez poeta William
Cullen Bryant, literat Nathaniel Parker Willis oraz krytyk sztuki
1 znany kolekcjoner Gulian Crommelyn Verplanck. Symbolami
tych zwiazkéw staty si¢ opublikowany w 1830 roku w almana-
chu The Talisman okoliczno$ciowy wiersz Bryanta ,,To Cole, the
Painter, on His Departure for Europe” [,,Do Cole’a, malarza, na
jego wyjazd do Europy”] i namalowany w posmiertnym hotdzie
dla Cole’a przez Duranda w 1849 roku obraz ,,Kindred Spirits”
[,,Pokrewne duchy”], ktory przedstawia Cole’a i Bryanta pogra-
zonych w rozmowie na skalnym wystgpie w otoczeniu amerykan-
skiej natury?.

Z jednej strony Irving i Cooper, z drugiej przede wszystkim
Cole $wiadomie postawili sobie za cel przyczyni¢ si¢ do rozwoju
literatury 1 sztuki par excellence amerykanskiej, réznigcej si¢ wy-
raznie od wytwordw kultury europejskiej. Szansy na amerykan-
ska odmiennos$¢ dopatrywali si¢ zwlaszcza w artystycznej reakcji
na natur¢ — inng poprzez swoj ogrom i ,,dzikos¢” od poddanych
kontroli cztowieka gor, rzek i przerzedzonych laséw Wielkiej
Brytanii, Wtoch, Niemiec czy Francji. Az do lat 20. XX wieku
nie udato si¢ jednak Amerykanom pozby¢ swoistego komplek-
su nizszo$ci wobec Europy — az do pojawienia si¢ w literaturze
Eliota, Pounda i Faulknera, a w malarstwie Whistlera i fermentu,
jaki wywotata w 1913 roku wystawa ,,Armory Show” w Nowym
Jorku, prezentujgca sztuke francuskg przetomu stuleci. Wszyst-
ko to sa oczywiscie fakty znane i wielokrotnie juz analizowane,
lecz jeszcze w 1958 roku Frank O’Hara, poeta a zarazem kurator
dziatu wystaw zagranicznych w nowojorskim Museum of Modern
Art, tak oto rozpoczal swoje wprowadzenie do wypowiedzi Fran-
za Kline’a opublikowanej w Evergreen Review:

2 Por. James T. Callow, Kindred Spirits. Knickerbocker Writers and Amer-
ican Artists 1807-1855 (Chapel Hill: The University of North Carolina Press,
1967); zwt. rozdziat II, ,,The Writers’ Friendship with American Artists”,
s. 38-91.
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Tworczos¢ Franza Kline’a jest jednym z najwybitniejszych osiagnigé
wspolezesnego malarstwa. Jako lider ruchu nazywanego czesto za granica
malarstwem w typie amerykanskim”, a tutaj okre§lanego mianem abstrak-
cyjnego ekspresjonizmu lub action painting, uosabia on indywidualizm,
$miatos$¢ 1 wielkos¢, ktore sprawity, ze ruch ten stat si¢ zréodlem potezne-
go wptywu. Cztonkowie ruchu, tak radykalnie ro6zni, ze ich malarstwo nie
sktada si¢ na szkote, dali nam, Amerykanom, sztuke, ktora po raz pierwszy
w naszej historii mozemy kochac¢ i nasladowac¢, do ktérej mozemy aspiro-
wac ijg rozumie¢ bez poczucia prowincjonalizmu i bez uprzedzenia. Euro-
peizacja naszej wrazliwo$ci zostala nareszcie poddana egzorcyzmom nie-
ledwie magicznym o natgzeniu, jakie przyjeliby z radoscia zaréwno Henry
James, jak i Walt Whitman, i jakie pozwala nam zaistnie¢ jako narod w per-
spektywie miedzynarodowej. Mamy co$ do zaoferowania oprocz podziwu
i schronienia’.

O’Hara byt znakomitym, §wiadomym swojego warsztatu poeta,
znawcg sztuki i nowojorskim dandysem, niemniej pod pewnym
wzgledem nie réznit si¢ specjalnie od Bryanta czy Cole’a: on tak-
ze, nadal, jak jego nowojorscy poprzednicy sprzed ponad stu lat,
potrzebowat amerykanskiego samoutwierdzenia si¢ w kulturze
1 potrzebowatl go wtasnie jako Amerykanin, a nie muzealnik czy
gej, ktérym skadinad byt. Powotat si¢ przy tym na Jamesa — pisa-
rza cate zycie ogarnigtego obsesja kulturowej konfrontacji Stanow
Zjednoczonych i Europy — oraz Whitmana — autora, ktéry demon-
stracyjnie rzucit wyzwanie dykcji wiktorianskiej i doprowadzit
amerykanska ,,0s0bnos¢” do niespotykanego wczesniej ekstre-
mum, waznego takze dla poetow modernistycznych od Pounda do
Williama Carlosa Williamsa. (Na marginesie: w 1954 roku Wil-
liams opublikowat w Art News esej poswigcony amerykanskie-
mu malarstwu ,,prymitywnemu”, w ktorym réwniez podkreslat
lokalna tozsamos$¢ wspomnianych artystow, przeciwstawianych
twércom z obszaru kultur europejskich*) Doé¢ podobnie, choé¢
bardziej lakonicznie, rozpoczat O’Hara rozbudowane omowienie
tworczosci Pollocka, opublikowane w 1959 roku. W nawigzaniu

3 Frank O’Hara, Standing Still and Walking in New York, red. D. Allen.
(Bolinas, CA: Grey Fox Press, 1975), s. 89. Cytaty z tej publikacji w przektadzie
autora rozdziatu.

4 Por. William Carlos Williams, ,,Painting in the American Grain”, [w:]
idem, Selected Essays (New York: New Directions, 1969), s. 329-336.



36 Marek Wilczynski

do petnigcego rolg motta cytatu z Borysa Pasternaka, ktory okres-
lit muzyke Aleksandra Skriabina mianem ,,uosobionego festiwalu
i tryumfu kultury rosyjskiej”, stwierdzit: ,,To samo odnosi si¢ do
Jacksona Pollocka i kultury amerykanskiej. Tak jak dzieta artysty
wspomnianego przez Pasternaka, jego dzieto wyrasta z korzeni
miedzynarodowych, lecz zostalo stworzone w narodzie i spote-
czenstwie znajacym prawdy, o jakich mowi Pasternak, mimo iz
nie$wiadomym ich istnienia™. Ten sam motyw zamyka réwniez
kilkuwatkowa, cho¢ obejmujaca zaledwie dwie strony wypowiedz
poety, takze z roku 1959, charakterystycznie zatytulowang ,,Ame-
rican Art and Non-American Art™: ,,Jezeli w tym, co méwig, jest
chociaz odrobina prawdy, jezeli rzeczywiScie istnieje co$ takiego
jak amerykanskie malarstwo, to chyba tylko z tego wzgledu, ze
pierwszy raz w naszej historii pojawia si¢ sztuka, co ma $wiado-
mos$¢ reszty Swiata i nie chce jej nasladowaé. A im bardziej si¢
obnazymy, tym wyrazniej bedzie widaé, ze jestesmy sobg. Dla-
czego mielibySmy si¢ wstydzi¢? Francuzi nie wstydza si¢, by¢
Francuzami’™.

Wérdéd wyroznikdéw specyficznie amerykanskiej awangar-
dy malarskiej lat 50. O’Hara wymienit przy tej okazji spotecz-
ng izolacj¢ artystéw, na ktérych glos, przeciwnie niz w Europie
Zachodniej, wtadza nie zwraca uwagi, ,,metafizyczng” jako$¢ ich
tworczosci oraz odciskajacg w niej swoj $lad ,,przemoc” cechujg-
cg zycie wielkiego miasta i wszechobecno$¢ ,,brzydoty”. Pie¢ lat
wczesniej jednak, w eseju ,,Nature and New Painting” wskazat na
jeszcze jeden element, ktory jego zdaniem wywieral wptyw na
wspotczesne malarstwo rozwijajace si¢ w Nowym Jorku — zwig-
zek z naturg. Wprawdzie Marjorie Perloff w swym kanonicznym
studium o poezji O’Hary, noszacym podtytut Poet among Pain-
ters’, krytykuje wieloznaczno$¢ i niejasno$¢ uzycia tego termi-
nu w odniesieniu do zbyt wielu réznych artystycznych zjawisk,

5 Frank O’Hara, ,,Jackson Pollock”, [w:] idem, Art Chronicles 1954-1966
(New York: George Braziller, 1975), s. 12. Cytat w przektadzie autora rozdziatu.

® Frank O’Hara, ,,Sztuka amerykanska i sztuka nieamerykanska”, przet.
Piotr Skurowski, Literatura na Swiecie 7 (1980), s. 107.

7 Por. Marjorie Perloff, Frank O’Hara. Poet among Painters (Chicago and
London: University of Chicago Press), s. 89.
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niemniej co najmniej dwa akapity kazg zastanowi¢ si¢ nad zna-
czeniem pojecia natury w nowym kontekscie. Na poczatku autor
deklaruje:

Kiedy mowimy o roli natury w malarstwie, zawsze okazuje si¢ ona pierw-
szorzedna, gdyz samo stowo ,,natur” brzmi prestizowo w naszych uprze-
dzonych uszach. A co ,,natura” znaczy w zwiazku z ,,malarstwem”? Zalezy
to od okresu w historii. Istnieje malarstwo naturalne, ktore nazywamy tak
wlasnie poniewaz talent malarza wydaje si¢ nie natrafia¢ na zadne prze-
szkody i jawi si¢ nam przed oczyma réwnie wyraziscie jak charakter jego
pisma. Ale sg tez obrazy natury i o naturze, obrazy przeniknigte poczuciem
natury, przedstawiajace obserwacj¢ jej szczegotowych struktur w sposob
doprowadzony do doskonato$ci i bezinteresownie ujawniajace jej zasady,
ktore artysta zdotat uchwycic®.

Stad argumentacja biegnie poprzez Cézanne’a i Mondriana, Keat-
sa i Rilkego, do Arshile’a Gorky’ego, po czym znowu pojawia si¢
uogdlnienie:

Zycie wspbtczesne rozszerzylo nasze pojecie natury, a wraz z nim jej role
W naszym zyciu i sztuce — kobieta, ktéra wsiada do autobusu, pozwala by¢
moze na glgbszy wglad w naturg niz wzgérza wokot Rzymu, gdyz natura
nie pozostata w bezruchu od czaséw Shelleya. W przesztosci istniata natu-
ra i natura ludzka; na skutek gwaltownosci wspotczesnego zycia cztowiek
i natura stali si¢ jednym i tym samym. Naukowiec moze by¢ trzgsieniem
ziemi. Poeta moze by¢ zaraza. W abstrakcjach i postaciach kobiet Willema
de Kooninga dostrzegamy struktury o klasycznej surowosci: nieubtagane
utozsamienie cztowieka z naturg. To nie symbolizacja, to malarstwo. Wiel-
ki Wykop [Excavation] tego artysty ukazuje nam, co zrobiliSmy ziemi, tak
samo jako Kobieta [Woman] ukazuje, co zrobiliSmy kobietom. Tak gl¢boki
wglad w utozsamienie cztowieka z naturg i gre sit, jaka si¢ z tym wigze,
nie moze by¢ rozwazany w kategoriach zaangazowania czy plastycznosci,
gdyz sa to terminy odnoszace si¢ do talentu i umiejetnosci malarza, a nie
warto$ci jego prac’.

Wywaod ten rzeczywiscie nie jest moze zbyt klarowny, jednak
dwa motywy wydaja si¢ w nim wybija¢ na plan pierwszy: natu-
ra i przekraczanie granic. Podobny ruch dostrzec mozna w auto-
komentarzu Pollocka: ,,Kiedy jestem w moim obrazie, nie mam
$wiadomosci, co robig. [...] Nie boje si¢ wprowadza¢ zmian, nisz-

8 O’Hara, Standing Still and Walking in New York, s. 41.
9 Ibidem, s. 42.



