WSTEP DO DRUGIEGO WYDANIA

OD CIALA JAKO ARTEFAKTU DO WIEDZY
UCIELESNIONE]J

W studiach nad tanicem i ruchem czlowieka obserwujemy wzrasta-
jaca precyzje narzedzi wykorzystywanych w procesie dokumentowa-
nia i analizowania danych. Podobne zjawisko mozemy zaobserwowac
w antropologii kulturowej, gdzie coraz wigksza role odgrywa zain-
teresowanie sposobami poznania. Obydwie te jakosci s3 pokrewne
i powinny sie uzupelniac.

Umiejetno$¢ patrzenia na cialo jak na artefakt, analizowania
go oraz rozumienie znaczen kulturowych taniczonego, ruchowego
i uciele$nionego sposobu poznania $wiata mamy dzi$ znacznie lepiej
opanowang niz kiedykolwiek w przesztosci. Tak jak doswiadczanie
wiekszych i mniejszych elementéw struktury tanca, poznawanie
rozmaitych niuanséw jest czym innym dla tancerza i dla widza, tak
i doswiadczanie kultury rézni sie w przypadku rdzennego jej uczest-
nika i tego, ktory jest jej obserwatorem. ,Madros¢” uksztaltowana
poprzez umiejetnosci praktyczne jest czym$ innym niz ta wynika-
jaca z obserwacji. Madros¢ cielesna (madro$¢ w ciele) jest wewnetrz-
nie spojna i jako taka powinna ulatwia¢ poznawanie kultur.

Wiedza, zaréwno cielesna, jak i intelektualna, nalezy do artefak-
tow spoleczenstwa ludzkiego. Innym - réwnie istotnym - jest ekspo-
zycja, przedstawianie faktow. Jesli etnografia lub odkrywanie wiedzy
budza kontrowersje, to tym bardziej dotyczy to pisania o nich. Pierw-
sze, moim zdaniem, lokuje si¢ w przestrzeni prywatnej, drugie nalezy
do sfery publicznej. Problem, z ktérym mierzymy si¢ na co dzien
w badaniach nad ruchem, tj. jak rozumiec¢ jego rzeczywistos¢, sil-
nie oddzialuje na dyskusje dotyczace ekspozycji faktow. Czy rze-
czywisto$¢ ruchu rozumiemy poprzez rozkodowanie jego znaczen,
w efekcie przekonwertowania na inne $rodki, ktére utatwiajag nam
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rozumienie jego senséw? A moze trafia ona do nas bezposrednio
poprzez zmysty?

Jesli przez zmysly, to Picasso stworzyt precedens, piszac, ze malar-
stwo i pantomima przemawiajg bez sléw i wyjasnien bezposrednio
do serca. Ale nawet jesli pojmowanie ruchu jest zmystowe, to pre-
zentujac fakty, musimy przettumaczy¢ to ucielesnione rozumienie
na stowa.

Antropolodzy amerykanscy i artysci sztuk widowiskowych, zgte-
biajac znaczenie ruchu czlowieka, wyznaczyli obszar interesujacych
ich problemoéw - zdefiniowali w ten sposob dziedzing badan nad
tancem i ruchem. Dzigki nim stale przesuwaja si¢ granice wiedzy
o tym, jak i co ludzie mysla.

W tym kontekscie warto wspomnie¢ o dwoch amerykanskich
tancerkach znanych réwniez z dziatalnosci naukowej; ich dokona-
nia pozwalajg zrozumie¢ réznice miedzy poznaniem (wiedza) osig-
ganym poprzez dzialanie i tym, ktére zdobywa si¢ przez obserwacje.
Katherine Dunham i Pearl Primus (zmarta 29 pazdziernika 1994
roku) to pionierki badan nad wiedza o tancu i praktyka taneczng,
Amerykanskie Towarzystwo Antropologiczne [American Anthro-
pological Assotiation] uhonorowato je Nagroda za Wybitne Zastugi
[Distinguished Service Award]. Ich wktad w usankcjonowanie tanica
jako petnoprawnej dziedziny badan antropologicznych dtugo pozo-
stawal niemal niezauwazony. Obie prowadzily trudng batalie o sza-
cunek zaréwno dla tradycyjnej kultury tanecznej, ktéra prezentowaty
we wlasnym wykonaniu na scenie, jak i dla etnograficznej analizy
tanca, prowadzonej z perspektywy antropologicznej.

Wiegkszos¢ probleméw Dunham i Primus wigzala si¢ z koniecz-
noscig dokonywania wyboréw pomigdzy tancem a antropologia.
Ostatecznie obydwie poswiecily si¢ twdrczodci choreograficznej
i wystepom na scenie. Wykorzystanie sity sztuki wykonawczej -
nie tylko samej pracy badawczej — bylo $mialg i odwazng decyzja,
dzieki ktoérej duza czeg$¢ spoleczenstwa amerykanskiego i innych
krajéw dowiedziala si¢ o zastugach Afroamerykanéw dla rozwoju
kultury. Primus mawiala, Ze tanczy nie po to, aby kogo$ zabawiac,
lecz po to, by pomdc ludziom lepiej sie rozumiec.

Niestety, obydwie kobiety spotykaly si¢ z wrogoscig ludzi, kto-
rych stereotypowe myslenie wystawialy w swoich spektaklach na
probe. W czasach, kiedy Dunham i Primus inscenizowaly tance
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pochodzenia karaibskiego i afrykanskiego, dominujacym w $wia-
domosdci spolecznej stereotypem tanca afroamerykanskiego byt step
i r6zne formy pochodzace od minstrelil, czgsto wykonywane przez
biatych, lub taniec typu Lindy? wraz z formami pochodnymi tanca
towarzyskiego.

Od potowy XIX wieku wplywy tanca afrykanskiego, widoczne
w swobodnych, ptynnych ruchach klatki piersiowej i miednicy?,
ktore wyzwolily cialo z obowiazujacej dotychczas sztywnosci
tanca o szkocko-irlandzkim pochodzeniu, zaczglty w sposéb zna-
czacy zmienia¢ amerykanski taniec towarzyski. Wigkszos¢ biatych
Amerykanéw nie akceptowala jednak tych wpltywoéw. Korzystajac
z udokumentowanych etnograficznie elementéw tanca, takich jak
charakterystyczne ruchy rozluznionej klatki piersiowej, swobodnie
falujace biodra i innych cech typowych dla karaibskiej i afrykanskiej
kultury tanecznej, Primus i Dunham stylizowaly swoje kompozycje
choreograficzne tak, aby publicznos¢ nie tylko ogladata je z zainte-
resowaniem, lecz aby — dostownie - byla poruszona w kinestetycz-
nej empatii tymi dynamicznymi jako$ciami tanca afrykanskiego,
ktére odczuwano jako zagrazajace moralnosci. Katrina Hazzard-
-Gordon wyjasnia w swojej pracy, dlaczego ten rodzaj tanca az tak
bardzo niepokoil ludzi, ktérym obca byla tradycja kulturowa Afro-
amerykanow. Zauwaza, ze przemiana kontrastujacych jakosci, np.
rozluznienia w dynamicznos¢, porzadku w nielad czy asymetrig,
i sposdb panowania nad nieprzewidywalnoscig byty bardziej niepo-

1 Minstrel (minstrel show) - dziewietnastowieczne amerykanskie wido-
wisko rozrywkowe, uzywajace rekwizytu tzw. czarnej twarzy; prezentowato
stereotypowy obraz ludnosci murzynskiej w USA, widzianej oczyma bialej
ludnoéci (przyp. red.).

2 Taniec Lindy (Lindy Hop) - taniec pochodzenia afrykanskiego rozwinat
sie w latach dwudziestych XX wieku w nowojorskim Harlemie. Z Lindy Hop
wywodza si¢, m.in. boogie woogie, rock and roll, swing (przyp. thum.).

3 Brenda Dixon Gottschild okre$la ruchy wywodzace si¢ z wielu miejsc
w ciele jako policentryzm. Policentryzm jest $cile zwigzany z polirytmia
- obydwie te jakosci naleza do najbardziej znanych wplywéw kultury
afrykanskiej na formy tanca, takie jak salsa, kubanskie mambo, cha-cha,
rumba iinne; Digging the Africanist Presence in American Performance: Dance
and Other Contexts Polycentrism, Greenwood Press, Westport, Conn. 1996
(przyp. ttum.).
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kojace w swojej nieobliczalnosci niz ciggnacy si¢ niemal bez konca
»opetanczy” ruch*.

Kinestetyka tej formy tanca obrazata, tres¢ spektakli niepokoita,
a przesfanie catego widowiska przekonywalo, ze taniec jest sztuka,
a nie rozrywka. Wszystko razem rzucalo wyzwanie dominujacym
w owym czasie stereotypom. Dunham? i Primus®, skuteczne orga-
nizatorki i tworczynie najwiekszych niedotowanych zespotéw tanca
okresu powojennego, musialy konfrontowac si¢ z mieszanymi uczu-
ciami ludzi, ktérych estetyczng wrazliwos¢ prowokowaly w spek-
taklach. Ambiwalentne podejscie do zagadnienia wida¢ w recenzji
wystepow Dunham na Broadwayu z 23 listopada 1955 roku, napi-
sanej przez Johna Martina, krytyka ,New York Timesa™

Program to swoistego rodzaju miszmasz, troche dobrego, ztego
i nijakiego, w pot tuzinie stylow, bez mozliwosci zdefiniowania i bez
porzadku. Pani Dunham jest jego stalym elementem. Wiadomo od
razu, co ma na mysli, i jest to zawsze to samo. Cho¢ ma tytul magi-
stra antropologii, mozna mie¢ watpliwosci, czy kwalifikowataby sie
do takiego tytutu w roli tancerki, piosenkarki czy choreografa. Jest

4 Katrina Hazzard-Gordon, Jookin, The Rise of Social Dance Formations in
African-American Culture, Temple University Press, Philadelphia 1990.

5 W najlepszym okresie swojej kariery, w latach czterdziestych, piecdzie-
siatych i sze§¢dziesigtych w Europie i Ameryce Lacinskiej, Katherine Dun-
ham znana byta jako ,ta czarna kobieta’, a ,Washington Post” okreslil jej
wystepy jako ,taniec Katarzyny Wielkiej”. Przez ponad trzydziesci lat prowa-
dzila zesp6t Katherine Dunham Dance Company, jedyny w tych czasach sta-
ty, niedotowany amerykanski zesp6! taneczny zlozony z Afroamerykanoéw.
Stworzyta ponad 90 etiud tanecznych.

6 Pearl Primus (1919-1994) dynamiczng kariere sceniczng rozpoczeta
w 1943 roku ol$niewajaco pieknymi, niezwyklymi pracami choreograficzny-
mi, ktére wyrazaly protest spoteczny i niezadowolenie zwiazane z rasizmem.
Odgrywata kluczowa role w prezentowaniu autentycznego tanca afrykan-
skiego publiczno$ci amerykanskiej. Wystepowata nie tylko w USA. Jej tour-
née obejmowaly Europe, Izrael, Karaiby i Afryke. Wywolywata kontrowersje
swym zyciem prywatnym i zawodowym. W czasach segregacji poslubita bia-
lego mezczyzne, Zyda, i kwestionowata postawe czarnych intelektualistéw,
ktorzy nie akceptowali watku ,,prymitywnego” w jej twdrczosci. Polityczne
protesty i tournée laczace mieszane rasowo elementy spowodowaly, ze FBI
rozpoczelo przeciwko niej $ledztwo, mimo ze byla ceniong przez krytykéw
artystka, uwielbiang przez publicznos¢.
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jednak w pelni dojrzalg teatralng osobowoscig o niezwyklym, nieod-
partym uroku. Kazda instytucja z radoscig dalaby jej doktorat sum-
ma cum laude’.

Podobny model reakeji ujawnit si¢ w stosunku do Josephine Baker,
kiedy jej poczynania zaczely wykracza¢ poza akceptowane role
Afroamerykanoéw, zwlaszcza gdy stala si¢ rozpoznawalna nie tylko
w zyciu prywatnym, lecz takze poprzez forme widowiska, ktorg dla
siebie stworzyla. Wigkszo$¢ zycia Baker spedzila we Francji, gdzie
przyjmowano ja z entuzjazmem. Warto zwroci¢ uwage na uderza-
jacy kontrast w zestawieniu z inng tworczynig nowego gatunku.
Ruth St. Denis (wlasc. Ruth Dennis, urodzona na farmie w New
Jersey) byta odbierana pozytywnie z sita doréwnujaca tej, z jaka kry-
tykowano Josephine Baker. Jako poczatkujaca tancerka w wodewilu
St. Denis doznala ol$nienia pod wpltywem wizerunku bogini Isis
na plakacie reklamujgcym papierosy. Zaowocowalo to jej wlasnymi
poszukiwaniami w sferze orientalnego tafica i ruchu. St. Denis paso-
wala do wszystkich stereotypdéw amerykanskiego spoleczenstwa —
opracowala nowy gatunek tanca, ktéry nadal wpisywal si¢ w gust
chcac znalez¢ nowe miejsce dla tancerzy afroamerykanskich poza
akceptowalnymi granicami musicalu ,,kolorowych”, nie podporzad-
kowata si¢ panujacym zasadom i zakwestionowata wszystkie kate-
gorie reprezentowane przez St. Denis. Ameryka nigdy jej tego nie
wybaczyla i nie zaakceptowala.

Przetamujac bariery stawiane przed afroamerykanskim stylem
ekspresji, Dunham i Primus wywarly ogromny wplyw na formo-
wanie si¢ zawodowych zespoléw tanca. Alvin Ailey jako mlody
czlowiek widzial zespét Dunham i zrozumial, ze w spoleczenstwie
amerykanskim istnieje miejsce dla czarnych tancerzy. Stworzony
przez niego gatunek rozwijany przez Judith Jamison jest - podobnie
jak ten zapoczatkowany przez Dunham - mieszanka elementéw tra-
dycji i wypracowanych technik. Inne przyklady to Garth Fagan i jego
zespot Bucket Dance Company czy Dallas Black Dance Company.
Niewyksztalceni na ,antropologdw”, artysci ci mieli wiedzg cielesng
pochodzaca z réznych tradycji kulturowych i potrafili przetrans-

7 Richard Long, The Black Tradition in American Dance, Prion, London
1989, s. 99.



18 Antropologia tanica

ponowac ja na wazne, rozpoznawalne style tanca wspolczesnego
o indywidualnym zabarwieniu.

Silne oddziatywanie tych stylow wiaze si¢ z efektami fizyczny-
mi i kinestetycznymi, a nie tylko z przestaniem zawartym w tresci
spektaklu.

Teorie Dunham i Primus przez lata pozostawaly niedostrzezone
na peryferiach rozwazan naukowych Ameryki. Taniec byt wpraw-
dzie przedmiotem badan etnograficznych, jednak nigdy nie znalazt
sie w centrum uwagi opracowan antropologicznych. Opisywanie
tancow ludowych bylo domena folklorystéw pracujacych w Europie,
a tradycje tanca klasycznego stanowily przedmiot badan historykéw
tanca. Taniec jako podstawowy element organizujacy, a nie jako cie-
kawostka o marginalnym znaczeniu dla gléwnego zadania, tj. opi-
sania kultury i spoleczenstwa, nie byl jeszcze wtedy akceptowany
w etnografii amerykanskiej. Dunham w swoich pracach naukowych,
takich jak Las Danzas de Haiti 8 (wydanie francuskie z 1957 roku
notabene zawieralo przedmowe Claude’a Lévi-Straussa®) przeko-
nywala antropologdéw, ze taniec jest tak samo wazny jak pokre-
wienstwo, organizacja polityczna czy wszelkie inne aspekty zycia
spolecznego. I rzeczywiscie w niektorych kulturach taniec moze by¢
kluczem do zrozumienia catoksztaltu wartosci i zachowan.

Przygladajac sie dokonaniom Gertrude Prokosch Kurath, réwniez
tancerki i badaczki jak wspdlczesne jej Dunham i Primus, znajdujemy
zaréwno podobienstwa, jak i réznice w historii ich Zycia — uderza-
jace s3 zwlaszcza roznice w odbiorze przez srodowisko antropo-
logéw. Kurath méwila o swoim Zyciu w kategoriach dwoch karier
zawodowych: wykonawcy-producenta i naukowca. Wazng zmiang
byto dla niej przejscie od osobistej tworczosci do badan nad tancem.
Z pozoru jej droga zyciowa przypomina kariery Dunham i Primus,
Kurath jednak porzucita taniec i choreografie, skupiajac calg swoja
uwage na etnologii tanca. Niewatpliwie dzieki temu zaakceptowat
ja $wiat uniwersytecki, cho¢ nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze
pochodzila z rodziny profesorskiej i wyszta za maz za wykladowce
wyzszej uczelni.

8 Katherine Dunham, Las Danzas de Haiti, Acta Anthropologica, Mexico
1947.
9 Katherine Dunham, Les Danses d’Haiti, Fasquel, Paris 1957.
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Wiekszo$¢ jej wezesnych badan nad tancem Indian amerykan-
skich i tancem meksykanskim, prowadzonych z niezwykla pie-
czolowitoscig w terenie i w archiwach, opublikowano na tamach
specjalistycznych magazynéw folklorystycznych oraz w pismach
zajmujacych si¢ tymi zagadnieniami i obszarami etnograficznymi.
W 1960 roku ranga jej prac znacznie wzrosta. Sol Tax!0 uznat je za
znakomite i wydrukowal w jednym z pierwszych numeréw ,,Cur-
rent Anthropology™!. Tax zamdwil u Kurath artykut (Panorama of
Dance Ethnology, 1960)!2, w ktérym badaczka zdefiniowata i opisala
podstawy studiéw nad taniicem zaakceptowane przez srodowisko
antropologéw. Cho¢ monografia Dunham z ,blogostawienstwem”
Lévi-Straussa zostala opublikowana wczesniej, artykut Kurath, defi-
niujacy w powaznym pismie naukowym wazng dziedzing badan, nie
moze zosta¢ niedoceniony.

Autorka zawarfa w nim wiele osobistych refleksji na temat sta-
tusu badan nad tancem. W 1966 roku za$ pisata: ,,dwie dekady
mojej kariery tancerki scenicznej utwierdzily mnie w przekonaniu,
ze taniec powinien by¢ przedmiotem badan naukowych w jego wtas-
nym unikatowym kontekscie, jako forma sztuki, z uwzglednieniem
wyjatkowych, niespotykanych nigdzie indziej sktadnikéw. Z drugiej
strony moje wyksztalcenie historyczne [magister historii sztuki, Bryn
Mawr 1928] i wspolpraca z etnologami przekonaly mnie, ze to nie
wystarczy. Prawdziwym celem, trudnym do osiagniecia, jest wyka-
zanie, w jaki sposob taniec i towarzyszaca mu muzyka sg wyrazem
innych aspektéw kultury” (1986, przedruk wykladu z 1966 roku).

W kwestii wlasciwej bazy dla etnologéw tanca Kurath byta prze-
konana, Ze sensowne badania moga by¢ prowadzone jedynie przez

10 Sol Tax (1907-1995) - antropolog z Uniwersytetu Chicagowskiego,
wspolttworzyt antropologie jako dziedzine wiedzy i odegral wazng role
w ksztaltowaniu tzw. antropologii w dzialaniu (action anthropology), ktéra
zaktada udziat badaczy w rozwigzywaniu probleméw spolecznych. Tax spe-
cjalizowat sie w kulturach Indian amerykanskich (przyp. ttum.).

11 Current Anthropology” - czasopismo antropologiczne publikowane
przez Uniwersytet Chicago. Utworzony w 1959 roku przez antropologa Sola
Taxa. Jest jednym z kilku magazynéw publikujacych badania ze wszystkich
poddyscyplin antropologii (przyp. ttum.).

12 Gertrude Prokosch Kurath, Panorama of Dance Ethnology, ,Current
Anthropology” 1960, nr 1(3), s. 233-254.
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»tancerzy, ktorzy osiagneli przenikliwos¢ etnologa i przyijeli jego
punkt widzenia, lub przez muzykéw i etnologéw z wyksztalceniem
tanecznym”3. Nacisk na umiejetnosci taneczne wynika z zaloze-
nia, ze taniec powinien by¢ badany z uwzglednieniem jego wlasnych
zasad oraz aspektéw formalnych. Uznanie tego przekonania zajeto
antropologom dziesiatki lat.

W swojej dlugiej karierze Kurath badala, analizowala i dokumen-
towala zaréwno formalne, jak i kontekstowe aspekty tanca, faczac
przy tym wiedze ucielesniong z naukowa dbaloscig o szersza per-
spektywe. Geograficzna i intelektualna réznorodnos¢ jej badan jest
niezwyktla, a dbalo$¢ o szczegdly etnograficzne wyjatkowa. Cho¢
Kurath nie pisala o tym wprost, w jej ujeciu tanca zaznacza sie szcze-
gélna rola tej dziedziny sztuki jako wiedzy ucielesnione;.

Wspolczesnie wiedza uciele$niona jest istotnym elementem badan
nad tanicem i ruchem. Reprezentatywna dla nowego podejscia do
badan jest wypowiedz Sally Ness:

Aby w pelni zrozumie¢ znaczenie aktu wykonania choreograficznie
zakomponowanego ruchu w ,,obcej” kulturze (to znaczy w spoteczen-
stwie, ktorego zasady organizacyjne, instytucje spoleczne i systemy
wartosci s3 odczuwane jako gleboko obce lub egzotyczne), badacz musi
mie¢ pewne pojecie o znaczeniu, jakie moze nies¢ ze sobg wykonanie
jakiejkolwiek sekwencji ruchowej. Musi by¢ w stanie wyobrazi¢ sobie,
jak fizyczne zmierzenie si¢ z uktadem choreograficznym moze wplynac¢
na wykonawce, a takze na jego wlasne pojmowanie kultury'4.

Rok przed ukazaniem si¢ ksigzki Ness, na spotkaniu Amerykan-
skiego Towarzystwa Antropologicznego [American Anthropologist
Association] w Chicago, odbyt sie panel dyskusyjny zatytulowany
»Afrykansko-amerykanski taniec w teorii i badaniach stosowanych:
Dunham i Primus”. Jego uczestniczka, Yvonne Daniel, przekony-
wala o zasadno$ci uwzglednienia tafica w badaniach kulturowych,
a nawet o jego wyjatkowej roli — odnoszac si¢ do pojecia wiedzy ucie-
lesnionej, twierdzila, ze taniec jest rodzajem okna, dzieki ktéremu

13 Tamze, s. 247.

14 Sally Ann Ness, Body, Movement, and Culture: Kinesthetic and Visual
Symbolism in a Philippine Community, University of Pennsylvania Press, Phi-
ladelphia 1992, s. 2.
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mozemy pozna¢ szczegdlne aspekty obcej kultury. Wiedza ucieles$-
niona, jej zdaniem, jest wiedzg zintegrowana; jesli zdobywana jest
przez zaglebianie sie (w rozumieniu Daniel - uczestnictwo przez
obserwacje), to pozwala pokona¢ przepa$¢ miedzy nasza wlasng wie-
dzg i do$wiadczeniem a ich odpowiednikiem w innych kulturach.
Powinnismy dostrzec — kontynuowata - ze w taiicu wykonawca taczy
dzialania fizyczne z mentalnymi, rejestruje stan emocjonalny.

Tanczenie jest najwyrazniej alternatywnym stanem $§wiadomosci.
Poza tym, o ile s3 w nim podobienstwa do tai chi chuan, to ma on
zdolnoé¢ integrowania ciata, umystu i energii. W zachodniej trady-
cji mysli analitycznej kazdy z tych elementéw uznaje si¢ za osobng
kategorie, a w hierarchii wartosci umyst stawia sie wyzej niz ciato
i energie.

Yvonne Daniel przedstawia swoje zalozenia w ksigzce Dance and
Social Change in Contemporary Cuba'>. Argumentuje w niej przeko-
nujaco, ze rumba z powodu swojej niekwestionowanej wieloznacznej
natury ma szczegolng moc artykulowania warunkéw spolecznych,
laczenia sprzecznosci, rozniecania oraz podtrzymywania poczucia
wspolnoty - communitas. Dalej méwi, ze poczucie réwnosci doswiad-
czane cielesnie w ograniczonym i skodyfikowanym $wiecie rumby
rozciaga si¢ w sposob catkowicie naturalny na zycie spoteczne!.

Barbara Browning w ksigzce Samba: Resistance in Motion docho-
dzi do nastepujacych wnioskéw: ,Wiele rzeczy, ktérych nauczylam
sie w Brazylii, poznalam poprzez moje cialo. Dopiero wiele lat poz-
niej bylam w stanie odda¢ na pismie wszystko, co zrozumiatam,
taniczac”V. Jak wskazuje tytul, Browning zajmuje si¢ zjawiskiem
oporu kulturowego w afrobrazylijskiej i afrykanskiej diasporze.
Formuluje tezeg, Ze taniec, szczegdlnie samba oraz tance karnawa-
tu, tance religijne candomblé!® i ruchy capoeiry oraz tradycje sztuk

15 Yvonne Daniel, Dance and Social Change in Contemporary Cuba, India-
na University Press, Bloomington 1995.

16 Anya Peterson Royce, Movement and Dance, Book Review Essay, ,, Ame-
rican Anthropologist” 1997, s. 172-174.

17 Barbara Browning, Samba, Resistance in Motion, Indiana University
Press, Bloomington 1995, s. 167.

18 Candomblé - synkretyczna religia afroamerykanska, praktykowana
gltéwnie w Brazylii oraz w Argentynie i Meksyku. Zob. Leszek Kolankiewicz,
Samba z bogami. Opowies¢ antropologiczna, Wydawnictwo ,,KR”, Warszawa
1995 (przyp. red.).
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walki sg wyrazem sprzeciwu, ktérego nie da si¢ odda¢ stowami.
Browning dowodzi istnienia cielesnej inteligencji oraz form tanca,
ktore ,,zapisuja” swoje wlasne znaczenie!®. Sama autorka, podobnie
jak wigkszo$¢ naukowcow pracujacych w tej wyspecjalizowanej dzie-
dzinie, wykorzystuje cielesng inteligencje, ttumaczac zdobyte za jej
pomocg doswiadczenia na niedoskonate medium jezykowe.

Julie Taylor w ksigzce Paper tangos?°, znajdujac odpowiednie stowa,
bardziej precyzyjnie niz ktokolwiek przed nig wyjasnia, w jaki spo-
sob cialo przechowuje wiedzg i przekazuje znaczenia, ktére moga by¢
wypowiedziane tylko poprzez ruch. Rozpoczyna od opisu treningu
(zwyczaju) ,,cechowania”. Tancerze ucza si¢ ruchdw, tanczac je za
nauczycielem, szkicujgc niejako swoje odczucia w ogélnych zarysach
az do momentu, gdy zadomawiajg si¢ one w ciele. Taylor wyjasnia,
ze cialo dalo jej pewno$¢, ze ,,nakresla schemat, ktérego nie mogtam
zrozumie¢ [...] co$ na wpdt wytanczonego na kartkach i za pomoca
stow, ktore pozostaly z calego dnia, co$ zgromadzonego w tanczacym
ciele, czego nie potrafie zatanczy¢ [...]. Czasami siadam na brzegu
tézka, aby na nowo zespoli¢ w ciele moje rozedrgane stawy, i zasta-
nawiam si¢, co one wiedzg, czego ja nie wiem”2!. Taylor akceptuje tu
istnienie catkiem innego porzadku znaczen; dostep do niego mozna
mie¢ tylko poprzez ciato, w ktérym 6w porzadek si¢ zawiera.

Niekiedy ludzie praktykujacy rézne formy tanca pamietaja i pod-
$wiadomie starajg si¢ uwiarygodni¢ wiedze ucielesniong poprzez
wykorzystywanie stownictwa technicznego. Tak jest w wypadku
baletu klasycznego, silnie skodyfikowanej formy tanca o dlugiej histo-
rii. Balet moze by¢ omawiany w kategoriach techniki oraz stylu?2.
Technika odnosi si¢ do zestawu ruchdéw, gestow i krokow, ktore sg
fundamentem formy. Obejmuje tez zasady doboru i organizaciji ele-
mentdw w okreslony system. Istnieje takze skodyfikowany jezyk
moéwienia o technice, powszechnie rozumiany i wykorzystywany.
Styl zwigzany jest z wyborem - dobieraniem sposobéw poruszania

19 Barbara Browning, Samba..., s. XI.

20 Julie Taylor, Paper Tangos, Duke University Press, Durham, NC 1998.

21 Tamze, s. 100.

22 Zob.: Anya Peterson Royce, Movement and Meaning. Creativity and In-
terpretation in Ballet and Mime, Indiana University Press, Bloomington 1984;
tejze, Masculinity and Feminity in Elaborated Movement Systems, [w:] Ma-
sculinity/Feminity. Basic Perspectives, eds. June Machover Reinisch, L. Rosen-
blum, S. Sanders, Oxford University Press, New York 1987.





