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Piesn 1 moc

Piesni codzienne

»Przeméwita ona nie do tysiecy juz, ale do milionow™?
— pisat Wactaw Borowy o Piesni porannej Franciszka Kar-
pinskiego. Ta, ujeta w efektowny skrét, teza byta powtarzana
w réznych wersjach i stata sie swego rodzaju opinio communis
w pismiennictwie poswieconym twdrczosci poety. Za taki stan
odpowiadaja zardwno badacze i historycy literatury, jak row-
niez—amoze przede wszystkim — dziewigtnastowieczni swiad-
kowie: literaci, krytycy, pamietnikarze. To og6lne mniemanie
nie pociagneto jednak za soba konsekwentnie przeprowadzo-
nych badan na temat dziejow recepcji czy funkcjonowania tych
sposréd piesni, ktére ,weszty do zelaznego repertuaru piesni
religijnych spiewanych wiasciwie we wszystkich warstwach
spoteczenstwa”?. Jak dotad nie powstata monografia najpo-
pularniejszych utwordw z cyklu Piesni naboznych — mimo ze
koleda Bdg sie rodzi doczekata sie licznych studidéw historycz-
noliterackich, folklorystycznych czy muzykologicznych, to
ich wyniki nie zostaty przez nikogo zebrane w spdjna catos¢?;

' W. Borowy, Kamienne rekawiczki i inne studia i szkice literackie,
Warszawa 1932, s. 82.

2T. Chachulski, Franciszek Karpinski jako poeta religijny,
[w:] Motywy religijne w twadrczosci pisarzy polskiego Oswiecenia,
red. T. Kostkiewiczowa, Lublin 1995, s. 185.

® Do wazniejszych opracowan dotyczacych koledy Bog sie rodzi
naleza m.in.: Julian Krzyzanowski, ,,Moc truchleje...”. Kilka sf6w o ko-
ledzie Franciszka Karpisiskiego, [w:] Paralele. Studia poréwnawcze
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piesni zas Poranna (Kiedy ranne wstajg zorze) i Wieczorna
(Wszystkie nasze dzienne sprawy) — utrwalone ,,jako staty ele-
ment nabozenstwa domowego™ — nie ciesza sie powodzeniem
u badaczy zajmujacych si¢ poezja XVIII wieku. Nie znaczy
to, ze w ogole nie zwracali oni na nie uwagi. Obie piesni byty
rozpatrywane pod katem genezy cyklu; prébowano takze zre-
konstruowa¢ ich genologiczne powinowactwa. W zwiazku
z tym nieco miejsca poswiecili im w swych pracach Wactaw
Borowy czy Czestaw Hernas®. Pisali o nich réwniez zajmuja-
cy sie Franciszkiem Karpinskim Roman Sobol i Tomasz Cha-
chulski®. Po obiecujacych kilku zdaniach pidra Jana Prosnaka’
dopiero niedawno literatura przedmiotu wzbogacita sie o ana-
lizg z pogranicza muzykologii i teologii, jaka jest opublikowa-
na kilka lat temu monumentalna rozprawa ksig¢dza Antoniego
Reginka. W niej réwniez znalez¢ mozna interesujace ustepy
poswigcone obu piesniomé,

z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa 1977 [pierw. 1961],
s. 507-514; A. Gwozdz, Koleda poetycka doby oswiecenia. Z dziejow tra-
dycji gatunku, ,,Znak” 1975, nr 11-12; W. Kubacki, Koleda Franciszka
Karpirnskiego, ,,Ruch Literacki” 1978, z. 1.

4 T. Chachulski, Franciszek Karpizski...

> W. Borowy, Kamienne..., s. 82; tenze, O polskiej poezji w wieku
XVIII, Warszawa 1978, s. 213-214; Cz. Hernas, Hejnafy polskie. Studium
z historii poezji melicznej, Wroctaw 1961, s. 63-66.

¢ T. Chachulski, Franciszek Karpisiski...; tenze, O ,,Piesniach na-
boznych™ Franciszka Karpisiskiego, [w:] Wsrod pisarzy oswiecenia.
Studia i portrety, red. A. Czyz, S. Szczesny, Bydgoszcz 1997, s. 131-145;
R. Sobol, Ze studiow nad Karpiznskim, Wroctaw 1967, s. 160-323.

7 Zob. J. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVI11 wieku, Krakéw
1955, s. 266-267.

8 A. Reginek, ,,Piesni nabozne” Franciszka Karpiznskiego oraz
psalmy w jego tfumaczeniu w przekazach Zrédfowych i tradycji ustnej.
Studium teologiczno-muzykologiczne, Katowice 2005; wszystkie te
opracowania beda przywotywane wielokrotnie, w réznych miejscach
rozprawy. Wiele zawdzigczam rozpoznaniom wyzej wymienionych au-
toréw w rozdziale pierwszym, ktory jest takze, w pewnym sensie, omo-
wieniem stanu badan. ,W pewnym sensie”, poniewaz z poczynionych
przez badaczy ustalen staram sie¢ wydoby¢ odpowiedz na pytanie o sta-
tus obu piesni w staropolskim i oswieceniowym pejzazu genologicznym
i 0 wewnatrztekstowe przyczyny ich sukcesu. Peten wykaz literatury,
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Mimo widocznej dysproporcji, z jaka te blizniacze utwory
bywaty rozpatrywane — uwage piszacych w wigkszym stopniu
zaprzatata bowiem Piesz poranna niz Piesx wieczorna — przy-
jeto si¢ patrze¢ na nie jako na catos¢. Stanowity pare prawie
nieroztaczna. W swiadomosci niektorych odbiorcéw, z jednej
strony, traktowane byty paralelnie do tego stopnia, ze, dodajac
do Wszystkich naszych dziennych spraw czwarta zwrotke, uzy-
skano idealna symetri¢ z Kiedy ranne wstajq zorze. Bliskosci
obu piesni sprzyjato bez watpienia podjecie tematdw gteboko,
odwiecznie w cztowieku uwewngtrznionych, ich modlitewne
uksztattowanie, podobna stylistyka, graniczne usytuowanie
w cyklu dobowym, wreszcie ich powszechne $piewanie, juz
w autorskich zatozeniach, na te sama nute. Nie bez znaczenia
mogt by¢ rowniez fakt, ze obie piesni stanowity rame kompo-
zycyjna autorskiego spiewnika, wydanego w 1792 roku przez
bazylianéw w Supraslu pod tytutem Piesni nabozne — znajdo-
waly si¢ wiasnie na jego poczatku i koncu, co prawdopodobnie
mogto sprzyja¢ tatwiejszemu i szybszemu przyswojeniu tekstu
w poczatkowym okresie zawrotnej kariery obu utwordw.

Napisatem jednak o parze ,,prawie” nieroztacznej, ponie-
waz z drugiej strony Piesni nabozne Franciszka Karpinskiego,
bedace zaréwno zbiorem piesni do $piewania, jak i rownoczes-
nie cyklem piesni religijnych, jako catos¢ nie zdobyty duzej
popularnosci, mimo poczatkowego sukcesu wydawniczego,
ktory swiadczytby o duzym popycie (pie¢ edycji w ciagu sze-
$ciu lat)®. Rozchodzenie si¢ poszczegolnych piesni ze zbioru
jako popularnych $piewéw religijnych nie miato wiekszego
zwiazku z recepcja catosci — bardzo szybko zaczeto druko-
waé poszczegdlne, najpopularniejsze tytuty osobno, przede

o ktorej pisze, znajduje sie w bibliografii (wsréd opracowan dotyczacych
zycia i tworczosci Franciszka Karpinskiego).

° T. Chachulski, Piesni nabozne, [w:] F. Karpinski, Poezje wybrane,
Wroctaw 1997, s. 136. O napigciu migdzy cyklem poetyckim a spiewni-
kiem zob. T. Chachulski, O ,,Piesniach naboznych”..., s. 136—137. O oko-
licznosciach wydania, uktadzie oraz inspiracjach dla poszczegdélnych
tekstdw szczegdtowo: R. Sobol, Ze studiow..., s. 224-323.



wszystkim w spiewnikach religijnych, podczas gdy Piesni na-
bozne przestaty interesowaé uzytkownikow, staty sie czescia
tworczosci Karpinskiego i byly wydawane jedynie z okazji
zbiorowych edycji dziet poety®. W takim kontekscie mozna
podejrzewac, ze piesni z cyklu wchodzity do uzycia oddziel-
nie, dysponujemy bowiem bardzo wczesnymi zapisami po-
twierdzajacymi ich osobne $piewanie. Dotyczy to tez, cho¢
w mniejszym stopniu, piesni Porannej i Wieczornej — mamy
wprawdzie wiele $wiadectw, ktére ukazuja je w $cistym po-
wiazaniu, ale udato sie takze zebra¢ niemato takich, ktére nie
koreluja tych dwu utworéw ze soba. Dzieje sie tak po cze-
$ci z powodu niepetnosci opiséw zawartych w tych swiadec-
twach, fragmentarycznosci materiatow, ktorymi dysponujemy,
po czesci zas sytuacja ta jest odzwierciedleniem zywego funk-
cjonowania Piesni porannej i Piesni wieczornej w réznych
obiegach.

Obie piesni bedg nazywat ,,piesniami codziennymi”, gdyz
takie okreslenie narzuca sie¢ samo, nazwe ,,piesni przygodne”,
traktujac jako dobry synonim. To zastrzezenie jest konieczne,
poniewaz gdy poréwnywaé te dwa okreslenia, przygodnosé¢
jest w pierwszej chwili mylaca i wydaje sie uzywana bezza-
sadnie. Zaproponowat ja Roman Sobol dla Piesni porannej
i Piesni wieczornej w swym podziale piesni naboznych Kar-
pinskiego, stawiajac je obok takich piesni, jak np. Podczas
pracy w polu i O deszcz'. Jako jedynie piesni przygodne po-
traktowat je za to Tomasz Chachulski'?, co mogtoby wygladaé
na jeszcze wigksze nieporozumienie semantyczne. Nieporozu-
mienie — piesni przygodne bowiem to takie, ktére sa ,,zwia-

10 Jak wiadomo, tylko trzy piesni cyklu: koleda Bog si¢ rodzi i wias-
nie te dwie sposrod piesni przygodnych pozostaty szerzej znane, kolejne
dwie zdobyty sobie miejsce jako piesni koscielne, zwiazane z konkret-
nymi nabozenstwami (Zrébcie Mu miejsce w ramach procesji w $wig-
to Bozego Ciata i Zmar?y cz/owiecze, wykonywane w czasie mszy
pogrzebowej).

1 R. Sobol, Ze studidw..., s. 251.

12T, Chachulski, O ,,Piesniach naboznych”..., s. 134-135.
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zane z okolicznoéciami zyciowymi wiernego”. Wprawdzie
poranne wstawanie i wieczorne kladzenie si¢ spa¢ (w klasy-
fikacji piesni kancjonatowych Stefana Nieznanowskiego na-
zywane ,,pasterstwem domowym”*#) to nie to samo, co §lub,
podroz czy pogrzeb, jednakze owa podatno$é na zastosowanie
tych piesni w nowych przygodach, w kazdej sytuacji, w ktérej
znajduje sie $piewajacy, rozgrzesza catkowicie ten termin®®.

8 Por. S. Nieznanowski, Kancjona?, [w:] Stownik literatury staropol-
skiej. Sredniowiecze. Renesans. Barok, red. T. Michatowska, Wroctaw
1998, s. 364.

¥ Tamze.

15 Jedli nie jest to konieczne, to staram sie go na okreslenie obu utwo-
row nie uzywaé (chodzi mi o uniknigcie dwuznacznosci). Natomiast
zgodnie z przyjetym uzusem w przypadku piesni codziennych bedg sto-
sowat wymiennie trzy, funkcjonujace na réwnych prawach, tytuty. Po
pierwsze — tytut pierwotny (Poranna, Wieczorna — w domysle piesn),
to jest nadany przez wydawcow (samego Karpinskiego?) w pierwszych
edycjach zbioru, a takze w wersji Dzie/ z 1806 r. przygotowanej przez
Franciszka Ksawerego Dmochowskiego, przy czym w supraskim pier-
wodruku zbioru tytut kazdego utworu byt poprzedzony stowem ,,piesn”,
ale to okreslenie byto ujete w odmienny graficznie sposob (rozstrzelone
wersaliki). W edycji Dmochowskiego tytuty byly zas poprzedzone je-
dynie kolejnymi numerami. Po drugie — bede stosowat tytut rozwinig-
ty (Piesz poranna, Piess wieczorna), uzywany dzi§ przez wydawcow
i literaturoznawcéw znacznie chetniej, a wystepujacy w takim ksztatcie
takze we wczesniejszym niz pierwodruk zbioru liscie poety do Marcina
Poczobutta. Po trzecie wreszcie — jako tytutu bede uzywat incipitu (Kiedy
ranne wstajq zorze, Wszystkie nasze dzienne sprawy), ktory jest dobrym
odzwierciedleniem rzeczywistego funkcjonowania piesni wsrod ludzi,
a stuzy réwniez do tatwej identyfikacji kazdej z nich (samo Pies# po-
ranna bez podania autora rodzi¢ moze bowiem dwuznacznosci). Incipity
piesni Karpinskiego bywaja w literaturze przedmiotu skracane (Kiedy
ranne, Wszystkie nasze; np. w monografii Antoniego Reginka), totez i ja
niekiedy bede je skracat. Nie ukrywam, ze dwa ostatnie sposoby tytuto-
wania — forma rozwinieta (Piess poranna) i incipit (Kiedy ranne wsta-
jq zorze) — wydaja mi si¢ najwlasciwsze i ich przede wszystkim bede
uzywat. Zgodnie z tg samq zasada bede przywotywat pozostate piesni
nabozne, np. O narodzeniu Pasiskim, Piesz o narodzeniu Paziskim i Bog
sie rodzi — kazda z tych form jest rownoprawna, ale pierwszej uzywam
najrzadziej.
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Nienapisana historia

Gtéwnym powodem napisania niniejszej rozprawy byto
zdziwienie, ze fenomen tych dwu piesni, jak i zreszta kilku
innych utworow Karpinskiego, nie zostat nalezycie rozpozna-
ny. Albo, zeby powiedzie¢ scisle: zostat wstepnie i przez wielu
rozpoznany, lecz nikt nie zadat sobie trudu, zeby go zbada¢
i, po zbadaniu, opisa¢. Przestanki do takiego szerszego przed-
stawienia tematu byty przeciez formutowane:

Recepcjatworczosci Karpinskiego rozpoznawalna jestw XIX w.
jakby na dwoch drogach. Tg pierwsza zaswiadczaja liczne od-
pisy i przekazy pamigtnikarskie, badania kultury duchowej $wiata
szlacheckich dworkow. Tworczosé Karpinskiego, ktora pojawita sie
u schytku niepodlegtej Polski, stata si¢ trwata czescia kultury naro-
dowej czasow XIX-wiecznej niesuwerennosci. Spiewana na rozne
melodie, stata si¢ tez elementem folkloru chtopskiego zaréwno jako
piesn mitosna, jak i religijna. Niektore z Piesni naboznych weszty
do kanonu nabozenstwa domowego [...]. Wraz z rozpadem ksztat-
tu XIX-wiecznej kultury polskiej zanika¢ zaczeta znajomos¢ piesni
Karpinskiego?®.

Odtworzenie dziejow naszkicowanej przez autora powyz-
szych stéw recepcji postawitem sobie za cel. Historia funk-
cjonowania piesni Karpinskiego to bowiem opowies¢ o fa-
scynujacej, cho¢ zgodnie z sadem Tomasza Chachulskiego
prawdopodobnie juz zakonczonej, przygodzie polskiej kultury.
Fenomen zostal zaswiadczony nie tylko przez rozliczne zapi-
sy z epoki, ale réwniez przez dziewietnastowiecznych pisarzy
i poetdw. Tworczos¢ meliczna ,,poety serca” potrafita zawtad-
na¢ gustem i wyobraznia Polakéw w wiekszym stopniu niz po-
ezja ktoregokolwiek z wczesnych pisarzy. ,,Miliony” zamiast
tysiecy, o ktorych pisat Borowy, nie byty rzucone lekkomysl-
nie'’. Jest to oczywiscie jedynie hipoteza, ale poniewaz niejed-
nokrotnie ja stawiano, warto podjac sie jej sprawdzenia.

6 T. Chachulski, Wstep, [w:] F. Karpinski, Poezje..., s. LXXIX.
¥ Wactaw Borowy ujat w lakoniczna forme to, co kilkadziesiat
lat wczesniej Hipolit Tarczynski staral si¢ powiedzie¢ w konstrukcji
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Wyhbor piesni codziennych — Piesni porannej i Piesni wie-
czornej (a nie np. koledy BAg sie rodzi czy sielanki Laura i Fi-
lon) — na przedmiot analizy jest nieprzypadkowy. Przyjrzenie
si¢ wykonywaniu tych wiasnie piesni daje wglad w polskie
doswiadczenie codziennosci (Spiewanie popularnej koledy
jest jednak bardzo ograniczone w cyklu rocznym i bardziej od-
Swigtne). Ta cecha sprawia, ze mozemy uzyskac¢ wzglednie ca-
tosciowy przekroj przez polskie spoteczenstwo. Jednoczesnie
piesni te sa niewatpliwie piesniami religijnymi, ich spiewanie
wiaze Si¢ ze zwyczajem porannej i wieczornej modlitwy. Kon-
tekst ten jest bardzo wazny do zrozumienia ksztattu rekon-
struowanej kultury, dla ktérej religia katolicka byta istotnym
polem odniesienia, podstawowym nosnikiem tradycji. Z kolei
to ,,zanikanie znajomosci piesni Karpinskiego” w przypadku
piesni codziennych miato przebieg znamienny, poniewaz wia-
snie w pierwszej potowie XX wieku mamy do czynienia z in-
stytucjonalnym wykonywaniem ich w szkole i wojsku. Pamigé¢
tych piesni w ostatnim stuleciu jest z tego powodu znacznie
bardziej ugruntowana niz innych $piewow poety (poza Bog si¢
rodzi). Ostatecznym dowodem zywotnosci byto ich powszech-
ne wykonywanie w czasie ostatniej wojny. Dopiero pdzniejsze
czasy doprowadzity do ich degradacji (mimo ,,kanonizacji li-
turgicznej”, czyli umieszczenia obu tekstow w brewiarzu).

Proba odpowiedzi, na czym polegat fenomen piesni co-
dziennych, jest zwiazana nieodacznie z konstatacja, ze w tym
przypadku nie mamy do czynienia z literatura, ktéra odniosta
sukces czytelniczy, ale z taka, ktdra odniosta sukces jako prze-
znaczona do $piewania. Wymagato to od autora siggnigcia do

wyliczeniowej: ,,$piewaja ja [Piesn poranng] starcy i dzieci, matki, ojco-
wie, parobcy i dziewki — $piewaja ja w chatach i dworkach — $piewaja ja
nauczyciele z uczniami w szkotach przed rozpoczeciem lekcyj — $§piewaja
ja robotnicy w polu i ogrodach — $piewaja ja gospodynie przy szyciu,
przedzeniu i innych zajeciach — stowem, gdy tylko pierwszy dnia brzask
W naszej zawita krainie, juz ona kraina jak dtuga jest i szeroka wzniosta
owa piesnia dzwoni ku niebiosom” (H. Tarczynski, O wielkim naszym
piesniarzu Franciszku Karpiziskim, Warszawa 1879, s. 3-4).
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okreslonego typu zrodet. Mato tego, okazalo sie, ze piesni te
w zaleznos$ci od réznych okolicznosci zyciowych przynosity
ulge, odpedzaty zte duchy, przywotywaty kodeksy moralne
czy pomagaty przetrwac najci¢zsze chwile, z zagrozeniem zy-
cia wiacznie. Caty ten wachlarz odnalezionych przeze mnie
sytuacji wykonawczych wymaogt zwrécenie sie ku takim tra-
dycjom interpretacyjnym, ktére utatwity zrozumienie zgroma-
dzonych $wiadectw.

Typy zrodel

Zgromadzone zrodia dziele na trzy kategorie. Po pierwsze
— sa nimi dokumenty dwojakiego rodzaju: takie, ktére moze-
my nazwa¢ dokumentami sensu stricto, to jest druki oficjal-
ne i pisma urzedowe, na ktore powotuje sie w swojej pracy
(np. parafialne ksiegi wpiséw, rozkazy wojskowe, programy
szkolne). Jest ich stosunkowo mato, dlatego znacznie wazniej-
sza i osobna grupe stanowi tzw. ,literatura dokumentu osobi-
stego” (pamigtniki, wspomnienia, listy). Do drugiej kategorii
zrédet zaliczam ,,$piewniki”, przez co rozumiem nie tylko
religijne kancjonaty czy klasyczne s$piewniki: zbiory piesni
z melodia lub bez, stuzace r6znym wspdlnotom, grupom za-
wodowym itd. Réwnie wazne sa tu pokrewne im gatunkowo
modlitewniki, ktdre czesto tworza ze $piewnikami formy hy-
brydyczne. Nie zapominam takze o ukladanych przez zbie-
raczy folkloru antologiach piesni ludowej czy partyzanckiej.
Wreszcie trzecim — bardzo waznym — zrodiem jest , literatu-
ra pigkna”. Tutaj znajdziemy dzieta prozatorskie (powiesci,
opowiadania) i poetyckie (wiersze, poematy), ktérych autorzy
odnosza si¢ do zwyczaju $piewania piesni. Sa to zatem trzy
typy zrddet, ale umownos¢ takiej kategoryzacji jest oczywi-
sta — niejednokrotnie trudno wyznaczy¢ granice miedzy po-
szczeg6lnymi typami. ,Literatura dokumentu osobistego”,
z ktorej obficie korzystam, ma w zgodzie z nazwa zaréwno
cechy dokumentu, jak i literatury pigknej. Positkuje si¢ w tej
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pracy takze relacjami prasowymi, ktére maja status graniczny,
analogicznie do wspomnien i pamietnikdw. Niektore zrodta,
jak np. elementarze, maja cechy az trzech tych typéw. Wresz-
cie zarowno spiewniki, jak i beletrystyka to w zasadzie formy
»dokumentow”. Jesli wyrdzniam je specjalnie, to z uwagi na
ich wage oraz obfitos¢ przekazOw. Nie jest to zreszta jedyny
mozliwy sposéb uporzadkowania tej zrédtowej mozaiki.

Wszystkie wymienione typy zrodet traktuje na réwnych
prawach, lecz czytam swoiscie. Stopien wiarygodnosci prze-
kazow powinien by¢ oceniany kazdorazowo w odniesieniu
do pojedynczego swiadectwa i konkretnego zrédta. Wiary-
godnos¢ ta nie moze sta¢ si¢ fetyszem dyskwalifikujacym ex
cathedra jakis tekst. Jesli w trylogii historycznej z czasow
insurekcji kosciuszkowskiej Wiadystawa Reymonta pojawia
si¢ obraz dziedziczki zegnajacej oddziat powstanczy spiewem
Kiedy ranne wstajq zorze, to nie nalezy skresla¢ od razu tego
Swiadectwa na mocy niewielkiego historycznego prawdopo-
dobienstwa tej sceny8, Bytoby to catkowitym nieporozumie-
niem — samo przywotanie piesni w tym utworze znaczy bo-
wiem wystarczajaco duzo. By¢ moze nieprawdopodobienstwo
tego przekazu wzmacnia wihasnie jego site.

Takie pytania zadawane zrodtom sa, rzecz jasna, niezbed-
ne, chociaz czesto pozostana bez odpowiedzi. Na przykiad
w przypadku $piewnikéw i modlitewnikéw problem stanowi
przede wszystkim napiecie miedzy Vorschrift a Nachschrift, to
jest miedzy tym, co zapisuje i z czego zdaje sprawe tworca ta-
kiego wydawnictwa, a tym, co projektuje, co jest w sferze jego
marzen, zyczen i upodoban. W skrdcie — migdzy przesztoscia
zwyczaju $piewania jakiej$ piesni a tego zwyczaju postulowa-
na przysztoscia. Poniekad to samo mozna powiedzie¢ o roz-
nych nakazach, programach szkolnych czy elementarzach.
Tutaj takze umieszczenie danej piesni w rozkazie dowddztwa
czy w zalecanym programie szkolnym jeszcze konkretnie nie

®W.S. Reymont, Rok 1794. Insurekcja. Powiesé¢ historyczna,
przedm. Z. Szweykowski, oprac. A. Bar, Warszawa 1949, s. 102.
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oznacza, ze byla ta piesn spiewana — cos moze by¢ przeciez
martwym prawem, propozycja przechodzaca bez echa itp.
(nalezy zachowa¢ wstrzemigzliwos¢ wobec podobnych zapi-
sOw, zwlaszcza jesli nie potwierdzi sie takiego zapisu innym
typem relacji). Sa to jednak dla przyjetej perspektywy proble-
my drugorzedne. Podobnie jak kwestia statusu spiewu piesni
codziennych opisywanego we fragmencie dziennika Stefana
Zeromskiego®®, w Antku Bolestawa Prusa®®, w recenzji Chama
Orzeszkowej pidra Marii Konopnickiej? czy w opowiesci Ja-
nusza Korczaka o koloniach letnich dla warszawskich dzieci?.
Mimao roznic gatunkowych migdzy tymi tekstami, mowia one
0 tym samym zwyczaju — odtwarzany przeze mnie swiat wyta-
nia sie bowiem z tekstéw, dokumentow i drukéw zaswiadcza-
jacych o istnieniu piesni na ré6znych poziomach rzeczywistosci
kulturowej.

Pojecie ,,obiegu”

W celu uporzadkowania obrazu rzeczywistosci postuguje
si¢ pojeciem ,,0biegu”. Termin ten zapozyczam od badaczy,
ktorzy przyczynili sie w potowie XX wieku do zdefiniowania
socjologii literatury. W koncepcjach Roberta Escarpita (circuit
lettré i circuits populaires jako dwa podstawowe kregi obie-
gu ksiazki, literatury czy w ogéle wiedzy)?® czy, na gruncie
polskim, Stefana Zotkiewskiego pojecie to miato istotne zna-
czenie. Odegrato ono tez wazna role w krystalizacji podstawo-
wej terminologii socjologiczno-literackiej. Circuits sociaux de
littérature czy ,,obiegi spoteczne literatury” staty sie jednak

19 5. Zeromski, Dzienniki, Warszawa 1966, t. 6, s. 176.

20 B. Prus, Antek, [w:] tenze, Nowele, Warszawa 1990, s. 122.

2 M. Konopnicka, Cham, [w:] taz, Pisma krytycznoliterackie, oprac.
J. Jarowiecki, Warszawa 1988, s. 125.

22 ], Korczak, Jozki, Jaski i Franki, [w:] tenze, Dziefa, Warszawa
1997, 1. 5, s. 231-232.

2 R. Escarpit, Sociologie de la littérature, Paris 1958.
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w wigkszym stopniu wygodnymi okresleniami, przywotywa-
nymi w réznych kontekstach i z wieloma dookreslajacymi epi-
tetami, niz terminami identyfikowanymi z konkretnymi teks-
tami tych badaczy.

Stefan Z6tkiewski sformutowat swoja koncepcje obiegow
literatury w ciagu kilkunastu lat. Najbardziej spojna i cato-
sciowa jest typologizacja zamieszczona w ksiazce Kultura li-
teracka 1918-1932, wydanej w 1973 roku. ,,Obieg spoteczny
literatury” zdefiniowat tam jako:

krazenie tekstow literackich miedzy odrgbnymi typami nadawcow
a swoistymi srodowiskami odbiorcow, tekstéw odbieranych w okre-
slonych, charakterystycznych dla danej kultury spotecznych sytu-
acjach komunikacji literackiej. Poszczegdlne obiegi wiasciwe danej
kulturze literackiej roznicujemy wedtug odrebnosci funkcji spotecz-
nych, ktore jej teksty spetniaja, a zatem i wedtug swoistosci potrzeb
czytelniczych, ktére zaspokajaja. Odbiorcy uczestniczacy w danym
obiegu tworza swoista publicznos¢ literacka o specyficznych po-
trzebach czytelniczych [...]. Najczesciej kazdy obieg cechuje takze
swoista technika komunikacyjna, technika upowszechniania teks-
tow, wyrdznialna nawet poprzez materialne odrebnosci?.

Dla analizowanej przez siebie polskiej kultury literackiej
lat dwudziestych XX wieku wyr6znit Zotkiewski pie¢ obie-
goéw (wysokoartystyczny, trywialny, brukowy, literatury ,,dla
ludu”, jarmarczno-odpustowy). Zwraca uwage fakt, ze moga
one na siebie nachodzi¢, to znaczy jeden utwor moze funk-
cjonowaé¢ w réznych obiegach (to np. przypadek Ulissesa).
Z6tkiewski pisat o tym szerzej w jednym z artykutow poswie-
conych publicznosci literackiej, ktéra ,,funkcjonuje w wielu
obiegach spotecznych tego, co dana spoteczno$¢ zalicza do
literatury. Funkcjonuje w wielu obiegach jednoczesnie. Przy
tym publiczno$¢ danego obiegu lub jej czes¢ moze wystepo-
waé¢ w innych obiegach. Typologia obiegow jest historyczna

25 7o6tkiewski, Kultura literacka 1918-1932, Wroctaw 1973,
S. 411-412.
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i zalezy od wiasciwosci danej kultury literackiej”?°. Zatem za-
rowno konkretny utwor, jak i publiczno$é moga istnieé w Kkil-
ku obiegach naraz. Mechanizmy te mozemy zaobserwowac
w funkcjonowaniu obu piesni Karpinskiego, cho¢ z uwagi na
odmienny charakter literatury, ktora badamy, inaczej okreslili-
bysmy konkretne obiegi.

W rozprawie omawiam szczeg6towo trzy obiegi: kosciel-
ny, ludowy (folklorystyczny) i publiczny, wspétistniejace
w zywej recepcji utworéw z cyklu piesni naboznych. Sa one
wiasciwie od siebie nieroztaczne. Kazda z tych piesni istnieje
w tych trzech sferach, tworzac stop. Wzajemne przenikanie
si¢ tych tradycji mozemy zaobserwowa¢, sledzac juz geneze
piesni, ale przede wszystkim badajac szczeg6towo ich obieg
w dziewigtnastowiecznej Polsce, a slady tego zestrojenia moz-
na odtworzy¢ przeciez w materiale dotyczacym wieku XX.
Z drugiej strony mimo nieostrosci tego podziatu, kazdy z tych
obiegdéw odznacza sie swoistoscia. Obiegi te zostang szcze-
go6towo scharakteryzowane w kolejnych rozdziatach pracy. Tu
mozna tylko dodaé, ze okreslone sa one przez przestrzenie,
w ktorych sie je wykonuje, i odmienne sytuacje komunikacyj-
ne; piesni te petnia w ramach obiegdw inne funkcje, rézni by-
waja tez wykonawcy. Pomimo tego piesni pozostaja formalnie
wciaz tym samym — $piewanymi modlitwami.

Natomiast podstawa podobienstwa obiegdw jest niewat-
pliwie status utworéw. Problem polega bowiem na tym, ze
piesni te nasladuja poniekad piesni ludowe. Podmiot staje sie
anonimowym reprezentantem zbiorowosci, méwiacym w jej
imieniu, o jej odczuciach i o odczuciach kazdego, kto do niej
nalezy. Ma to niebagatelne konsekwencje, gdyz z tego punktu
widzenia utwory udane to w uproszczeniu takie, ktore nasla-
duja ludowa twdrczos¢ w stopniu umozliwiajacym ich przyje-
cie i rozpowszechnienie przez lud, stowem: te, ktdre sa przez

% Tenze, Obiegi spofeczne literatury a problem publicznosci,
[w:] Publicznos¢ literacka, red. M. Hopfinger, S. Zotkiewski, Wroctaw
1982, s. 64-65.
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niego spiewane. Utwory nieudane to te, ktorych sie nie $piewa.
Analogiczna sytuacja wystepuje w pozostatych obiegach. Jesli
piesn staje si¢ czescia spiewnika narodowego, to jest anonimo-
wa. Jesli piesn staje si¢ czescia $piewnika religijnego, to dzie-
je si¢ z nig doktadnie to samo. W gruncie rzeczy autor Boze
cos Polske pozostaje nieistotny i bezimienny. W obrebie tych
trzech form istnienia piesni obowiazuja poniekad te same pra-
wa i reguty: piesni sa $piewane (a nie mowione, recytowane
—to wtorna i p6zna forma ich odtwarzania), tworzone sa nowe
odmiany tekstu, dochodzi do kontaminacji tresci, specjalny
jest tez status incipitu jako nowego lub popularniejszego tytu-
tu, pojawiaja sig liczne warianty melodyczne itd.

Kregi inspiracji

Poza kategoria obiegu, ktéra ma charakter nadrzedny,
porzadkujacy, pojawiaja sic w tekscie analizy konkretnych
zrddet bazujace na pomystach inspirowanych przez trzy nur-
ty badan humanistycznych. Pierwszy z nich nazwatbym tym,
ktorego przedstawiciele poszukiwali ducha literatury, gdyz
byli jej sktonni przypisywa¢ moc czy energi¢ (lokowana
w roznych instancjach uczestniczacych w komunikacji lite-
rackiej). Ta linia moze by¢ nazwana platonska (z lonem jako
dialogiem fundatorskim na czele). W starozytnosci reprezen-
towat ja np. Plotyn, ktéry w Enneadach postuluje symetrie
migdzy podmiotem a dzietem sztuki i powiada: ,,Niech tedy
najpierw kazdy stanie si¢ boski i kazdy piekny, jezeli chce uj-
rze¢ bostwo i pigkno!”?6. W pézniejszej refleksji kontynuato-
rami tych mysli byli m.in. Shaftesbury, Herder czy Dilthey.
Postulat plotynskiej symetrii byt takze istotny dla rozwijaja-
cych si¢ badan hermeneutycznych. W dwudziestowiecznej
Polsce sktonny byt tak rozumiec literaturg teoretyk kultury

% Plotyn, Enneady, ttum. A. Krokiewicz, Warszawa 1959, t. 1, s. 115
(1,V1,9).

19



Zygmunt ELempicki?’. Druga pomocna linia to tradycja fe-
nomenologiczna. Nie nalezy jej tu rozumie¢ jedynie jako
fenomenologicznej refleksji o literaturze. Znacznie bardziej
inspirujaca w rekonstruowaniu doswiadczenia duchowego
$piewajacych byta fenomenologia religii z tekstami wielkich
religioznawcéw fundujacych to ujecie przed laty, jak Gerar-
dus van der Leeuw czy Mircea Eliade. Obok tych kierunkow
interesujace podpowiedzi podsuwane byly takze ze strony ba-
dan koncentrujacych sie wokot problematyki oralnosci, teo-
rii komunikacji i antropologii literatury (zwiaszcza klasycz-
nych ksiazek Waltera Onga), a takze tych uczonych, ktérych
pomysty analityczne zblizaja si¢ do performatywnego rozu-
mienia literatury, zwlaszcza jej form granicznych — piesni,
modlitwy itp. (np. Richard Bauman, Richard Schaeffler). Nie
wszyscy wymienieni autorzy sa w rozprawie cytowani bez-
posrednio, ale ich inspiracji wiele zawdzieczam — ich teksty
staty sie swego rodzaju metodologiczna busola, dzieki ktérej
udato si¢ zbudowa¢ sensowna interpretacje fenomenu tych
wiasnie piesni — istniejacych w momencie wykonywania, be-
dacych literatura w dziataniu.

Waznym zrodtem inspiracji byty takze polskie tradycje ba-
dania piesni melicznych. Naleza tu studia zréznicowane pod
wzgledem metodologii, sposobu ujecia, zakresu przeprowa-
dzanych interpretacji (od monografii jednej piesni po analize
zbioréw), pisane przede wszystkim przez literaturoznawcow,
ale takze przez folklorystow, religioznawcow, muzykologow,
jezykoznawcow i historykdw. Stowem: najczesciej przez lu-
dzi, ktorzy staraja si¢ taczy¢ kompetencje, poniewaz przed-
miot badan jest w najwyzszym stopniu interdyscyplinarny.
Wymieni¢ tu mozna zbiory artykutéw Bogdana Zakrzewskie-
go poswiecone najbardziej znanym polskim piesniom rewo-

21 Zob. 1. Szyroka, Filozofia kultury Zygmunta £Zempickiego, Krakow
2006, s. 47-60; tamze krotkie omoéwienie nurtu platonskiego.
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lucyjnym i narodowym?®, prace Dory Kacnelson o folklorze
powstania styczniowego? czy ksiazke Andrzeja Romanow-
skiego o wierszach i piosenkach legionowych, zawierajaca
historie powstania Pierwszej Brygady*°. Wspomnie¢ warto tez
0 rozprawach pisanych z muzykologicznego punktu widzenia,
ale go przekraczajacych, np. pracach Ireny Chyty-Szyputo-
wej®! czy Walentyny Wegrzyn-Klisowskiej®2. Nie zapominam
0 opowiesciach pisanych przez publicystéw o zacieciu histo-
rycznym, jak np. monografie Dionizji Wawrzykowskiej-Wier-
ciochowej o Mazurku Dgbrowskiego, o Rocie czy ostatnia, na-
pisana wspdlnie z Antonim Podsiadem, o Boze, cos Polske®®.
Spoza okresu bezposrednio mnie interesujacego duza wartosé
miaty prace napisane przed laty, np. studium Czestawa Her-
nasa o hejnatach polskich®*, a nawet broszury Jana Stanistawa
Bystronia®*. Z nowszych pozycji warto wskaza¢ dwie proby
interpretacji wigkszych zbiorow piesni: Krzysztofa Dariusza

28 B, Zakrzewski, Sztandar i krew. Studia monograficzne o najg/os-
niejszych piesniach Wielkiego Proletariatu, Wroctaw 1982; tenze, Arka
przymierza. O najgfosniejszych piesniach narodowych, Wroctaw 2001.

2 D.B. Kacnelson, Z dziejow polskiej piesni powstarczej X1X wieku.
Folklor powstania styczniowego, Wroctaw 1974.

% A. Romanowski, ,,Przed zfotym czasem”. Szkice 0 poezji i piesni
patriotyczno-wojennej lat 1908-1918, Krakdw 1990.

% |. Chyta-Szyputowa, Piesr szkolna. Jej teoria, historia oraz miej-
sce w repertuarze edukacyjnym szkolnictwa polskiego X1X i XX wieku,
Kielce 1994,

%2 W. Wegrzyn-Klisowska, Polskie kancjonaly ewangelickie na
Slgsku od XVII do XX wieku, Warszawa 2001.

% D, Wawrzykowska-Wierciochowa, Mazurek Dgbrowskiego. Dzieje
polskiego hymnu narodowego, Warszawa 1982; taz, Nie rzucim ziemi,
skqd nasz réd, Warszawa 1988; taz, A. Podsiad, ,,Boze, cos Polske”.
Monografia historyczno-literacka i muzyczna, Warszawa 1999.

3 Cz. Hernas, Hejnaty polskie.

% Np. J.S. Bystron, Artyzm piesni ludowej, Poznan 1921; tenze,
Piesni ludu polskiego, Krakéw 1924; tenze, Wp#yw piesni szlacheckiej
w poezji ludowej, Lwdw 1925.
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Szatrawskiego®® oraz Zbigniewa Paska®, jak i interesujace
studium Agnieszki Sojki, w ktérym autorka swiadomie przyj-
muje postawe fenomenologiczna w badaniach piesni religij-
nej®. Nie miejsce tu na szczegdtowe omawianie kazdej z tych
pozycji, wyliczenie to nie jest zamknigte, brakuje w nim np.
wielu prac krétszych, artykutdw i waznych przyczynkdw.

Otwarte pozostaje pytanie o potencjalne analogie dla opi-
sywanego fenomenu. Moga by¢ one rozpatrywane na réznych
ptaszczyznach. Z pewnoscia mozna poréwnywaé z piesniami
codziennymi inne, §piewane czesto polskie piesni, szczeg6lnie
te religijne, powszednie, niepostrzegane jako swiateczne czy
narodowe (np. Kto sie w opieke do stéw Jana Kochanowskiego
czy Chwalcie gki umajone Karola Antoniewicza). Wymienio-
ne w poprzednim akapicie przy okazji prezentacji waznej pol-
skiej literatury przedmiotu tytuty utworéw wydaja sie réwniez
mozliwym materiatem poréwnawczym. Nalezy tez zapewne
szukac paralel w literaturze innych narodéw i grup etnicznych.
Wreszcie badania te warto rozszerza¢ na inne epoki, szuka-
jac w odmiennych sytuacjach kulturowych interesujacych po-
winowactw. Zagadnienia komparatystyczne zapowiadaja Si¢
kuszaco, ale miejsca na nie w tym tekscie zabrakto. Zwiek-
szytyby one prawdopodobnie jeszcze bardziej liczbe dygresji,
ktorych — z uwagi na prébe objecia ostatnich dwustu lat dzie-
jow — w rozprawie nie brakuje.

,,Duch Swiata”

»Hegel powiadat, ze cztowiekowi nowoczesnemu lektura
gazety zastapita poranna modlitwe — zaczynajac swoj dzien,

% K.D. Szatrawski, Przestrzes sakralna w kancjonale mazurskim,
Olsztyn 1996.

81 Z. Pasek, Topika zbawienia w polskich kancjonaZach ewangelikal-
nego protestantyzmu, Krakéw 2004.

® A. Sojka, Cz/owiek i B6g w piesni. Studium antropologiczno-pe-
dagogiczne, Krakow 2008.
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jednostka nawiazuje kontakt z Duchem Swiata, czyta o jego
wyczynach w dziennikach, zamiast kierowa¢ swoje modty
do Boga”*®. Anegdota ta rozpoczyna jeden ze szkicow Clau-
dia Magrisa z tomu Itaka i dalej. W Mscicielu natury wtoski
eseista pisze na swoj ulubiony temat, czyli opowiada, jak po-
szczegolni pisarze radzili sobie z koncem monarchii austro-
-wegierskiej. Bohaterem tego tekstu jest, bedacy ,,jednym
z wielkich pisarzy i piewcow finis Austriae”, satyryk i aforysta
Karl Kraus, autor tylez zgryzliwej, co dowcipnej krytyki pra-
sy, uprawianej w licznych tekstach. W jednym z nich pisarz
relacjonowat, jak zwykt sig¢ ktas¢ spac¢ przy wschodzie stonca,
by nie uczestniczy¢ w profanacji switu, by nie widzie¢ budza-
cej sie po nocy natury, by nie oglada¢ swiata bezczeszczonego
przez poranne gazety.

Dzien Krausa rozpoczyna si¢ — komentuje Magris — symbo-
licznie od odmowy czytania gazet, ktore zdaja sie zamienia¢ mo-
dlitwe — prawde, albo przynajmniej poszukiwanie osobistej relacji
z prawda — na prefabrykowana, standardowa opinie; zastepuja one
potrzebe wartosci zwykta konstatacja faktéw, indywidualnos¢ istoty
ludzkiej — bierna bezosobowoscia konsumenta wiadomosci, nature
— maszyna rotacyjna, drukujaca jej falszywe obrazy*.

W dalszym ciagu omawianego przez Magrisa tekstu au-
striacki pisarz odkrywa jeszcze kilka prawd o naturze nowo-
czesnych medioéw, ale ma to juz mniejsze znaczenie. Gest
odmowy udziatu w tym ztudnym spektaklu jest dla Krausa ge-
stem staniecia na gtowie — skoro $wiat zwariowat, to, zeby moc
zobaczy¢ w nim jeszcze cos prawdziwego, trzeba popatrzeé¢
na niego z innej perspektywy. | zy¢ na opak. W tym ostrym,
zdeformowanym widzeniu $wiata zawiera si¢ niewatpliwie
krytyka bezrozumnej modernizacji i jej ubocznego efektu:
umasowienia srodkdw przekazu. Nieprzypadkowy jest wybor
porannej modlitwy jako symbolu $wiata dawnego, niezmo-

% C. Magris, Msciciel natury, [wi] tenze, Itaka i dalej, ttum.
J. Ugniewska, Sejny 2009, s. 231.
40 Tamze, s. 231-232.
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dernizowanego. Skoro jest ona symbolem, nie chodzi zatem
0 to, by przeczy¢ mozliwosci istnienia homo religiosus w rze-
czywistosci postindustrialnej. Bytoby to zgota niedorzeczne.
Jednostkowe uwiktania sa bowiem nieistotne — pewien jezuita,
profesor teologii, zwykt mawia¢, ze dobry teolog po przebu-
dzeniu najpierw si¢ modli, po czym si¢ga zaraz po plik gazet
(zreszta nie jestem pewien, czy od kogos tego powiedzenia nie
zapozyczyh).

Rzeczywiscie — wraz z pojawieniem si¢ pary i elektrycz-
nosci, a co za tym idzie mechanizacja, rozwojem kapitalizmu
przemystowego i miast, zaczeta sie w przyspieszonym tempie
zmieniaé posta¢ $wiata. Swiata, ktorego jednym z filaréw byto
dotad religijne przezycie natury*. Ksztatt polskiej kultury
dziewigtnastowiecznej, podstawowe dla niej sposoby komu-
nikacji, dystrybucji wiedzy i wartosci korespondowaty z tym
dawnym, uprzednim, opartym w duzej mierze na porzadku
przyrodniczo-obrzedowym, $wiatem. Swiatem, za ktorym te-
sknit takze Karl Kraus. Obie piesni Karpinskiego wyrosty ze
$wiata dworkow i chtopskich chatup, ze swiata rytow religij-
nych i odwiecznego, naturalnego porzadku. Dlatego zostaty
napisane, by ten stary swiat konserwowaé. Dlatego tez przy-
jety sic w tym Swiecie. Opowies¢ o wykonywaniu ich w ciagu
ostatnich dwustu lat jest poza wszystkim opowiescia, w jaki
sposob piesni te, przynalezac do tamtego porzadku i spetniajac
rozne funkcje, trwaty, ale rowniez, co najbardziej fascynujace,
jak zaadaptowaty si¢ w zmieniajacych si¢ okolicznosciach.

“ Zob. szerzej M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie sfery religij-
nej, ttum. B. Baran, Warszawa 2008, s. 162-166.



Rozdziatl |

Piesni anonimowe autorstwa
Franciszka Karpinskiego

Kancjonat autorski a piesni dla ludu — wokot tradycji
gatunku w kulturze staropolskiej

Szli, biczowali si¢ i $piewali. W opisie piorunujacego wra-
zenia, jakie robili poznosredniowieczni biczownicy na zebra-
nych ttumach, obok meczacych pochoddw, uroczystych cere-
monii i krwawych tortur, pojawia sie wspomnienie o piesniach
w jezyku ludowym. Wykonywane przez flagelantow, oddziaty-
waty na zgromadzony lud, gdyz wreszcie ich przekaz stat sie dla
wszystkich zrozumiaty®. Piesni anarchicznych buntownikdw,
milenarystdw, szesnastowiecznych anabaptystdw porwanych
rewolucyjna falg czesto ubieraty jasno sformutowane wezwanie
do radykalnego rozprawienia si¢ z wszystkimi przedstawicie-
lami Antychrysta w forme religijnych $piewow. Jednoczesnie
piesni nabozne pozwalaty tez tym samym buntownikom tono-
wac¢ emocje i panowac¢ nad ttumami — w relacjach z oblezonego
Minsteru (1534-1535) jest mowa o0 nakazie $piewu, jaki wyda-
ly wiadze tej komuny, by roztadowywac¢ napiecie wzrastajace
wsrdd bardziej krnabrnych i watpiacych obroncow po ogtoszeniu
kontrowersyjnych zarzadzen?. Swiadomos¢ tej ambiwalentnej
potegi tkwiacej w spiewach religijnych mieli reformatorzy reli-
gijni XVI wieku. Piesniami napisanymi w jezyku zrozumiatym

1'N. Cohn, W pogoni za milenium. Milenarystyczni buntownicy i mi-
styczni anarchisci sredniowiecza, ttum. M. Chojnacki, Krakéw 2007,
s. 116.

2 Tamze, s. 243.
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dla mas mozna zwodzi¢, propagowac niebezpieczne idee, piesni
doprowadza tez lud do idolatrii, jesli zamiast prostej melodii do
zaspiewania dla wszystkich pojawia si¢ wirtuozerskie popisy.
Najlepiej dylematy te wyrazit chyba Jan Kalwin, gdy przy oka-
zji wydania hugenockiego psatterza z 1543 roku ,,szczeg6towo
analizowat dwustronny potencjalny wptyw muzyki, destrukcyj-
ny i kreatywny zarazem, w tej ostatniej dostrzegat on zas grozna
niestabilno$¢™. Piesni religijne powstajace w jezykach werna-
kularnych, zwanych takze pospolitymi, moga zatem pogtebiac,
ale i sptyca¢ przezycia duchowe; moga naucza¢ prawidtowej
wiary, ale i ja niszczy¢; moga wreszcie konserwowaé porzadek
spoteczny, ale i wzywaé do jego wywrdcenia. W nowozytnej
Polsce rozumiano to réwnie dobrze.

Pomyst napisania religijnego $piewnika dla ludu polskie-
go nie byt pomystem nowym. Na swoistos¢ Piesni naboznych
Franciszka Karpinskiego sktadaja sie: z jednej strony dtu-
ga tradycja kancjonatu autorskiego w kulturze staropolskiej,
z drugiej — liczne prdby dotarcia tworcow piesni ze swoja ofer-
ta do szerokich kregow spotecznych. W obie linie wpisuje sig
propozycja ,,poety serca”.

Kancjonat jako zbior piesni religijnych przeznaczonych
do powszechnego uzytku wiernych jest ze swej natury ksie-
ga ztozona z r6znorodnych utwordéw napisanych przez wielu
ludzi. W takim znaczeniu autorem danego wydawnictwa mo-
zemy nazywac redaktora, wydawce kancjonatu, ktory tworzy
go poprzez zestawienie piesni pochodzacych czesto z r6znych
epok. Niekiedy znajduja si¢ w takim zbiorze utwory rodzime
obok ttumaczen, teksty wiasne redaktora obok tekstdw innych
0s0b, przerobki obok piesni pisanych na specjalne zamdwie-
nie itp. Druki takie tytutuje si¢ najczesciej od nazwiska owe-
go autora, nawet jesli w literaturze przedmiotu funkcjonuje

8 Zob. B. Cottret, Kalwin, ttum. M. Milewska, Warszawa 2000,
s. 186. Szerzej o okolicznosciach wydania psatterza i refleksji Kalwina
tamze, s. 184-186.
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réwniez inny, oficjalny tytut kancjonatu. Za tworce pierwsze-
go nowozytnego kancjonatu uwaza sie Marcina Lutra, ktéry
wydat go w 1524 roku. Wczesniej kancjonat byt ksiega litur-
giczna znana jedynie duchowienstwu, dopiero wielki refor-
mator — zgodnie z programem rodzacego Si¢ protestantyzmu
— przeksztatca go w ksiege w jezyku narodowym do $piewania
dla wszystkich, w ksiege, ktéra ma by¢ podstawa protestanc-
kiego nabozenstwa, ale réwniez ma organizowa¢ dzien i pro-
pagowac chrzescijanskie wartosci.

Zbior Lutra sktadat si¢ z kilku uporzadkowanych czesci:
z piesni zwiazanych z cyklem roku liturgicznego, piesni kate-
chizmowych (referujacych gtéwne prawdy doktrynalne), przy-
godnych ($piewanych w szczeg6lnych okolicznosciach zy-
ciowych), domowych (nadajacych rytm codziennosci, w tym
wiasnie porannych i wieczornych) oraz psalmow, ktérych rola
w nabozenstwie protestanckim w poréwnaniu do mszy kato-
lickiej bardzo wzrosta. Uktad tej edycji stat si¢ wzorcowy dla
wydawnictw publikowanych przez r6zne odtamy reformacyj-
ne w nastepnych latach, zaczeto dotacza¢ do nich takze kate-
chizm. Réwniez polscy luteranie i kalwini, arianie oraz bracia
czescy mieli wiasne kancjonaty*. Odmienna byta natomiast sy-
tuacja katolikow. Po drukowanych zbiorach ksiedza Stanistawa
Grochowskiego i ojca Marcina Laterny (ten byt w wiekszym
stopniu modlitewnikiem niz $piewnikiem) z konca szesnaste-
go stulecia pojawiaja sie juz w zasadzie tylko druki zawieraja-
ce pojedyncze piesni oraz zbiory rekopismienne, np. kancjonat
Archikonfraterni Literackiej Liber missarum z 1615 roku czy
zbioér Cornus Copiae z 1668 roku®. Obaj wspomniani duchow-

4 Opis kancjonatu Lutra oraz podstawowe informacje o $piewnikach
protestanckich za: S. Nieznanowski, Kancjona?, [w:] Sfownik literatury
staropolskiej. Sredniowiecze, renesans, barok, red. T. Michatowska,
Wroctaw 1998, s. 364-365; por. tez G.B. Szewczyk, Protestanckie wy-
znanie wiary w spiewanych tekstach religijnych, [w:] Czfowiek — dziefo
—sacrum, red. S. Gajda, H.J. Sobeczko, Opole 1998, s. 423-428.

5 Zawartos¢ kancjonatow Grochowskiego i Jagodynskiego (podob-
nie jak rekopismiennych $piewnikéw z tego okresu) omawia Stanistaw
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ni reprezentowali wczesny nurt kontrreformacyjny, ich zbiory
miaty konkurowac ze spiewnikami protestanckimi, a polskie
przeklady tekstow liturgicznych mogty stanowié¢ alternatywe
dla os6b poszukujacych przezy¢ religijnych i chcacych je wy-
razi¢ w jezyku narodowym. Koncepcja spolszczenia staje sie
jednak nieaktualna po stopniowym wprowadzeniu reformy
trydenckiej i latynizacji liturgii. Sobor, przypomnijmy, ujed-
nolicit liturgie przez wprowadzenie jednego obowiazujacego
mszatu (Mszafu Rzymskiego) i redukcjg sekwencji, co miato
zlikwidowa¢ wszelkie odrebnosci w zwyczajach kosciotow
partykularnych, teoretycznie zatem takze wszelkie $piewy
w jezykach pospolitych. Pisze ,teoretycznie”, poniewaz ni-
gdzie w dekretach soborowych nie napisano wprost o piesniach
niebedacych czescia liturgii, co spowodowato ambiwalencje
w odbiorze niektorych spiewow wykonywanych w kosciele in
vernacula lingua. Poza tym jezyki miejscowe nie byly czesto
uzywane w liturgii sredniowiecznej®. W zwiazku z tym wiele
piesni w jezyku ojczystym byto $piewanych nadal, do czego
episkopat polski zachecal, byty to przede wszystkim jednak
tzw. piesni paraliturgiczne. Status nowych tekstow bedacych
ttumaczeniami piesni liturgicznych byt co najmniej dwu-
znaczny i $piewy takie nie byty drukowane. Nieliczne wydane
zbiory siedemnastowieczne (jak np. Piesni katolickie nowo re-
formowane Stanistawa Serafina Jagodynskiego z 1638 roku)
zawieraty gtownie polskie piesni sredniowieczne’.

Polskie piesni religijne znalazty sie wéwczas, w XVII wie-
ku, na paraliturgicznym marginesie, cho¢ byt to margines dos¢

Dabek w szkicu Polska pies7 religijna w Zrédfach rekopismiennych
i drukowanych (,,Nasza Przesztos¢” 1994, nr 82).

6 S. Bylina, Religijnos¢ pdznego sredniowiecza. Chrzescijanstwo
a kultura tradycyjna w Europie Srodkowo-Wschodniej w XIV-XV w.,
Warszawa 2009, s. 43-44.

”'S. Nieznanowski, Kancjona/, s. 366. Na temat uregulowan Soboru
Trydenckiego w tej materii, recepcji reformy w Polsce i kwestii §piewu
facinskiego Historia Kosciofa w Polsce, red. B. Kumor, Z. Obertynski,
t. 1, cz. 2, Poznan-Warszawa 1974, s. 363-368; P. Sczaniecki, Msza po
staremu si¢ odprawia, Krakéw 1967, s. 34-37, 68-72.
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szeroki. Paraliturgia, wedtug Wojciecha Niedzwieckiego, to
»formy wspolnej modlitwy typu ludowego poza $cistymi ra-
mami liturgii, czesto przed wystawionym Najswigtszym Sa-
kramentem”®. Taka postac przybieraja na przyktad odprawiane
w kosciele lub kaplicy: adoracja czterdziestogodzinna, go-
dzinki, Gorzkie zale, nabozenstwa majowe i czerwcowe, réza-
niec. Zreszta niekiedy zastepuje si¢ ten termin, zadomowiony
w muzykologii i historii literatury, pojeciem ,,nabozenstwo”.
W przeciwienstwie do mszy swietej i liturgii godzin, ktére mu-
siaty by¢ odprawiane po facinie, zgromadzenia paraliturgiczne
prowadzone byty po polsku. Mozna byto wigc, bez zbgdnego
skrgpowania, wykonywa¢ podczas nich rdwniez niektore pa-
rafrazy i przektady hymnow facinskich w opracowaniu Gro-
chowskiego i Laterny czy owe piesni sredniowieczne. Skoro
oba te gatunki pojawiaty sie w $piewnikach rekopismiennych
z tamtego okresu, to znaczy, ze nie wyszty one zupehie z uzy-
cia. Przede wszystkim jednak na paraliturgicznym margine-
sie znalazto sie miejsce dla utworéw o proweniencji ludowej
lub pisanych na ludowa modte, gtéwnie koled. Gatunek ten
jest pierwszym ludowym gatunkiem religijnym odnalezionym
w przekazach pisemnych, jest tez pierwszym, ktory udaje sie
twarczo, na skalg wczesniej nieznana, adaptowac. W 1630 roku
zostaja wydane Symfonie anielskie Jana Zabczyca, zawierajace
trzydziesci szes¢ koled zbudowanych ,,wedle z géry obranych
wzordw z repertuaru piesni popularnej™. Wiekszos¢ tych pie-
$ni miata wzor melodyczny wsrdd swieckich piesni ludowych,
a kwestia ich wzajemnych zapozyczen oraz uzywanej przez
autorow stylizacji jest od dawna znana, Czestaw Hernas ar-
gumentuje jednak, ze novum w przypadku utworéw Zabczyca
stanowito cos giebszego: swiat przedstawiony w jego pastorat-

8 W. Niedzwiecki, Maf#y stownik liturgiczny, Torun 2003, s. 99.
Szerzej o piesniach codziennych jako sktadniku paraliturgii pisze w roz-
dziale I1.

® Julian Krzyzanowski, U kolebki pastoraZek, [w:] tenze, Paralele.
Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa 1977
[pierw. 1961], s. 324.
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kach zostat scisle okreslony przez paralele Chrystus i pasterze
— Chrystus i chtopi®®. W respektowaniu ,,humanizmu ludowej
swiadomosci” wybitny folklorysta widzi takze gtéwne zrddta
sukcesu Piesni 0 narodzeniu Passkim Franciszka Karpinskie-
go, ktéra w tym wymiarze moze by¢ uwazana za kontynuacje
barokowego dzieta Zabczyca. Chodzi zwilaszcza o sformu-
towania swiadczace o zréwnaniu kondycji Boga z kondycja
ubogiego chtopa oraz o pierwszenstwie hotdu i ofiar biednych
pasterzy przed darami moznych tego swiata®.

Kancjonaty protestanckie i wigkszos¢ katolickich, o kto-
rych byta mowa, za gtéwnego odbiorce nie braty ludu, lecz
byty skierowane najczgsciej do catej wyznaniowej wspolnoty.
Symfonie anielskie reprezentuja przez, jak to ujmuje Hernas,
,»Szeroko pojeta paralele religijno-socjologiczna” (los Maryi
z dzieciatkiem odpowiada losowi ubogich) wiasnie prébe od-
rebna. Elementy tej strategii autorskiej mozna byto wczesniej
dostrzec w twoérczosci Mikotaja Reja i Stanistawa Grochow-
skiego, ale ich utwory nie znalazty u odbiorcow wigkszego
odzewu. Sieganie do folkloru stato sie w praktyce piesnio-
tworczej po Zabczycu aksjomatem, cho¢ zdarzaty sie jednak
w tej mierze znamienne wyjatki. Najpowazniejsza taka proba
byt autorski zbiér proboszcza z Buszczy ksiedza Stanistawa
Brzezanskiego Owczarnia w dzikim polu z 1717 roku. Hernas
nazwat to wydawnictwo ,.eksperymentem antyfolklorystycz-
nym” i umiescit w szerszym kontekscie misji katolickich oraz

10 Cz. Hernas, W kalinowym lesie, t. 1: U zrodef folklorystyki pol-
skiej, Warszawa 1965, s. 122-123. Charakterystyczne, ze w Zabczycu wi-
dziano po prostu zbieracza utwordéw; zob. A. Karpinski, Wprowadzenie
do lektury, [wi] J. Zabczyc, Symfonije anielskie, wyd. A. Karpinski,
Warszawa 1998, s. 5.

% Cz. Hernas, W kalinowym..., t. 1, s. 123-124; chodzi o fragmenty:
,wszedt miedzy lud ukochany, / Dzielac z nim trudy i znoje”, ,w nedznej
szopie urodzony, / Zt6b mu za kolebke dano” oraz ,,ubodzy was to spo-
tkato / Wita¢ go przed bogaczami”, ,,potem i kréle widziani / Cisna si¢
miedzy prostota”. Nieprzypadkowo najpopularniejsza koleda ze zbioru
Zabczyca stato sig Przybiezeli do Betlejem (Symfonija trzydziesta pierw-
sza) ze stowami ,,oddawali swe uktony w oborze”.
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poszukiwania adekwatnego jezyka, ktéry pozwolitby na ko-
munikacje Kosciota z masami wierzacych.

Skala nieporozumien miedzy stronami byta rzeczywiscie
duza — przytaczane przez autora W kalinowym lesie przyktady
swiadcza o problemach w zrozumieniu podstawowych dogma-
tow chrzescijanstwa, zwilaszcza ze konflikt jezykow (abstrak-
cyjny tok wywodow dogmatyki a sensualny, peten konkretow
jezyk chtopski) naktadat si¢ tu dodatkowo na konflikt spotecz-
ny. Pleban jako uposazony reprezentant stanu szlacheckiego
byt postacia uwiktana w sprzecznosci miedzy dworem a wto-
$cianami. Podejmowane przez zakony proby edukacji religij-
nej natrafiaty zwyczajowo na wrogos¢ szlachty. Jezuici byli
wrecz nieraz oskarzani o podburzanie chtopstwa, gdy spowia-
dali w czasie prowadzonych przez siebie misji ludowych albo
gdy postulowali przeznaczenie jednego chtopskiego dnia pra-
cy w tygodniu na nauke'?. W zwiazku z tymi trudnosciami du-
chowni imali sie¢ r6znych sposobow, by dotrze¢ z katecheza do
wiernych. Wspomniany ksiadz Brzezanski zamiescit w swym
spiewniku teksty zawierajace nauki katolickie zrymowane do
melodii, teksty nienoszace jednakze $ladu stylizacji folklory-
stycznej. Zbidr ten byt plonem juz istniejacej praktyki: naj-
pierw autor napisat piesni dla swych parafian, pdzniej wyuczyt
pospolstwo $piewu, a skoro przyniosto to powodzenie, posta-
nowit je wyda¢, by inni duchowni mogli zastosowa¢ metode
w swej praktyce duszpasterskiej. Niestety, czysta mnemotech-
nika nie zadziatata, nie doszto do rozpowszechnienia piesni,
a buszczanie rowniez bardzo szybko o nich zapomnieli. Oka-
zalo sig, ze ta droga byta droga szlachetna, co do intencji, lecz
nieptodna, co do rezultatow?.

Bezskuteczne proby dotarcia do wiernych, opisywane
w drugim rozdziale studium Hernasa, przyniosty w poczatku
XVIII wieku prébe krystalizacji na podstawie wzorcéw typo-
wych dla liryki ludowej. Powazna przymiarka do niej byta sty-

2 Tamze, s. 88, 94-95.
18 Opis i interpretacja druku ks. Brzezanskiego tamze, s. 125-126.
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lizatorska dziatalnos¢ Dominika Rudnickiego i Jézefa Baki,
ktorzy pod istniejace swieckie piesni ludowe podktadali zgo-
fa inne tresci, lecz z wykorzystaniem formut znanych z tych
utworéw4. W ten sposéb zamiast upragnionej dziewczyny
z tekstu erotyku pojawiat sie Jezus, a zamiast urokéw karcz-
my wychwalanej w piesni biesiadnej pojawiato si¢ oskarze-
nie $wiatowosci. Jednakze dopiero humanistyczna poetyka
pastoratki byta w stanie przetamaé ograniczenia wynikajace
z niekompatybilnosci jezykow i podziatow spotecznych mig-
dzy duchowienstwem a ludem. Odpowiednio wymodelowany
Swiat przedstawiony bozonarodzeniowych utworéw wykorzy-
stujacych i rozwijajacych pomysty Zabczyca (z ,,paralela so-
cjologiczno-religijna” jako podstawa modelu na czele) okazat
si¢ przepustka do sukcesu. Nie byta nia natomiast Bakowska
zawezona stylizacja, ktora odwracata wektory i wywotywata
$miech wsrdd uczonych, lecz wierni jej, poza wyjatkami, nie
$piewali. Natomiast koledy i pastoratki zdobyty wielka popu-
larnos¢ — popierane przez duchowienstwo, zbierane w kancjo-
natach rekopismiennych, wydawane najpierw jako druki ulot-
ne, doczekaty sie potem kodyfikacji w dziele ksiedza Michata
Marcina Mioduszewskiego w pierwszej potowie XX wieku®.
Miara powodzenia i rozpowszechnienia gatunku byto nazy-
wanie zbioréw koled ,kantyczkami”. Nazwa ta pierwotnie
odnosita si¢ do piesni naboznych w ogole, dopiero z czasem
zaczeto jej uzywac jako synonimu koled i pastoratek?.

¥ Uwagi o poetyckich eksperymentach obu duchownych tamze,
s. 127-130. Por. uwagi na ten temat w: M. Eustachiewicz, Tworczos¢
Dominika Rudnickiego (1676-1739), Wroctaw 1966, s. 98-100;
A. Nawarecki, Czarny karnawaf. ,,Uwagi smierci niechybnej” ksiedza
Baki — poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroctaw 1991, s. 24 i n.

15 Cz. Hernas, W kalinowym..., t. 1, s. 130-133.

6J. Bartminski, Kantyczki, [w:] Encyklopedia katolicka, red.
A. Bednarek i in., Lublin 2000, t. 8, kol. 631.
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Oswieceniowe i sentymentalne impulsy

Kontekst historyczny, ktory staratem sie zarysowaé, jest
rozlegty. Rozmyslnie pominatem zreszta tradycje psatterzowa.
Ksiega Psalmow funkcjonowata przeciez takze jako kancjo-
nat, zwtaszcza w $rodowisku protestanckim. Przyjdzie o tym
powiedzie¢ przy okazji opisywania zrddet piesni codziennych
Karpinskiego — tutaj sygnalizujg tylko jeszcze jeden element
tej wielobarwnej staropolskiej mozaiki. Nie sposob jednak
rozpatrywa¢ Piesni naboznych jako rodzaju summy. Jest ten
zbior niewatpliwie ukoronowaniem kilkuwiekowych usitowan
dotarcia do wiernych i ich edukacji, ale jednoczesnie krytycz-
na adaptacja czy nawet zakwestionowaniem niektérych nur-
tow tradycji piesniowej. Karpinski bowiem nie tylko czerpie
z tego skarbca, ale rowniez si¢ od czesci jego zawartosci od-
cina. Taki byt sens wypowiedzi z listu dedykacyjnego do Sta-
nistawa Augusta, przestanego wraz z egzemplarzem wydruko-
wanego zbiorku w maju 1792 roku?’.

W dotychczasowej tworczosci piesniowej raza poete
przede wszystkim dwie wady. Po pierwsze, niski poziom li-
teracki polskich piesni religijnych, ,,marnie posktadanych”
i ,,nierymownych”. Autor ma tu niewatpliwie na mysli gtow-
nie kantyczki staropolskie. Koledy i pastoratki sa tez zapewne
zrédtem drugiego zarzutu: mianowicie Karpinski twierdzi, ze
piesni te sa w duzej czesci ,,niepobozne”. Jak si¢ zdaje, cho-
dzi mu o elementy drastyczne, laickie i apokryficzne, ktorych
petno byto w owych utworach?®. Przypomnijmy, ze Hernas po-
rownywat Bog sie rodzi do tych wilasnie piesni o0 Bozym Na-
rodzeniu i stwierdzat, ze sukces tego utworu wiaze si¢ Z wy-

¥ Korespondencja Franciszka Karpisiskiego z lat 1763-1825, zebr.
i do druku przygotowat T. Mikulski, komentarz oprac. R. Sobol, Wroctaw
1958, s. 50-51. Listem zajmowat si¢ szczegdétowo Roman Sobol (Ze stu-
diow o Karpiznskim, Wroctaw 1967, s. 224-243).

8 Przekonujacej identyfikacji koled i pastoratek jako gtdéwnego
przedmiotu ataku w tym liscie dedykacyjnym dokonat w wyzej przywo-
tanej ksiazce Roman Sobol (Ze studiow..., s. 227-238).
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kreowaniem podobnej paraleli (rodzacy si¢ Chrystus i pasterze
— Bo6g i lud). By¢ moze takie sa przestanki kariery tej koledy,
ale zwrd6¢émy uwage, ze tekst Karpinskiego oparty jest w zasa-
dzie na obrazach i cytatach biblijnych (a nie pozabiblijnych).
Brak takze w Piesni o narodzeniu Pariskim jakiejkolwiek sty-
lizacji na ludowos¢, a antytezy sa tylez barokowe, co wywo-
dzace sie z uzywajacej paradokséw teologii dogmatycznej,
a szczegolnie z jezyka traktatu o stowie wcielonym?®,

W starannej probie rekonstrukcji genezy Piesni naboznych
Roman Sobol podkreslit szczegdlnie elementy, ktére wiazaty
sig¢ z programem os$wieceniowym. Jesli chodzi o przeznacze-
nie i projektowanego odbiorce Piesni naboznych, to zwrécit
on uwage na przywotywany list Karpinskiego do Stanistawa
Augusta, w ktérym wyraznie zostaje wskazany krag odbiorczy
— pospdlstwo. Piesni przeznaczone byty zatem przede wszyst-
kim dla wiesniakéw i plebsu miejskiego (,,Wedtug moznosci
piesni moje sktadatem w mysli pokazania ludowi ich [sic!]

9 Traktat o stowie wcielonym (De verbo incarnato) to jedna z dwu
czesci chrystologii dogmatycznej (druga to De Christo redemptore —
traktat o Chrystusie Zbawicielu, to jest o Odkupieniu, nazywany takze
soteriologia). Swoisty jezyk traktatu wynika z paradoksalnego, wyda-
watoby sie absurdalnego, zjednoczenia dwu natur i obfituje w zwiaz-
ku z tym w paradoksy w stopniu wigkszym niz inne punkty doktryny
chrzescijanskiej. Jako podstawe biblijna dogmatu o inkarnacji uzywa sie
wiasdnie tekstu prologu czwartej ewangelii (hymnu o Logosie), ktérego
fragment, konkretnie poczatek czternastego wersetu rozdziatu pierw-
szego, stuzy Karpinskiemu za refren w Piesni o narodzeniu Pasiskim
(,,A Stowo Ciatem sie stato / i mieszkato miedzy nami”). Na zwiazki
z jezykiem traktatu zwracal uwage Roman Sobol, przywotujac jedna
z bozonarodzeniowych homilii Grzegorza z Nazjanzu (R. Sobol, Ze stu-
diow..., s. 311; polskie ttumaczenie tego tekstu w: Grzegorz z Nazjanzu,
Mowa 38. Na Boze Narodzenie, [w:] tenze, Mowy wybrane. Praca zbio-
rowa, b. red., Warszawa 1967, s. 415-424). Nb. akcent w piesni wyraznie
pada na Wcielenie, co zrozumiate, gdyz jest to koleda, ale teologicznosé¢
jej tekstu polega na tym, ze harmonijnie wskazuje na tacznos¢ obu do-
gmatéw — Wecielenia z Odkupieniem, jedno bez drugiego nie ma bowiem
sensu. O tym wiasnie nie zapomniat autor Piesni naboznych, piszac dys-
kretnie, eufemistycznie ,,niemato cierpiat, niemato, zesmy byli winni
sami”.
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powinnosci wzgledem Boga i blizniego”; ,,Kiedy wiesniak
przy pracy, rzemieslnik za warsztatem i w domu dzieci¢ pod
oczyma matki o cnotach potrzebnych cztowiekowi i towarzy-
stwu spiewa¢ beda, niepodobna, azeby gtos ten powszechny
do uszu przychodzac i serca im naraz nie naprawiat”?). Cele,
jakie przyswiecaty poecie, byty rownie jasno sformutowane:
ozywianie religijnosci wolnej od powierzchownej bigoterii,
wpajanie zasad moralnosci chrzescijanskiej oraz budzenie
w ludzie postaw patriotycznych i obywatelskich w doniostej
sytuacji dziejowej, w jakiej znalazta si¢ ojczyzna (,,Jak maja
by¢ cierpliwymi w przypadkach, ulegajacymi rzadowi i powo-
faniu i jak kocha¢ Ojczyzng swoja, ktora pod terazniejszym
rozumu i stodyczy panowaniem dopiero poznawaé zaczeli”;
»obejrzyj sie, Wielki Krélu, na te strone, gdzie Cie czystosé¢
religii i poprawa obyczajow ludu wzywa?).

Odtwarzajac zatozenia ideowe cyklu, monografista Kar-
pinskiego wskazuje na przypuszczalne przestrzenie inspiracji.
Po pierwsze, na wspomniang juz idee misji koscielnych, ktéra
przez osiemnaste stulecie byta zywa w zwiazku z narzekania-
mi na stan uswiadomienia katechizmowego wiernych. Po dru-
gie, na program pijarow, z ktorymi Karpinski by? silnie zwia-
zany, utrzymujac przyjacielskie i listowne kontakty z wieloma
wybitnymi przedstawicielami zgromadzenia. Z samej reguty
zakonu wynikato zainteresowanie oswiata ludowa, w zwiazku
z czym jego polscy cztonkowie w dwudziestoleciu poprzedza-
jacym wydanie Piesni naboznych zwrdcili szczegblna uwage
na mysl fizjokratyczna. Sformutowanym otwarcie postulatem
w programie dydaktycznym Scholarum Piarum byto tez do-
tarcie za pomoca mowy wiazanej do najwiegkszej liczby od-
biorcéw i dzieki temu przebudowa $wiadomosci spotecznej?.
Kolejnym tropem bytyby idee Komisji Edukacji Narodowej,

20 Korespondencja, s. 51.

2 Tamze.

22 R, Sobol, Ze studidw..., s. 245-246, 261. Por. tez H. Bogdziewicz,
Dziafalnos¢ literacka polskiego srodowiska pijarskiego w dobie
Oswiecenia, Krakow 2005, s. 271-274, 391-396.
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ktora za jeden z cel6w stawiata sobie wychowanie patriotycz-
ne i obywatelskie pospo6lstwa (program szkét powszechnych).
Warto zauwazy¢, ze Karpinski akceptowat w petni ten pro-
jekt oswiatowy i byty plany, by aktywnie si¢ wiaczyt w jego
budowe (miat zosta¢ cztonkiem Towarzystwa do Ksiag Ele-
mentarnych, na konkurs ogtoszony przez te instytucje napisat
podregcznik O wymowie w prozie albo wierszu)®. Gdyby przy-
wolaé tutaj dalszy ciag analizy Romana Sobola poswieconej
realizacji tych zatozen w tekstach gotowych piesni, okazatoby
sig, ze program misji ludowych rzeczywiscie wspotgra z o§wie-
ceniowym dydaktyzmem oraz z opowiedzeniem sig tworcy po
stronie konserwatywnej wizji spoteczenstwa, po stronie mitu
organicznego oraz ,,patriarchalno-chrzescijanskiego modelu
postusznych poddanych”2,

W praktyce urzeczywistnienie tych koncepcji polegato na
uksztattowaniu w kolejnych piesniach naboznych okreslone-
go obrazu Boga i odpowiedniego przedstawienia stosunkow
miedzy cztowiekiem a sacrum?®. BOg jest nader czesto pre-
zentowany jako mitosierny ojciec, dobry przyjaciel i opie-
kun rolnikéw, czuwajacy gospodarz, moze nawet pan z dwo-
ru i dziedzic (,,my zbieramy z twego pola”, ,,twoje wioski
z miastami”). Wida¢ w tym wszystkim inspiracje psatterzo-
we, ale sa one jakby wydestylowane, wypreparowane pod
katem przeznaczenia tego zbioru — ograniczenie dystansu
(czego szczytem jest pobratanie sie sacrum z prostota w Bog
sie rodzi), specyficzna antropomorfizacja Boga bez akcen-
tow grozy, zwrocenie uwagi na Maryje jako bliska ludziom

2 R. Sobol, Ze studiéw..., s. 261-267.

24 Przez mit organiczny rozumie si¢ taki model spoteczny, w ktorym
analogonem spoteczenstwa jest ludzkie ciato, zatem krol, pan jest gtowa,
a pozostate stany organami i cztonkami tego ciata — powinny one, rzecz
jasna, wykonywac¢ swoje zadania i nie wypada im si¢ buntowaé przeciw
glowie; tamze, s. 289. Wigcej o micie organicznym, modelu patriarchal-
nym i jego polskich realizacjach przed Karpinskim w ksiazce Czestawa
Hernasa, od ktérego zapozyczam te okreslenia; por. Cz. Hernas, W kali-
nowym..., t. 1, s. 82-90.

% Ponizsza rekonstrukcja za: R. Sobol, Ze studidw..., s. 279-295.
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posredniczke, bedaca ,,Niebieskiego Dworu Pania” (Do Naj-
swietszej Panny). Sprzyjato to zblizeniu sie do éwczesnego
modelu religijnosci ludowej, uksztattowanego ,,w dobie pod-
danczopanszczyznianej”, dzieki czemu tatwiej byto przemy-
ca¢ w tekscie tresci parenetyczne. Te natomiast mozna zre-
ferowac nastepujaco: piesni religijno-etyczne (w Kklasyfikacji
przyjetej przez Sobola) ucza oparcia si¢ na interpretowanych
zgodnie z nauka Kosciota trzech cnotach teologalnych, ktére
maja da¢ kazdemu cztowiekowi ,,Sit¢ pogodnego znoszenia
wszelkich przeciwnosci ziemskich” (O wierze, nadziei i mi-
fosci), przyjmowania z pokora i ufnoscia spotykajacych nas
dopustow, co gwarantuje nagrodg w zyciu przysztym (O cier-
pliwosci chrzescijasniskiej). Naturalnie znalazto sig tu miejsce
na ewangeliczne nakazy mitosci blizniego i unikania odwetu
(O mifosci blizniego). Karpinski jest rowniez konserwatyw-
nym rzecznikiem istniejacego spotecznego status quo — to
wyroki Opatrznosci decyduja 0 miejscu cztowieka w struk-
turze swiata. Bezsensowny bytby opdr czy bunt wobec takiej
sytuacji — nalezy poddac sie¢ woli Boga i cierpliwie znosi¢
niesprawiedliwosci wynikajace z takiego stanu rzeczy. Przed
Bogiem, celem naszego ziemskiego bytowania, ostatecznie
i tak wszyscy jestesmy rowni. Konsekwencja tego byto uzna-
nie wiadzy panstwowej (O powo/aniu i podlegfosci rzqdowi).
Tym samym z powodu propagowanych przez siebie tresci
spoteczno-etycznych ,,wstepowal Karpinski na utarty trakt
szlacheckiej mysli spotecznej, formutowanej zarowno przez
licznych autoréw dawniejszych, jak tez wielu publicystow
i moralistow doby stanistawowskiej”?¢. Roman Sobol, bedacy
autorem tej rekonstrukcji, starat si¢ zreszta znalez¢ usprawie-
dliwienie takiej postawy autora Piesni naboznych i znalazt je
w patriotycznej i antytargowickiej wymowie zbioru. Karpin-
ski nie byt w tej interpretacji egoista broniacym za wszelka
ceng szlachty, nie dziatat z banalnej pobudki, jaka jest strach
przed rewolucja, lecz sita napedowa jego konserwatyzmu

% Tamze, s. 284.
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spotecznego byt lek przed jeszcze wiekszym chaosem, ktory
mogtby doprowadzi¢ do ostatecznej tragedii. Dowodem tego
sa chociazby piesni wprowadzajace elementy patriotyczne,
ale o duzej dozie aktualnosci i agitacji za programem reform
(Na pamigtke 3 maja 1791, O dobre rady stanom narodu,
Podczas wojny).

Franciszek Karpinski byt poeta, ktéremu z kilku powodow
mogto si¢ powies¢ napisanie takiego wiasnie cyklu. ,,Poeta
serca” jako tworca stat zawsze w cieniu, ze swym upodoba-
niem do prowincji pozostawat na marginesie gtdwnego nurtu
literatury konca XVIII wieku. W centralistycznym projekcie
kultury oswieceniowej bywat przez 6wczesnych luminarzy
zycia literackiego traktowany jako element antystrukturalny,
w kazdym razie kto$ z innego porzadku kulturowego?. W po-
dobny sposéb, poniekad stereotypowy, pisza 0 nim czesto ba-
dacze literatury. Eksponowany przez Karpinskiego kult dworu
szlacheckiego, ,,spazmatycznie” deklarowana empatia wobec
biednych i chtopéw, trudny charakter weredyka niepasujacy
do kultury salondw to cechy, ktére sktadaja sie na figure pro-
wincjonalnego outsidera, pozostajacego jednoczesnie media-
torem miedzy ludem a $wiatowym towarzystwem?, Przede
wszystkim autor sielanek miat jednak rzeczywisty talent do
pisania komunikatywnych tekstow prosta sktadnia, bez zbed-
nych i nazbyt wyszukanych metafor, potrafit takze stylizowaé
swe wiersze na piesni ludowe i popularne i, co wazniejsze,
konstruowac¢ spiewane utwory, wykorzystujac reguty podobne
do regut rzadzacych ludowymi tekstami lirycznymi, czego naj-
stynniejszym przyktadem pozostaje Do Justyny. Tesknosé na
wiosne. Niebagatelna byta melodyjnos¢ wiersza, upodobanie

27 Por. np. opis spotkania Juliana Ursyna Niemcewicza z Karpinskim
(J.U. Niemcewicz, Pamietniki czaséw moich, oprac. J. Dihm, t. 1, War-
szawa 1958, s. 147).

2 Zob. 1. Piotrowski, Prowincjusz, mediator, outsider. Franciszek
Karpiriski — studium przypadku i jego recepcji, [w:] Prowincja. Swiat,
Europa, Polska. Zbior studiow, red. M. Ryszkiewicz, Lublin 2007,
s. 107-117.
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