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Stowo od autorki

Umiejscowienie tak kontrowersyjnego zagadnienia, jakim jest
konstruowanie tradycji, w centrum moich zainteresowan badaw-
czych zawdzieczam promotorowi, profesorowi Jackowi Kurczew-
skiemu, na ktérego zyczliwo§¢, wiedze, przenikliwo$¢ i intuicje za-
wsze moglam liczy¢ i ktéremu skladam serdeczne podziekowania.
Podziekowania nalezg sie réwniez recenzentom niniejszej pracy
— profesorowi Andrzejowi Szpocinskiemu oraz profesor Annie Cze-
kanowskiej-Kuklinskiej, ktérej nieocenione uwagi, udzielane mi
w trakcie przygotowywania tego tekstu, istotnie wpltynety na jego
ostateczny ksztalt. Dziekuje takze profesorowi Piotrowi Dahligowi
za poSwiecony mi czas oraz mozliwo$¢ uczestnictwa w jego semina-
riach, doktor Weronice Grozdew-Kotacinskiej za cenne teoretyczne
i praktyczne wskazéwki oraz wszystkim moim rozméwcom i respon-
dentom. Ksigzka ta nie powstataby, gdyby nie pomoc i wsparcie naj-
blizszych mi oséb, dlatego szczegblne podziekowania za wsparcie,
wyrozumiato$¢ i cierpliwo$¢ kieruje do Patryka Kroélikowskiego.

Miedzy folklorem a folkiem. Muzyczna konstrukcja tradycji we
wspdtczesnej Polsce porusza problematyke konstruowania trady-
cji, stajac w opozycji do powszechnego przekonania o jej trwatosci
i niezmiennoS$ci, biorgc za przyktad wybrane tradycje muzyczne.
We Wstepie i w Rozdziale 1 wyjaSniam, czym jest tradycja w 0g6-
le i tradycja muzyczna oraz wymieniam postawy wspoiczesSnie wo-
bec niej przyjmowane. Rozdziat 2 to przedstawienie zastosowanej
w pracy metody interpretacji, jaka jest konstrukcjonizm spoleczny,
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z uwzglednieniem ewolucji pogladéw na ten temat. Rozdziat 3 za-
wiera opis zastosowanych metod badawczych oraz wybranych do
badan regionéw, wraz z ich kréotka charakterystyka. Rozdziat 4 to
szczegbtowy zapis uczestnictwa w festiwalu o znamiennej nazwie
,Nowa Tradycja”, ktéry stanowi egzemplifikacje realizacji zalozen
omoéwionych w Rozdziale 2, a takze przyktad konstruowania tradycji
muzycznej. W Czesci I wprowadzam nazwe ,,folkkultura” i prébuje
zmierzy¢ sie z problematyka terminologiczng. Wskazuje w niej row-
niez, jak wspoélczesnie kanon/rdzen moze byé wykorzystywany, ada-
ptowany, a takze jaka moze stanowié inspiracje dla wspétczesnych
twércow, oraz przedstawiam dwa najbardziej rozpowszechnione
stanowiska wobec tradycyjnego materialu muzycznego — tzw. nurt
postepowy i nurt purystyczny. W Czesci II traktuje muzyke funkcjo-
nalnie i wskazuje, ze z punktu widzenia funkcji, jakie petnita w spo-
teczefistwie muzyka ludowa, powszechnie uwazana za tradycyjna
polskg muzyke, mozna stwierdzi¢, ze muzyka ludowa jest wspoiczes-
nie takze muzyka biesiadna, disco polo, a takze muzyka podworko-
wa i uliczna oraz hip hop. Czes¢ III jest czeScig empiryczng, w ktorej
przedstawiam wyniki badan terenowych, przeprowadzonych w wy-
branych regionach Polski i ukazuje, jak obecnie wyglada w nich kul-
tura muzyczna oraz na ile funkcjonujace w nich tradycje sa wyni-
kiem rekonstrukcji, dekonstrukcji, albo konstrukcji zupeinie nowej.
Podsumowanie tych badan zostalo przedstawione w czeSci zatytu-
towanej Wnioski. Okazuje sie, ze mimo powszechnie prorokowanej
utraty tozsamosci narodowej w zwigzku z zanikaniem tradycji, nie
tylko nie powinniSmy nad zanikiem tradycji muzycznej ubolewac,
ale nawet nie mozemy o nim wnioskowac. Tradycja jest dynamiczna
i jezeli w procesie jej ewolucji ging jakie$ elementy, to dzieje sie to
na korzy$¢ innych i jest naturalng konsekwencja rozwoju. Nie sta-
rajmy sie wiec rozpaczaé nad ,,tradycjq utracong”, starajac sie ja na
site wskrzesi¢. Majac Swiadomo$¢ znaczenia tradycji muzycznej, po-
winniSmy raczej edukowac kolejne pokolenia tak, zeby konstruujgc
wlasng tradycje, opieraly sie na wykalibrowanym kanonie i wybie-
raly z tradycji zastanej to co najwazniejsze, co pozwoli im pamietac
o korzeniach nawet wtedy, kiedy nie bedg chciaty do nich wrécié.
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Tradycja muzyczna pozwala tworzy¢é wspélnoty oparte na ta-
kim samym jej pojmowaniu i jednocze$nie zaspokaja takie potrzeby
czlowieka, jak poczucie bezpieczenstwa i przynaleznoSci. Ale auten-
tyczna muzyka ludowa, wystepujagca w swoim pierwotnym otoczeniu
i pelnigca pierwotne funkcje, nalezy do rzadkos$ci i zapewne nieba-
wem zniknie z polskiego krajobrazu, cho¢ za sprawa nowoczesnych
technologii pozostanie utrwalona, stajac sie cze$cig kanonu polskiej
kultury. PowinnoS$cig nauki, a wiec tez i niniejszej pracy, jest uka-
zywanie tej muzyki jako og6lnonarodowej warto$ci oraz utrwalenie
jej w SwiadomoSci spotecznej. Poznanie i zrozumienie wtasnych tra-
dycji jest niezmiernie wazne, ale dopiero wspoélne ich konstruowanie
daje nam poczucie trwalosci, cigglosci i celowosci.






WSTEP

Tradycja muzyczna jako konstrukcja kulturowa

1. Tradycja w muzyce

Pojecie tradycji muzycznej, czyli tego, co uwazamy za tradycyj-
na muzyke polska, wydaje sie oczywiste i tatwe do sprecyzowania.
Przy blizszym przyjrzeniu sie okazuje sie jednak, ze nie jest ono jed-
noznaczne, bo dla kazdego oznacza co innego.

Szukajac definicji tradycji w muzyce, lub tez tradycyjnej muzy-
ki polskiej, nalezy najpierw udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, co to
w ogoéle jest tradycja oraz czy jest potrzeba, by o niej méwic i ja
badaé. Szukanie odpowiedzi na te pytania wydaje sie jeszcze bar-
dziej potrzebne w obliczu przystgpienia Polski do Unii Europejskiej,
w ktérej nacisk jest potozony raczej na wsp6lng, ujednolicong przy-
szlo$¢ niz na odrebng dla kazdego panstwa przeszlos¢, i w ktorej to
przyszloSci nalezy wznieS¢ sie ponad historycznie uwarunkowane
podzialy, czyli przezwyciezy¢ przeszto$¢. Jak stusznie zauwaza Jan
Bernad, ,,mozna zaobserwowac, ze wobec przewartoSciowania wagi
probleméw, pytania o polska tradycje, a jeszcze bardziej tu i 6wdzie
zglaszane programy powrotu do tradycji, budzg u czeSci Polakéw,
w tym dominujgcej czeSci elit, zniecierpliwienie i poirytowanie.
W znacznej mierze pragna widzie¢ oni siebie Europejczykami lub po
prostu obywatelami otwartego Swiata, ktéorym polityczna, gospodar-
cza i kulturalna otwartoS¢ daje szanse osobistego spelnienia poza
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waskimi schematami narodowych tradycji”’!. Aby jednak méc te tra-
dycje we wspobiczesnej Polsce Swiadomie odrzuci¢ badZz zaakcepto-
wacé, nalezy najpierw wiedzie¢, czym ona jest i co jg stanowi.

Na poczatek warto za Jerzym Szackim? wprowadzié rozréznienie
na ,tradycje” i ,,dziedzictwo”, ktére to pojecia bywajgq czesto uzywa-
ne zamiennie. Zalezno$§¢ miedzy tradycja a dziedzictwem przedsta-
wia sie nastepujgco: dziedzictwo to wszystko to, co w kulturze sensu
largo pozostawily po sobie wcze$niejsze pokolenia. Tradycja nato-
miast to ta czeS¢ owego dziedzictwa, ktéra przez obecnie zyjacych
ludzi jest §wiadomie przejmowana jako przekaz przeszioSci i ktora
moze by¢ negatywnie lub pozytywnie wartoSciowana?’. Ta zalezno$¢é
stanowi dobry punkt wyjscia do dalszych rozwazan. Jezeli bowiem
tradycja jest Swiadomym wyborem elementéw przesziosci, oznacza
to, ze tworzymy ja my dzi$ i tworzyli ja zawsze wspolczeSnie (co
dla kazdego pokolenia oznacza inny czas historyczny) zyjacy. Jezeli
jest to kwestia §wiadomego wyboru, oznacza to, ze dokonania po-
przednikéw sg przez kazde pokolenie weryfikowane i poddawane
krytyce. Ta za kazdym razem inna weryfikacja i wybieranie tylko
tych elementéw tradycji, ktére z jakiego$ powodu warto zatrzymac
i przekazywac dalej, prowadza do wyodrebnienia istotnej dla proble-
matyki niniejszej pracy cechy tradycji, jaka jest omawiana przez Ro-
cha Sulime dynamika*. Oznacza ona, ze tradycja powinna by¢ stale
rewidowana, co jednak moze sprowadzi¢ sie do niepokojgcego zjawi-
ska wykorzystywania jej przez wspoiczesno$¢, bedacego przejawem
wszechobecnego konsumpcjonizmu.

Uznajac dynamike za podstawowy czynnik definiujacy, nalezy,
za 0. Leonem Dyczewskim, przytoczy¢ takg definicje tradycji, kto-

! WypowiedZ wygloszona podczas VI Miedzynarodowego Festiwalu ,,Naj-
starsze pieSni Europy” 4 XII 2004, opublikowana w: Czy Polacy potrzebujq tra-
dycji?, pod red. M. Maminskiej, Fundacja Muzyka Kreséw, Lublin 2005, s. 3-4.

20 tym zagadnieniu szerzej w: Szacki J., Tradycja. Przeglqd problematy-
ki, PWN, Warszawa 1971, oraz Zan P., Czy Polacy potrzebujq tradycji, ,,Gadki
z Chatki”, nr 54/SS (5/6), 2004.

3 Tradycja polska jest zwykle warto$ciowana pozytywnie, cho¢ zauwazalny
jest pewien rozdzwiek w zalezno$ci od dziedziny — np. tance ludowe zwykle sa
odbierane pozytywnie, ale juz spos6b uprawy roli, medycyna czy tez kuchnia
(uznawana za ttustg i niezdrowa) — nie.

4+ Wiecej w: Sulima R., Gtosy tradycji, DiG, Warszawa 2001.
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ra zostala przyjeta dla celéw niniejszej pracy: ,,Tradycja to pamieé
zbiorowa i zgodne z nig zachowania spoteczne zyjacych, tzn. spotecz-
ne zachowania zyjgcego pokolenia generalnie odpowiadajg ideom,
wierzeniom, wartoSciom, normom, wydarzeniom, wytworom arty-
stycznym, znaczgacym postaciom, stanom psychospotecznym pokolen
poprzednich, czyli pokolenia zyjace w ré6znym czasie tgczy wspélny
dorobek duchowy i materialny, stad i ich zachowania sg jednocze$-
nie podobne do siebie i nieco sie réznig. Tradycja zatem wystepuje
wowczas, kiedy «co$» jest przekazywane z pokolenia na pokolenie,
kiedy to «co$» jest podobnie interpretowane i przeZywane przez po-
kolenia Zyjace w dlugiej perspektywie czasowej, jest ono darzone
przez rézne pokolenia podobnym szacunkiem i obudowuja je one
wlasSciwymi dla swojego czasu zachowaniami”>. To ,,co§” powinno
by¢ state i niezmienne — powinno stanowi¢ podstawe, kanon-rdzen
kulturowy, dla kazdego nastepnego pokolenia®. A zadaniem kazdego
pokolenia jest jego poznanie i utrwalenie, ale takze dekonstrukcja
dawnej tradycji i konstrukcja nowej, z zachowaniem tegoz niezmien-
nego kanonu (rdzenia). Pytanie, czy obecne pokolenie jest w stanie
w oparciu o kanon skonstruowac co$, co dzi§ nazwaé by mozna ,,nowg
tradycja”, pozostaje otwarte. Najpierw bowiem nalezaloby wyréznic

5 WypowiedZz wygloszona podczas VI Miedzynarodowego Festiwalu ,,Naj-
starsze pie$ni Europy” 4 XII 2004, opublikowana w: Czy Polacy potrzebujq
tradycji?, pod red. M. Maminskiej, Fundacja Muzyka Kreséw, Lublin 20085,
s. 32-33.

% Wydaje sie, ze wyrazenie ,rdzen kulturowy” jest bardziej poprawne,
gdyz ,,kanon” bywa czesto rozumiany jako okresowo zmienny, zalezny od epo-
ki i wzbudza watpliwosci co do swojej staloSci. Na potrzeby tej pracy przyje-
to twierdzenie Andrzeja Szpocinskiego, ktory utrzymuje, ze ,, Rdzen stanowi
kanon - zbiér elementéw szczegblnej wagi, podtrzymywany i upowszechniany
przez réznego rodzaju instytucje: szkote, media, autorytety”, [w:] TozsamoSc
narodowa w perspektywie kulturalistycznej, wystapienie podczas ogélnopol-
skiej konferencji naukowej przed Kongresem Kultury Polskiej 2000, ,,Kultura
wobec kregéow tozsamosci”, Poznan 19-21 X 2000. Inng definicje kanonu po-
daje Herbert Lindenberger, ktory definiuje go jako ,,sztandary, dzieki ktérym
poszczegbélne ruchy spoleczne, narody i regionalne twory (...), ustanawiajg
swoj rodowdd, okreslajag tozsamos$é i prezentujg sie §wiatu”, [w:] Lindenberger
H., The History in Literature: On Value, Genre, Institutions, New York 1990,
s. 2, [cyt. za:] Lanoux A., Od narodu do kanonu. Powstawanie kanonow pol-
skiego i rosyjskiego romantyzmu w latach 1815-186S5, Wyd. Instytutu Badan
Literackich PAN, Warszawa 2003.
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te fragmenty naszego dziedzictwa, ktére odrézniaja nas od innych
narodéw jednoczacego sie Swiata. Zanim wspoiczesne pokolenie po-
dejmie trud stworzenia czego$ na miare polskiej kietbasy, géralskie-
go oscypka czy polskiej wodki, musi przede wszystkim zdefiniowaé
dla siebie pojecie ojczyzny. Optymizmem napawa obserwowalny,
zwigzany z globalizacja, proces zacierania granic, na rzecz powsta-
jacej geografii ,,emocjonalnej” - takiej, w ktérej poprzez odniesienia
do przesziosci i zwigzane z nig emocje, wyrazajace przywigzanie do
korzeni, tworzg sie tak zwane ,,male ojczyzny”. To wiasnie w tych
,malych ojczyznach” istnieje baza dla starej-nowej tradycji. To stam-
tad czerpie sie podstawy, na ktérych mozna zbudowaé co$§ nowego,
co, osadzone w przesziosci, bedzie rozumiane przez wspétczesnych
i bedzie stanowié¢ obraz aktualnej rzeczywistosci. Takg konstrukcjg
moze staé sie muzyka.

Chociaz dynamika tradycji, czyli nieustajacy proces jej rekon-
strukcji-dekonstrukcji-konstrukcji, wydaje sie bezsprzeczna, to
jednak Andrzej Biefikowski podwaza te teorie, powolujac sie na spo-
s6b konstruowania tradycji muzycznej na polskiej wsi. ,,Obawiam
sie, ze gdyby tradycja sktadata sie z samej dynamiki, to nie bytoby
tradycji. Bo jakim cudem te pie$ni przetrwalyby tysigc lat, jakim
cudem ta muzyka przetrwalaby setki lat? Nie przetrwataby. Trady-
cja byla niezmienna, bo ki6cono sie o kazda zgtoske w tekScie, kazda
nute (...). Ta tradycja wcale nie byta dynamiczna, co nie znaczy, ze
byta ona nieruchomym jeziorem”’. Wskazujac na ,,wypadanie z obie-
gu” tych muzykéw, ktérych wariacje nie byty akceptowane spotecz-
nie, autor owego stwierdzenia sam jednak wskazuje na konieczno$§¢é
akceptacji zmian, co oznacza, ze zmiany zachodzilty, a niektére jed-
nak akceptowano i wcale nie powodowalo to odejScia od kanonu.
Tradycja muzyczna byla i jest tradycja rozwojows. ,,Zalgzki rozwo-
ju, zmian, daja sie widzie¢ w najbardziej tradycyjnych przejawach
kultury ludowej. Nowy element w tradycji muzycznej, nowy rodzaj
repertuaru, tanca, instrumentoéw, najpierw zwraca uwage swoja nie-
typowoScig, potem sie ewentualnie przyjmuje, wreszcie utrwala lub

7 WypowiedZ wygloszona podczas VI Miedzynarodowego Festiwalu ,,Naj-
starsze pie$ni Europy” 4 XII 2004, opublikowana w: Czy Polacy potrzebujq tra-
dycji?, pod red. M. Maminskiej, Fundacja Muzyka Kreséw, Lublin 2005, s. S0.



1. Tradycja w muzyce 15

zanika, ustepujac miejsca nowej modzie muzycznej”’®. Co jednak,
jezeli, mimo rozwojowoS$ci i dynamiki, tradycja muzyczna nie trafi
na podatny grunt? Co, jezeli trafi na spoteczefnstwo, ktére w obliczu
znaczacych przemian spoteczno-gospodarczych czeSciowo lub cat-
kowicie zatracito zdolno$¢ do przekazywania i rozumienia dorobku
poprzednich pokolen lub tez negatywnie go wartoSciuje?® Wtedy, jak
wskazuje o. Leon Dyczewski, mozemy mie¢ do czynienia z dwiema
skrajnymi postawami, i obydwie rzeczywiScie daje sie wspéiczesnie
obserwowac, chociaz zauwazy¢ tez nalezy inne sposoby podejscia do
zagadnienia:

Postawa pierwsza to zachwyt nad przeszlo$cig i adorowanie
jej niemal na kleczkach przez okreSlone grupy, czyli pozostawanie
w miejscu, bowiem na kleczkach daleko sie nie zajdzie. Jezeli taka
postawa stanie sie w spoleczenstwie dominujgca, spoteczenstwo to
skazuje sie na stagnacje. Nie funkcjonuje w nim tradycja w pelnym
rozumieniu tego pojecia, bo brakuje jej owej dynamiki, wypychaja-
cej do przodu tych, ktérzy nig zyja.

Postawa druga to patrzenie tylko w przyszlo$¢. Przeszio$¢ nie
jest poznawana, a jezeli juz, to bardzo wybidrczo i generalnie osgdza
sie ja negatywnie, odcina sie od niej, a nawet celowo jg znieksztalca.
Jest to typowa postawa rewolucjonistéow wobec przesziosci'®.

Pierwsza postawe obserwowac¢ mozna w dziatalno$ci niektérych
Srodowisk tzw. purystycznych, ktére, wielbigc cechy tradycyjnej
muzyki wsi, skupiajg sie na ich odwzorowywaniu/rekonstrukcji i ar-
chiwizowaniu, zapominajac o czynniku spotecznym, ludzkim, ktéry
te muzyczng tradycje dynamizowal. Nie oznacza to jednak, ze owa
postawa przekreSla dokonania tych Srodowisk — wrecz przeciwnie.

8 Dahlig P., Muzyka ludowa we wspotczesnym spoteczernstwie, WSiP, War-
szawa 1987, s. 38.

® Wedtug niektérych wypowiedzi mtodziezy licealnej, udzielonych podczas
warsztatow tanecznych ,,Hiphopmania 2006”, muzyka wsi polskiej to: ,,obciach”,
,kicha”, ,wiocha”, ,,disco polo”, , trepy” (o muzykantach), ,,ciasnota lub skostnie-
nie umystowe”. Dalo sie tez ustysze¢ wypowiedzi o zabarwieniu pozytywnym,
jednak byto ich o wiele mniej: ,fajne dziadki, fajnie, ze im sie chce”, ,to na-
sze korzenie, tak?”, ,,moja prababcia Spiewa koledy z sasiadkami, to jest jazda”,
,chcialbym postuchaé na zywo, bo na zywo znam tylko «Mazowsze»”.

1 Dyczewski L., Tradycja w nowoczesnosci, 2005, www.janski.edu.pl/Za-
kladDZ/artykuly/dyczewski.
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Takie materialy mogg by¢ punktem wyjscia do tworzenia ,,matej oj-
czyzny” lub , matych ojczyzn”, a ponadto tak silne zaangazowanie
samo moze przerodzié¢ sie w tradycje — tradycje rekonstrukcji mu-
zyki. Z postawg drugag w chwili obecnej mamy do czynienia giéwnie
w polityce, z jej determinacjag w odcinaniu sie od przesziosci, ale
podobne zjawisko zaobserwowaé mozna takze w muzyce. Kojarzo-
na z przyszioScig minimalizacja obecna jest i w muzyce — prostota
i oszczedno$¢ Srodkéw bawig dzi§ miodziez podczas techno party,
gdzie kazdy tanczy osobno, bo taniec w parach to przezytek. W obec-
nych czasach zachowanie nowoczesne to takie, ktére z tradycji mu-
zycznej czerpie wtedy, kiedy przynosi to materialne korzyScitl.

Najwazniejsza jednak jest taka postawa, ktérej wyznawcy nie
tylko starajg sie walczy¢ ze stereotypami tradycyjnej muzyki ludo-
wej, ale usituja jg réwniez organizowaé w sposéb pozwalajacy na
przetrwanie. Znamienny przykiad pojmowania folkloru muzycznego
we wspo6liczesnym spoleczenstwie podaje Andrzej Bienikowski: ,,Dwa
lata temu z okazji Roku Reymontowskiego odbyly sie z wielka pompa
uroczysto$ci na Zamku Krélewskim, z udziatem prezydenta i innych
oficjeli. Prosze sobie wyobrazi¢ moje zdumienie, kiedy zobaczytem
cztery dziewoje, umalowane jak z agencji towarzyskiej, $piewaja-
ce oj dzi ridzi um pa pa. I to miat by¢ przyktad muzyki wiejskiej!
Witasdnie to w §wiadomoS$ci spotecznej funkcjonuje jako folklor”!2.
Dlatego tez kazda postawa i kazda inicjatywa, wprowadzajgca zywa
pamie¢ muzyKi tradycyjnej dla przysziych pokolen, jest niezmiernie
cenna. Kazdy bodziec do ponownego skonstruowania tego pojecia
jest istotny.

Niniejsza praca ma ukazaé, jak przebiega taki proces konstruk-
cji, jak pojecie tradycji muzycznej jest definiowane i co lub kto wply-

" Nowoczesno$¢ wypiera tradycje z kazdej dziedziny zycia. Takie warto-
Sciujace rozumienie tradycji, jako symbolu staroci, zacofania i stagnacji, mozna
spotkac¢ u K. Marksa, E. Durkheima, L. Krzywickiego czy u M. Webera. Trady-
cja do dzi§ bywa w ten sposéb rozumiana, a konsekwencja tego faktu jest przeko-
nanie o koniecznoSci uwalniania sie od przesztosci. Tych, ktérzy ja podtrzymuja,
okresla sie pejoratywnymi mianami tradycjonalistéw lub fundamentalistow.

12 WypowiedZ wygtoszona podczas VI Miedzynarodowego Festiwalu ,,Naj-
starsze pie$ni Europy” 4 XII 2004, opublikowana w: Czy Polacy potrzebujq tra-
dycji?, pod red. M. Maminskiej, Fundacja Muzyka Kreséw, Lublin 2005, s. 53.
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wa na jej ksztatt. Tradycja muzyczna, tak jak kazdy element §wiata,
jest postrzegana subiektywnie, a postrzeganie to jest zinstytucjona-
lizowane przez interakcje miedzy ludZzmi. Rezultatem tego proce-
su jest pewien konsensus, a konsensus ten — wbrew powszechnemu
przekonaniu o stato$ci tradycji — za kazdym razem jest inny.



2. Konstrukcjonizm - metoda interpretacji

Podejmujac sie badan nad muzyka, nalezy zawsze mieé na uwa-
dze twierdzenie Pierre’a Bourdieu!?, ze pojecia, wykorzystywane
w mySleniu o dzietach muzycznych, odznaczajg sie nieokresSlonoscig
najwyzszego stopnia't. Z tego tez powodu trudno jest jednoznacznie
zakwalifikowaé wyniki badain nad muzyka — wydaje sie, ze sposéb
badania tradycji muzycznych oraz spos6b interpretacji zebranego
materiatu oscylujg miedzy dwoma wspoéiczesnymi ujeciami socjo-
logicznych badan nad muzyka, zaproponowanymi przez Andrzeja
Klocka®s. Sg to: ,,ujecie interakcjonizmu symbolicznego” i ,,muzyka
jako czynnik identyfikacji spotecznej”. Wedtug ujecia pierwszego
,bunktem wyjScia jest zalozenie, ze badanie odniesien, zachodzg-
cych miedzy wykonawcg a odbiorcg muzyki na poziomie matych
grup spolecznych, moze by¢ odkrywcze w dziedzinie badania funda-
mentalnych zjawisk, zachodzacych w procesie komunikacji spotecz-
nej”®. W tym ujeciu §wiat sztuki, czyli takze §wiat spoteczny muzyKki,
konstytuowany jest poprzez spoleczne interakcje. ,,Wytwory Swiata
muzyki [a wiec takze tradycja muzyczna], zmiennoS¢ i trwatos$é jego

13 Bourdieu P., Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, Univer-
sitas, Krakow 2001, s. 450.

4 W podobnej konwencji wypowiada sie Claude Lévi-Strauss, stwierdzajac,
ze muzyka jest szczeg6lnym jezykiem - jednoczeS$nie zrozumiatym i nieprzetiu-
maczalnym. W: Sullivan L.E. (red.), Enchanting powers. Music in the world’s
religions, Cambridge 1997, s. 1.

15 Klocek A., Orientacje badawcze socjologii muzyki lub socjologicznie na-
kierowanej muzykologii, ,,Przeglad Socjologiczny”, t. LV/2, 2006, s. 97-110.

16 Tamze, s. 102.
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form, sg wtadnie wytworem tychze spotecznych interakcji”’'’. Ujecie
drugie odnosi sie do spotecznego kontekstu muzyki, gdzie ,,interpre-
tuje sie r6zne gatunki muzyki w kluczu afirmacji przez twércoéw i od-
biorcéw produkcji muzycznych swojego spolecznego status quo”'8.
Interpretacja muzyki odbywa sie w taki sposéb, ,,ze ré6zne sposoby
organizacji substancji muzycznej staja sie znakami przynalezno$ci
do okreslonych grup czy subkultur. Z okreSlonym gatunkiem mu-
zycznym muzyKki popularnej zwigzany jest takze specyficzny sposéb
zachowania, ubierania, okres$lona grupa idoli, itd. Muzyka interpre-
towana jest w tym ujeciu réwniez jako czynnik identyfikacji i eks-
presji swojej tozsamosci, przynaleznosci (...)""°.

Punktem wyjScia do rozwazan nad tradycjg muzyczng we wspoi-
czesnym spoleczenstwie jest konstrukcjonizm (zwany takze kon-
struktywizmem)?® spoteczny - teoria socjologiczna rozwinieta przez
Petera L. Bergera i Thomasa Luckmanna?!. Metoda ta charaktery-
zuje sie tendencja do przedstawiania rzeczywisto$ci spolecznej jako
stajacego sie w kazdej chwili wytworu dziatalno$ci jednostek, nie
za$ czego$ gotowego i zewnetrznego wobec nich.

7 Tamze.

18 Tamze, s. 103.

1 Tamze.

20 Wydaje sie, ze nazwa ,,konstrukcjonizm” jest wlasciwsza, ze wzgledu na
zakres, ktéry obejmuje. Konstrukty mozna wtedy traktowac jako spotecznie wy-
tworzone elementy, ktore skiadaja sie (buduja, tworza) na jakas konstrukcje.
I tak np. wczesniejsze osobiste doSwiadczenia, wrazenia, emocje itp. stanowig
konstrukty tworzace konstrukcje, np. tradycje. Zrédloslowem powinna by¢ tu
wiec ,,konstrukcja”, co doprowadzi do powstania stowa ,,konstrukcjonizm” - jak-
kolwiek w literaturze okre$len tych uzywa sie czesto zamiennie, nie wprowa-
dzajac tego typu rozréznien, za wyjatkiem wskazania, ze by¢ moze , konstruk-
tywizm” byltby wtasciwszy dla filozofii matematyki. ,,Konstrukcjonizmu nie
nalezy myli¢ z tzw. konstruktywizmem w filozofii matematyki, tj. stanowiskiem,
dotyczacym czynno$ci poznawczych (i ich rezultatéw) w naukach formalnych.
(...) Za konstruktywizm w filozofii matematyki, ktérego poczatki siegaja lat
70. XIX w., uznaje w naukach formalnych tylko tzw. operacje konstruktywne
i obiekty konstruowalne”. Za: Przywara P., Konstrukcjonizm — hasto encyklo-
pedyczne Polskiej Powszechnej Encyklopedii Filozofii, http://www.ptta.pl/pef/
czym_jest.html.

2l W tym samym czasie, kiedy Berger i Luckmann opublikowali swoja ksiaz-
ke Social construction of reality, Penguin, Harmondsworth, 1967, prace o po-
dobnym (niemal identycznym) tytule opublikowal Burkhart Holzner: Reality
construction of society, Schenkman Publishing Company, Cambridge 1969.
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Dla uzupelnienia, doprecyzowania i uzyskania pelniejszego ob-
razu badan w oparciu o teorie spolecznego konstrukcjonizmu, warto
korzystacé z innych Zrddet i odnieS¢ sie takze do teorii interakcjoni-
zmu symbolicznego, czyli teorii, wedlug ktérej kluczcowym mecha-
nizmem ksztaltowania sie, a wiec konstruowania, struktur spotecz-
nych, jest ciggta wymiana i ewolucja znaczeni symboli, odbywajaca
sie w trakcie wszelkich proceséw i oddziatywan, zachodzgcych mie-
dzy ludZmi.

Podstawowe zalozenie spotecznego konstrukcjonizmu jest takie,
ze Swiat zawsze postrzegany jest w sposéb subiektywny, a rzeczy-
wisto$¢ spoleczna jest kreowana w procesie jej nieustannej inter-
pretacji. W centrum zainteresowania konstrukcjonizmu lezy wiec
odkrywanie sposobdéw, za pomocg ktorych jednostki i grupy biorg
udzial w tworzeniu postrzeganej przez siebie rzeczywisto$ci spo-
tecznej. Wymaga to spojrzenia na sposoby, w jakie zjawiska spotecz-
ne sg przez ludzi tworzone, instytucjonalizowane i przeksztalcane
w tradycje. Spotecznie skonstruowana rzeczywisto$¢é postrzegana
jest jako ciggly, dynamiczny proces — jest powielana przez ludzi,
dziatajagcych w oparciu o swoje interpretacje i swoja wiedze o tej
rzeczywistosci.

Jak juz wczedniej wspomniano, konstrukcjonizm spoteczny ,,0ob-
jawil sie” za sprawg Petera L. Bergera i Thomasa Luckmanna, po
publikacji ich wspélnej ksigzki, ktora miata miejsce w roku 1966
w USA. Berger i Luckmann przekonujg w niej, ze cata wiedza - 1acz-
nie z najbardziej podstawowa wiedzg zdroworozsadkowa, plynaca
7 codziennego do$§wiadczania rzeczywistoSci — jest czerpana i utrzy-
mywana przez spoleczne oddzialywania. Kiedy ludzie wchodzg we
wzajemne interakcje, to robig to, rozumiejgc, ze ich indywidualne
sposoby odbierania (percepcji) rzeczywistosci sg ze sobg powigza-
ne. Kiedy ich dziatania oparte sg na tym rozumieniu, ich ogélna wie-
dza o rzeczywisto$ci ulega wzmocnieniu. Poniewaz ta ogélna wiedza
zdroworozsadkowa jest negocjowana przez ludzi, ludzkie typizacje??,

22 Typizacja to proces szeregowania przez jednostke elementow rzeczywi-
stoSci w pewne typy, dzieki czemu moze ona je ze sobg poréwnywac. Typizacja
jest dla cztowieka wazna w zyciu codziennym, bo dzieki niej moze on interpre-
towac otaczajaca go rzeczywisto§¢ wedlug wytworzonych przez siebie czy prze-
jetych od innych kodoéw.
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znaczenia i instytucje zaczynaja by¢ w jej Swietle ukazywane jako
cze$C¢ obiektywnej rzeczywisto$ci. Mozna wiec powiedzieé, ze rze-
czywistoS¢ jest spotecznie konstruowana. Z dzieta Bergera i Luck-
manna nie wynika jednak, ze sg oni twércami czy tez odkrywcami
konstrukcjonizmu. Jezeli bowiem przyjmiemy, ze ludzkie poznanie
ma gléwnie charakter aktywny, spontaniczny i polega na syntetycz-
nym porzgdkowaniu pewnych elementéw (np. fenomenéw, tresci
wrazeniowych, danych zmystowych, ,czystych wrazen”, itp.), na
umystowym ich formowaniu, czyli na konstruowaniu obiektéw (po-
znania)?, to bedziemy mie¢ do czynienia z tzw. konstrukcjonizmem
formalnym, za ktérego prekursora uwaza sie Immanuela Kanta.
W przeciwienstwie do wczesdniejszej filozofii, ktérej podstawg byto
rozréznienie na podmiot i przedmiot, u Kanta podmiot poznania stat
sie warunkiem istnienia jego przedmiotu. Tym, co poznajemy, sg
fenomeny - konstrukty, wywodzace sie z wrazen zmystowych, kt6-
re zostajg ujete w czasoprzestrzenne, a nastepnie pojeciowe formy.
Kant twierdzil, ze na pewng ,chmure wrazen”, ktérych czlowiek
doznaje, naktadane sa tzw. intelektualne czy tez transcendentalne
kategorie, jak substancja, przyczyna czy jednoS¢, ktére syntetyzu-
ja poznawczo zjawiska, dajac w rezultacie takie a nie inne obiekty
percepcji*. GdybySmy natomiast odnie$li sie do samego przedmio-
tu poznania, to mieliby$§my do czynienia z konstrukcjonizmem ma-
terialnym. Zgodnie z tym poglagdem, nasze poznanie dotyczy sfery
konstruktéw, a nie realnych rzeczy. Czlowiek jest w rzeczywisto$ci
konstruktorem tego, co poznaje, a jego wypowiedzi dotyczag sfery
idealnej, a nie realnej?.

Jezeli chodzi o idee konstrukcjonizmu spolecznego, to nalezy
wskazac, ze dostrzegali i dyskutowali (oraz dostrzegaja i dyskutuja)

23 Przywara P., Konstrukcjonizm — hasto w Polskiej Powszechnej Encyklo-
pedii Filozofii, http://www.ptta.pl/pef/czym_jest.html.

2 Wiecej w: Kant 1., Krytyka czystego rozumu, Wyd. Antyk, Kety 2001.

25 Konstrukcjonizm materialny wigze sie czesto z idealistycznym rozumie-
niem jezyka. ,,Idealizm lingwistyczny moze mie¢ przynajmniej dwie postaci,
gdyz moze dotyczyé: 1) referencji jezyka (jest ona sferg bytéow idealnych), lub
2) struktury samego jezyka (jest ona bytem idealnym) (czasami wystepuja row-
nocze$nie oba typy idealizmu lingwistycznego (...))”. Za: Przywara P., Konstruk-
cjonizm - hasto w Polskiej Powszechnej Encyklopedii Filozofii, http://www.ptta.
pl/pef/czym_jest.html.
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ja takze inni myS§liciele. Na przykiad Marvin Carlson?® wierzy, ze
nasze ,,zycia” sg ustrukturalizowane i uporzadkowane zgodnie z po-
wtarzalnymi, usankcjonowanymi spolecznie sposobami zachowan,
a to zwieksza prawdopodobienstwo, ze wszystkie zachowania ludzkie
sg lub moga by¢ potencjalnie uznane za przedstawienie. Dotyczy to
(wlacza jg) takze idei konstrukcji spotecznej — to jest nienaturalne-
go sposobu, w jaki ludzie sie zachowuja, w celu dostosowania sie do
szerszej spolecznosci?.

W tradycji socjologii wiedzy twierdzi sie, ze to, co wydaje sie
rzeczywiste dla czlonkéw Kklasy spotecznej, wypltywa z sytuacji tej
klasy — na przykiad klasy kapitalistycznej czy robotniczej, zwtasz-
cza w odniesieniu do fundamentéw ekonomicznych, ktére wplywaja
na te klase. Na przyktad Karl Mannheim?® sformutowatl klasyczne
teorie socjologii wiedzy, w ktérych twierdzil, ze intelektualisci zaj-
mujg szczegblng pozycje, ktéra jest do pewnego stopnia wolna od in-
telektualnych barier (,,zaslepiaczy”), narzuconych przez spoleczng
pozycje innych klas?. Z kolei teoria hegemonii Antonio Gramscie-
go jednocze$nie wspbigra z dyskursem wspéiczesnych spotecznych
konstrukcjonistéw i wzbogaca go. Jako marksista, Gramsci byt zain-
teresowany sposobami utrzymywania nieréwnosci miedzy klasami
oraz rolg wiedzy w tym procesie. Juz sam Marks dostrzegal wazng
role wiedzy w utrzymywaniu struktury klasowej, zauwazajac, ze
wiodacg ideologig w spoteczenstwie wydaje sie by¢ ideologia klasy
rzadzacej, i stwierdzajac, ze proletariat jest wstrzymywany przez
strukture spoteczna, ktéra data ,falszywag Swiadomosé”. Podczas

26 Profesor teatrologii i literatury poréwnawczej, urodzony w 1935 r. Jego
zainteresowania badawcze skupiaja sie na teorii dramatu i historii teatru oraz
dramatu zachodnioeuropejskiego ostatnich trzech stuleci. Najbardziej znane
ksigzki tego autora to: Theories of the theatre: a historical and critical survey
fromthe greeks to the present (Cornell University Press, 1984) oraz Perfor-
mance: a critical introduction (Routledge, 1996).

27 Carlson M., Performance: a critical introduction, Routledge 1996, s. 83-86
(ttum. wiasne).

28 Karl Mannheim (1893-1947) — niemiecki socjolog i profesor uniwersytetu
we Frankfurcie nad Menem oraz Uniwersytetu Londynskiego; tworca socjologii
wiedzy i badacz ideologii. Autor ksigzki Ideology and Utopia (1929, wyd. polskie:
Ideologia i utopia, 1992).

2% http://www.zeppelin-university.de/deutsch/lehrstuehle/kulturwissen-
schaften/ (ttum. wiasne).
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gdy myS$liciele marksistowscy rozumieli hegemonie jako polityczne
iideologiczne przywo6dztwo, Gramsci brat idee hegemonii za ideolo-
giczne zwierzchnictwo i rozszerzyl je do wiedzy zdroworozsadkowej
dnia codziennego?®’. W spojrzeniu Gramsciego, zainteresowania kla-
sy rzadzacej sg nie tylko odzwierciedlane w polityce i ideologiach,
lecz takze w wiedzy, uznanej za naturalna i oczywista, ktéra jawi sie
jako zdrowy rozsadek. Akceptujac wersje zdrowego rozsgdku, ktora
chroni interesy burzuazji, i uznajac to za naturalne i nieuniknione,
proletariat przyzwala na dominacje: w ten sposob zapobiega sie re-
wolucji i porzadek spoleczny zostaje utrzymany?'.

Poza wyzej przytoczonymi myS§licielami, swoj wktad w obecne
postrzeganie konstrukcjonizmu spotecznego mieli takze: Michel Fo-
ucault, ktérego idea dyskursu i tworzenia dyskursywnego moze by¢
postrzegana jako istotna dla rozwoju konstrukcjonizmu, oraz Talcot
Parsons, ktéry uzyl koncepcji ,,blasku”, aby rozwazy¢ mozliwos¢, ze
rzeczywisto$¢ jest konstruowana i ze wszyscy jesteSmy aktorami na
scenie®?.

Piszac o konstrukcjonizmie spotecznym, nalezy wskazacé, ze wia-
$ciwie powstat on na gruncie niezadowolenia z metod edukacji, ktore
wymuszaly bezmy$lne zapamietywanie i odrzucanie faktéw oraz po-
dzial wiedzy na rézne przedmioty, co w konsekwencji doprowadzito
do sytuacji, w ktérej uczniowie nie byli w stanie zastosowacé tego,
czego sie nauczyli, w prawdziwym zyciu. Na te swoistg dysfunkcje
szkoly wskazywat juz w 1928 roku Florian Znaniecki, stwierdzajac,
ze szkota przygotowuje do zycia w szkole, a nie do zycia spoleczne-

30 Antabi Z., Post on Williams and Gramsci, Introduction to Literary Study
Class Blog, 26 I1X 2007 (ttum. wtasne).

31 Wiecej w: Hall S., Lumley B., McLennan G., Politics and Ideology: Gram-
sci, [w:] On Ideology, University of Birmingham Centre for Contemporary Cul-
tural Studies, 1978 (ttum. wilasne).

32 Talcot Parsons uzyt stowa ,blask”, aby opisac, jak umyst konstruuje rze-
czywisto$¢. JesteSmy nauczeni, jak ,posktadac¢ $§wiat razem”, przez innych, po-
pierajacych konsensus rzeczywistosSci — ktory wiele pradéw mysSlowych, jak np.
buddyzm zen, stara sie przezwyciezy¢. Badania wykazaty, Zze nasz moézg niejako
filtruje dane, pochodzace od naszych zmystéw. To filtrowanie jest przewaznie
nieSwiadome, kreowane i determinowane przez biologie, kulturowe konstrukty
(jak jezyk), osobiste doSwiadczenie, systemy wartoSci itp. R6zne kultury tworza
- zdaniem Parsonsa - rézne blaski.
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g0%3. W roku 1929 Alfred North Whitehead?®* twierdzil, ze sposdb,
w jaki uczniowie uczg sie wielu rzeczy w szkole, produkuje obojet-
ng wiedze. Wiedza obojetna to taka, ktéra moze by¢ wykorzystana
do odpowiedzi na pytania w szkolnym teScie, ale nie jest przydat-
na, kiedy dysponujacy nig czlowiek prébuje rozwigzac rzeczywisty
problem?. Ta fundamentalna sprzeczno$¢ doprowadzita do powsta-
nia stwierdzenia, ze nauczyciele czy instruktorzy powinni jedynie
organizowaé¢ wlasciwe sytuacje nauczania, ktére pozwolg uczniom
rozwijaé ich wlasng wiedze, rozumienie i prawde oraz ktére beda
uzyteczne w pézniejszym zyciu. Dostarczanie kontekstu, nakiero-
wanego na rozwigzywanie probleméw, poprzez aktywne angazowa-
nie uczniéow w przemys$lane stosowanie wiedzy, jest wazng zmienng
poziomu nauczania®®. Ten poglad na edukacje nazywany jest kon-
struktywizmem kognitywnym i zostal zaczerpniety z pracy Piageta,
a ostatecznie sformutowany przez Johna Hurleya Flavella w roku
1963%. Definiuje on uczenie sie jako wewnetrzny proces przystoso-
wania, asymilacji i zréwnowazenia — Jean Piaget postrzegal ucze-
nie sie jako proces, w ktéorym jednostka tworzy swoje wlasne rozu-
mienie w wyniku procesu kognitywnego. Gt6wne zalozenie, lezgce
u podstaw konstruktywizmu, jest takie, ze proces konstruowania
wlasnego, osobistego znaczenia i rozumienia rzeczy, majacy zZrédio
w do$wiadczeniach wiasnych jednostki, uaktywnia sie juz od naro-
dzin. Ta oparta na dzialaniu teoria jest czeSciej tgczona z samym
procesem uczenia sie niz z tym, co zostalo nauczone, przyswojone?s.
Konstruktywizm spoleczny wykracza wiec, jak twierdzi John Save-
ry, poza studiowanie sposobu, w jaki mézg przechowuje i pobiera
informacje i siega do sposobéw, w jakie uczniowie tworzg znaczenia

33 Wiecej w: Znaniecki F., Socjologia wychowania, t. 1, PWN, Warszawa
2001.

3¢ Wiecej w: Whitehead A.N., The Aims of Education and Other Essays, Free
Press, 1985 (ttum. wiasne).

35 Wiecej w: Piaget J., The Child’s Construction of Reality, Routledge and
Kegan Paul, London 19SS (ttum. wtasne).

36 Wiecej w: McMahon M., Social Constructivism and the World Wide Web —
a paradigm for learning, ASCILITE Conference, Perth, XII 1997 (ttum. wiasne).

37 Wiecej w: Flavell J.H., Developmental Psychology of Jean Piaget, D. Van
Nostrand Company Inc., Princeton 1963 (ttum. wtasne).

38 McMahon M., Social Constructivism and the World Wide Web — a para-
digm for learning, ASCILITE Conference, Perth, XII 1997 (ttum. wtasne).
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z doSwiadczenia®’. Uczenie sie jest raczej wewnetrznym procesem
interpretacji, niz ,zwyklym” przekazywaniem wiedzy przez na-
uczyciela. Jak stwierdzil Martin McMahon, ,,Uczniowie, ktéry nie
transferujg wiedzy ze Swiata zewnetrznego do swoich [magazynéw]
pamieci, raczej tworza interpretacje §wiata, oparte na swoich wcze$-
niejszych do$wiadczeniach i swoich interakcjach w tym Swiecie. To,
jak kto$ konstruuje $wiat, swoje istniejgce metafory, jest przynaj-
mniej tak poteznym czynnikiem, wplywajagcym na to, co zostalo
nauczone, jak jakakolwiek wilasSciwo$§¢ Swiata”®. Te wlasnie prze-
my$lenia na temat ucznia i uczenia, nazywane dzi§ kognitywnym
konstrukcjonizmem, utorowaly droge konstrukcjonizmowi spotecz-
nemu. Nieoceniony wkiad w ktadzenie podwalin takiego rozumienia
mial z pewnoScig Lew Wygotski*!, ktory wskazal na mediacje jako
integralng cze$¢ psychologii cztowieka: ,,Centralnym faktem naszej
psychologii jest fakt mediacji”*? — chociaz jego praca zostala doce-
niona dopiero w latach 60. ubieglego wieku. Krytyka 6éwczesnego
piagetowskiego konstruktywizmu kognitywnego, doprowadzita Wy-
gotskiego do zrozumienia wagi kultury, jezyka i kontekstu w proce-
sie konstruowania wiedzy. Podczas gdy Piaget dowodzil znaczenia
wspblpracy i wzajemnego szacunku w oddzialywaniach spotecz-
nych, jako niezbednego warunku kognitywnego rozwoju, Wygotski
podkreslat znaczenie dyskusji z innymi, prowadzonej po to, zeby po-
przez proces mediacji dotrzeé do wyzszego poziomu prawdy. P6Zniej
podobne spostrzezenie poczynil Umberto Eco, stwierdzajac, ze sto-
wa zyskuja znaczenie w wyniku negocjacji w obrebie konkretnych
spotecznosci, a tozsamo$¢ powstaje w drodze wzajemnych uktadéow

3 Savery J.R., What is problem-based learning?, Meeting of the Professors
of Instructional Design and Technology, Indiana State University, Bloomington,
V 1994 (ttum. wtasne).

40 McMahon M., Social Constructivism and the World Wide Web - a para-
digm for learning, ASCILITE Conference, Perth, XII 1997 (ttum. wiasne).

4l Lew Siemionowicz Wygotski (Lev Semenovich Vygotsky), (1896-1934),
psycholog i pedagog rosyjski, profesor w Moskiewskim Instytucie Psychologii
Eksperymentalnej. Twoérca kulturowo-historycznej teorii rozwoju psychiki.

42 Vygotsky L.S., Mind in society: The development of higher psychological
processes, Harvard University Press, Cambridge 1978, s. 166 (ttum. wiasne).
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i kompromiséw*. , Strefa rozwoju zblizeniowego” Wygotskiego jest
prawdopodobnie jego najlepiej znang koncepcja. Dowodzi, ze ucznio-
wie mogg — z pomocg dorostych lub rowie$nikéw, ktérzy sq bardziej
zaawansowani — opanowac koncepcje i idee, ktérych nie sg w sta-
nie zrozumieé¢ na wilasng reke. Nacisk kladziony jest wiec przede
wszystkim na uczniéw, aktywnie konstruujacych wiedze i znaczenia,
poprzez udzial w zajeciach i podejmowanie wyzwan, ze szczegdlnym
uwzglednieniem roli nauczyciela, oddzialujacego na ucznia, w celu
osiggniecia wyzszego poziomu prawdy**. Wedlug zalozen konstruk-
tywizmu spolecznego najbardziej optymalne Srodowisko do nauki
to takie, w ktorym dynamiczna interakcja miedzy nauczycielami/
instruktorami, uczniami i zadaniami dostarcza uczniom szans na
stworzenie swojej wlasnej prawdy, dzieki interakcji z innymi. Kon-
struktywizm spoleczny podkre$la zatem wage kultury i kontekstu
dla zrozumienia tego, co dzieje sie w spoleczenstwie i w tworzeniu
wiedzy w oparciu o to zrozumienie* . Paul Ernest w swojej ksigzce
Social Constructivism as a philosophy of mathematics*® podsumo-
wuje gléwne fundamenty konstruktywizmu spotecznego, formutu-
jac je w nastepujacy sposob: wiedza nie jest przyswajana pasywnie,
ale budowana aktywnie, poprzez poznanie przedmiotu. W podobnym
tonie wypowiada sie von Glaserfeld, twierdzac, ze ,,Funkcja pozna-
nia jest przystosowawcza i stuzy organizacji empirycznego Swiata,
a nie odkryciu ontologicznej rzeczywistoSci”¥. Osobiste teorie, ktore
wyplywajg z organizacji empirycznego Swiata, muszg wpasowywac
sie w ograniczenia wymuszone przez fizyczng i spoleczng rzeczywi-

4 Eco U., McEwen A., Kant and the Platypus: essays on language and cog-
nition, Trade Paperback, 1999 (ttum. wiasne); takze: Griffiths S., Prognozy.
Trzydziestu myslicieli o przysztosci, Zysk i S-ka, Atropos, Warszawa 2006.

4 Wiecej w: Sternberg R.J., Williams W.D., Intelligence, instruction, and
assessment: Theory into practice, Lawrence Erlbaum Associates Inc. Publisher,
Mahwah 1998 (ttum. wtasne).

45 Por.: McMahon M., Social Constructivism and the World Wide Web -
a paradigm for learning, ASCILITE Conference, Perth, grudzien 1997 (ttum.
wtasne) oraz Derry G.N., What science is and how it works, Chicago University
Press, Chicago 1999 (ttum. wiasne).

46 Wiecej w: Ernest P., Social constructivism as a philosophy of mathema-
tics, State University of New York Press, Albany 1998 (ttum. wiasne).

47 Glaserfeld E. von, Cognition, Construction of Knowledge and Teaching,
»Synthese” 80, VI 1989, s. 182 (ttum. wtasne).
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sto$¢. Osigga sie to poprzez uczestnictwo w cyklu teoria—-przewidy-
wanie-sprawdzanie-niepowodzenie-przystosowanie-nowa teoria.
To z kolei przyczynia sie do powstawania spolecznie uzgodnionych
teorii Swiata, wzoréw spotecznych i regul uzywania jezyka.

Chociaz na kostrukcjonizm spoteczny skiada sie szeroka gama
nurtéw i przekonan?*?, moze on by¢ ogélnie podzielony na dwa obo-
zy: konstrukcjonizm silny i staby, nazywane tu takze konstrukcjo-
nizmem radykalnym i umiarkowanym. Tak zwani stabi konstruk-
cjonisci spoleczni zdajg sie zauwazaé pewne zasadnicze elementy
faktyczne w rzeczywisto$ci, podczas gdy silni konstrukcjonisci spo-
teczni widzg wszystko w pewnej mierze jako konstrukcje spoteczng.
Warto w tym miejscu przytoczy¢ za Elzbietg Halas pytanie Floriana
Znanieckiego o tozsamo$¢ realnych obiektéw. ,,Wedlug niego [Zna-
nieckiego] nie ma zadnej szczegoélnej, absolutnej rzeczywistoSci.
W konkretnej, humanistycznej rzeczywistosci kazdy przedmiot moze
by¢ okreslony na rozmaite sposoby co najmniej potencjalnie, zaden
przedmiot nie jest wczeSniej dostatecznie okreslony co do swej tre-
§ci i systemu, do ktérego przynalezy, jak zaktadata to scholastyczna
metafizyka. (...) Kulturowa rzeczywisto$¢ staje sie w swym histo-
rycznym istnieniu polegajagcym na cigglym pojawianiu sie nowych
odmian przedmiotéw konstruowanych albo rekonstruowanych przez
rozmaite jednostki w réznych momentach”¥. Nie jest jednak tak, ze
konstrukcjoniSci silni widzg §wiat jako ontologicznie nierzeczywisty
- raczej sugeruja, ze wyobrazenia , rzeczywiste” i ,,nierzeczywiste”

48 Konstrukcjonizm spoteczny moze by¢ na przyktad postrzegany jako zZro-

dto ruchu postmodernistycznego, ktéry wywieral wptyw na studia kulturowe —
niektérzy nawet przypisuja konstrukcjonizmowi spotecznemu zasadniczy wplyw
na rozwdj studiéw kulturowych (zwrot kulturalny).
W konstrukcjonistyczno-spotecznym nurcie postmodernizmu koncepcja spo-
tecznie skonstruowanej rzeczywisto$ci podkresla stale trwajace budowanie/
formowanie masy ogladéw Swiata przez jednostki w dialektycznej interakcji ze
spoleczenstwem w kazdym czasie. Zgodnie z owym pogladem, tak sformowa-
ne liczne rzeczywistoSci tworza wyimaginowane Swiaty ludzkiej spotecznej ak-
tywnosSci i egzystencji, stopniowo krystalizowane poprzez przyzwyczajenie do
instytucji, podpieranej przez konwencje jezykowe i stale uzasadniane poprzez
mitologie, religie oraz filozofie, podtrzymywane przez terapie i socjalizacje oraz
subiektywnie przyswajane poprzez wychowanie i edukacje - tak, aby stac sie
czescig tozsamoSci obywateli, http://projects.coe.uga.edu/epltt/index.php?title-
=Social_Constructivism (tlum. wilasne).

4 Hatas E., Symbole w interakcji, Oficyna Naukowa, Warszawa 2001, s. 62.
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sg same w sobie konstruktami spoltecznymi, a co za tym idzie, py-
tanie o to, czy coS$ jest ,rzeczywiste”, jest raczej kwestig konwencji
spotecznej.

W nurcie umiarkowanego konstrukcjonizmu niewatpliwie pla-
suje sie Steven Pinker®’, ktory twierdzi, ze niektore kategorie na-
prawde sg tylko i wylacznie konstrukcjami spotecznymi - istniejg
tylko dlatego, ze ludzie milczgaco zgadzajq sie zachowywac tak, jakby
istnialy. Jako przyklady Pinker podaje pienigdze, piastowanie stano-
wisk, obywatelstwo, odznaczenia za mestwo czy tez urzad prezydenta
Stanéw Zjednoczonych>. W podobnym tonie wypowiada sie Stanley
Fish%2, dowodzac, ze amerykanskie baseballowe ,balls and strikes”
réwniez sg konstruktami spotecznymi’?. Zaréwno Fish, jak i Pinker
zgadzaja sie, ze pewne rodzaje wskazanych tutaj obiektéw mogg byé
opisane jako cze$¢ tego, co John Searle®* nazywa ,,rzeczywistoscia
spoteczng”. Sg nig [rzeczywisto$cig], a w szczegolnosSci — uzywajac
stownictwa Searle’a — sg ontologicznie subiektywne, ale obiektywne

50 Steven Arthur Pinker — amerykanski psycholog eksperymentalny, kognity-
wista, lingwista, najbardziej znany z popularyzowania i wspierania uduchowio-
nej psychologii ewolucyjnej i teorii obliczalnego umystu.

51 Pinker S., The Blank Slate: The Modern Denial of Human Nature, Pengu-
in Books, London 2002, s. 202 (ttum. wlasne).

52 Fish Stanley — kontrowersyjny amerykanski historyk i teoretyk literatury,
wspoéltworca teorii rezonansu czytelniczego, tzw. Reading-Response Criticism.
W tej teorii interpretacji Fish rozwija koncepcje, w mysl ktérej wytaczne znacze-
nie w procesie interpretacji ma czytelnik (odbiorca), jako reprezentant jakiej$
wspolnoty interpretacyjnej, znaczenie tekstu zas, cho¢ zawsze dobrze okreslone,
nigdy nie jest niezmienne.

53 Fish S., Professor Sokal’s Bad Joke, ,,The New York Times”, 21.05.1996.
Fish czesto przytaczatl pozornie tylko zabawng historyjke, zwigzang z amery-
kanskim trenerem ligi baseballowej, ktéry, zapytany przez swojego zniecierpli-
wionego patkarza o to, jakiego rodzaju rozgrywke zastosowal miotacz (,,Co to
byto?”) odpowiedziat: , Nic, dopoki ja tego nie nazwe” (ttum. wlasne, oryg.: The
batter turns around and says, ‘O.K., so what was it, a ball or a strike?’ And Klem
says, ‘Sonny, it ain’t nothing ‘till I call it’). To do niej odnidst sie w przytaczanym
artykule, dowodzac:

1.Are there balls and strikes in the world? Yes.

2.Are there balls and strikes in nature (if by nature you understand physi-
cal reality independent of human actors)? No.

3.Are balls and strikes socially constructed? Yes.

4. Are balls and strikes real? Yes.

54 John R. Searle — amerykanski filozof jezyka, umystu, mézgu, instytucjo-
nalnej rzeczywisto$ci spotecznej oraz racjonalnosci.
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epistemologicznie>. Wymagaja praktykowania przez ludzi, dla pod-
trzymania swojego bytu, ale odnosza skutek — sg obecne — czyli jest
na nie uniwersalna zgoda. Nie ma jednak zgody co do tego, czy taka
kategoria powinna by¢ nazywana ,,skonstruowang spotecznie”. Ian
Hacking®® twierdzi, ze nie. Zastanawia sie takze, co w ogole jest kon-
struowane spolecznie - fakty, pieé, rzeczywisto$é, osoby, obiekty,
idee, czy moze teorie? — bowiem kazdy z tych przykladéw, a takze
wiele innych, poddawanych analizie przez Hackinga, implikuje inne
rozumienie spotecznej konstrukcji. Hacking twierdzi ponadto, ze
nie jest jasne czy autorzy — umiarkowani konstrukcjonisci, piszacy
o , konstrukcji spolecznej” — maja w ogéle na mysSli konstrukcje
spoleczng w rozumieniu, zaproponowanym przez Pinkera®. Jego
zdaniem ,konstrukcja spoleczna” moze oznaczaé rézne rzeczy
dla réznych oséb. Dlatego tez, po przestudiowaniu wielu ksigzek
i artykuléw, opatrzonych tytutami w rodzaju: The social construc-
tion of X lub Constructing X, wnioskuje, ze kiedy co$ okre$la sie mi-
anem ,,spoltecznie skonstruowanego”, to jest to skroét przynajmniej
dwéch z ponizszych twierdzen®s:

(0) W aktualnym stanie spraw X jest brane za oczywiste; X wy-
daje sie by¢ nieuniknione®.

(1) X nie musiato istnieé, lub wcale nie musiato by¢ takie, jakie
jest. X lub X-takie-jakie-jest-obecnie nie jest okreS§lane przez nature
rzeczy; nie jest nieuniknione®°.

Hacking dodaje, ze nastepujace zalozenia sg takze czesto — choé
nie zawsze — implikowane przez uzycie frazy ,, konstrukcja spotecz-
na”:

(2) X jest catkiem zle, takie, jakie jest.

55 Wiecej w: Searle J.R., Umyst, jezyk, spoleczenistwo, Wydawnictwo CiS
i Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 1999.

56 Tan Hacking — kanadyjski filozof, specjalizujacy sie w filozofii nauki, zna-
ny przede wszystkim z popularyzacji historycznego ujecia tej dziedziny. Autor
m.in. The social construction of what?

57 Wiecej w: Hacking 1., The social construction of what?, Harvard Univer-
sity Press, Cambridge 1999 (ttum. wiasne).

8 Por.: en.wikipedia.org/wiki/social_construcionism.

5 Hacking 1., The social construction of what?, Harvard University Press,
Cambridge 1999, s. 12 (ttum. wilasne). (Numeracja, zaczynajaca sie od (0), zasto-
sowana w publikacji przez Hackinga).

60 Tamze, s. 6.
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(3) Bylibyémy w znacznie lepszej sytuacji, jezeli X by nie byto lub
bytoby przynajmniej radykalnie przeksztatcone/zmodyfikowane®'.

Zatem na przyklad twierdzenie, ze pteé jest skonstruowana spo-
tecznie, prawdopodobnie znaczy, ze nie jest ona, w obecnym rozu-
mieniu, nieuniknionym wytworem biologii, ale jest wysoce zalezna
od proces6w spolecznych i historycznych. W dodatku, w zalezno$ci
od tego, kto wygtasza owo twierdzenie, moze ono znaczy¢, ze na-
sze obecne rozumienie pici jest szkodliwe/niewlaSciwe i powinno
zostaé¢ zmodyfikowane lub wyeliminowane w takim stopniu, jak to
mozliwe. Wedlug Hackinga twierdzenia o ,,konstrukcji spotecznej”
nie zawsze sg precyzyjne co do tego, co wiasciwie nie jest ,,nieunik-
nione” lub czego dokladnie ,nalezatoby sie pozby¢”. Przyjmijmy, za
Hackingiem, hipotetyczne zalozenie, ze kwarki®? sg skonstruowane
spotecznie. W jednej interpretacji znaczy to, ze same kwarki nie sg
,hieuniknione” lub ,zdeterminowane przez nature rzeczy”, w in-
nej — ze nasza idea (lub koncepcja, albo rozumienie) kwarkéw nie
jest ,nieunikniona” lub ,,zdeterminowana przez nature rzeczy”’®.
Hacking jest przychylny temu drugiemu rozumieniu znacznie bar-

%1 Tamze, S. 6.

%2 Kwarki to jedna z dwé6ch grup czastek elementarnych, ktére wediug
dzisiejszego stanu wiedzy sa niepodzielne. Hipoteze istnienia kwarkow (kt6-
re poczatkowo nazywano partonami), jako elementarnych sktadnikéw materii
wysuneli niezaleznie G. Zweig i Gell-Mann w 1964 roku. Nazwe zaproponowat
Gell-Mann. Stowo ,,quark” wyczytat on w zdaniu Three quarks for Muster Mark!
w powiesci Finnegans Wake Jamesa Joyce’a. Spodobato mu sie to zdanie, bo
byta w nim mowa o trzech , kwarkach” — a to wta$nie istnienie trzech czastek:
u, dis, oraz ich antyczastek poczatkowo postulowat. Joyce prawdopodobnie na-
pisal wspomniane zdanie pod wplywem zastyszanego po niemiecku Drei Mark
fiir Muster Quark!, a niemiecke Quark (twaré6g) jest stowem pochodzenia sto-
wianskiego. Przypuszcza tak Jan Miodek, powolujac sie na Bernarda Jancewi-
cza - fizyka, ktory, podobnie jak Gell-Mann, interesuje sie tez jezykoznawstwem.
Zrédto: pl.wikipedia.org/wiki/kwark.

% Rozrdoznienie pomiedzy ,,kwarkami samymi w sobie” a ,nasza ideg (lub
koncepcja lub rozumieniem) kwarkéw” bedzie niewatpliwie sprawiato problem
osobom z zacieciem filozoficznym. Rozréznienie to jest, wedtug Hackinga, opar-
te na intuicyjnej metafizyce, z rozdzieleniem pomiedzy tymi rzeczami, ktore ist-
nieja gdzie§s w Swiecie z jednej strony, a koncepcjami tegoz Swiata, ktére sg obec-
ne w naszych umystach, ze strony drugiej. Hacking w mniejszym stopniu broni
powaznej, konkretnej metafizyki, a raczej sugeruje efektywne sposoby analizy
zalozen, dotyczacych , konstrukcji spotecznej” (ttum. wtasne).
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dziej niz pierwszemu®t. Co wiecej, twierdzi, ze jezeli przyjac drugie
twierdzenie, nie zawsze musi istnie¢ konflikt miedzy teza, ze kwar-
ki sg spotecznie skonstruowane, a twierdzeniem, ze sg prawdziwes>.
W przytoczonym wcze$niej przyktadzie z picig oznacza to, ze pod-
czas gdy prawomocne podstawy biologiczne dla rozrézniania pitci
moga istnieé, czeS¢ z tego, jak spoleczenstwo (spolecznos$¢) postrze-
ga pteé, moze by¢ skonstruowana spotecznie.

Jezeli chodzi o konstrukcjonizm silny, radykalny, to jego istote
najlepiej oddaje nastepujacy cytat: ,,Nauka jest opracowanym w wy-
sokim stopniu zestawem konwencji, wypromowanym przez jedna,
konkretng kulture (naszg wlasng), w okoliczno$ciach jednego kon-
kretnego okresu w historii. Zatem nie jest tak, jak prezentowaiby to
standardowy poglad - korpus wiedzy i sprawdzalne domniemanie,
dotyczace prawdziwego $Swiata. Jest to dyskurs, wymySlony przez
i dla jednej, wyspecjalizowanej spolecznoS$ci interpretacyjnej, na
warunkach, stworzonych przez skomplikowang sie¢ okolicznoSci
spolecznej, politycznej opinii, bodZca ekonomicznego i klimatu ide-
ologicznego, ktéry tworzy nieuniknione Srodowisko ludzkie naukow-
ca. Zatem nauka ortodoksyjna jest poza jedng spotecznoS$cig dyskur-
sywng pos$rod wielu, ktére teraz istniejg, ktore istnialy historycznie.
Konsekwentnie, jej twierdzenia o prawdzie (...) mogg by¢ przestrze-
gane tylko poprzez odwotanie sie do standardéw, ktére definiuja spo-
teczno$¢ naukowg i odrézniajg jg od innych formacji spotecznych’®e.
Radykalny konstrukcjonizm twierdzi wiec, ze rzeczywisto$¢, ktérag
opisujemy i dostrzegamy, wynika z naszego sposobu zycia - z tego,
jak ja postrzegamy i charakteryzujemy. Silny konstrukcjonizm moz-
na takze — jak czyni to Zdzistaw Krasnodebski — odnie$§¢ do krytyki
postmodernizmu: ,,Dla mnie byl on [postmodernizm] ciekawy, po-
niewaz byt antytotalitarny, bo pokazywal pewne niebezpieczenstwa
w myS$leniu takim, jak Habermasa. Ma tez w sobie pewng konser-
watywng krytyke moralizatorstwa w polityce i oczywiscie krytyke
zludzen oS§wiecenia. Dla mnie bylo to odkrycie lokalnosci, osadze-

64 Tamze, s. 21-24.

65 Tamze, s. 29-30.

% Gross P.R., Levitt N., Higher superstition: The academic left and its
quarrels with science, The Johns Hopkins University Press, Baltimore 1998,
s. 45 (ttum. wtasne).
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nia w §wiecie przezywanym. Natomiast potem postmodernizm stat
sie czymS$ innym. Nie zaprowadzil od krytyki rozumu do odkrycia
kontekstualno$ci, a ostatecznie tez np. religii, w zwigzku z nasza
skonczono$cig, usytuowaniem. Byl poczatkowo w postmodernizmie
watek niedoskonalo$ci moralnej, poznawczej, co tez byto dla mnie
wazne. Natomiast potem przeszio to w historiozofie i nowg ortodok-
sje i to, co zawsze krytykowalem — nowoczesny antropocentryzm,
w idee homo creator, w przekonanie, ze tworzymy sami siebie. Dzi$§
jest to strasznie modne, taki radykalny konstruktywizm. Wszystko
jest dowolne, nie ma nic naturalnego, ani pici, ani ciata, wszystko
jest konstruktem”®”.

Podsumowujgc powyzsze rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze
»Z socjologicznego punktu widzenia ludzki $wiat przesadzaja
zwlaszcza dwa fakty. Po pierwsze, spoleczny charakter czlowieka
-1 po drugie, jego obcowanie ze Swiatem za poSrednictwem sym-
boli. Oba te fakty decydujg tez w stopniu zasadniczym o tym, co sie
staje dla czlowieka rzeczywisto$cig spoteczng”®®. To subiektywne
pojmowanie Swiata przejawia sie w kazdym z jego aspektéw i stoi
w opozycji do obiektywizmu, czyli pogladu, ze istnieje rzeczywistoS¢
niezalezna od ludzkiego poznania i §wiadomo$ci. Rzeczywisto$¢ jed-
nak jest okres§lana przez granice, wyznaczone wiedzg kazdego czlo-
wieka — czlowiek ,,porusza sie w swoim Swiecie, odwotujac sie do
tego, co o tym $wiecie wie, czyli odwolujac sie do swojej wiedzy”®°.
Kazdy posiada jakie$ konstrukty osobiste — indywidualne spojrzenie
na §wiat i zjawiska, ktére znaczaco wplywaja na to, jak §wiat rozu-
mie i jak przebiega proces tego rozumienia. ,,Rozumiemy to, co jest
zgodne z naszg dotychczasowg wiedzg, co okreslane jest jako przed-
rozumienie”’?. Przypomina to nieco my§lenie filmowego inzyniera
Mamonia, ktéry lubi tylko te piosenki, ktére juz zna. Dzieje sie tak za
sprawa schematéw poznawczych — moduléw systemu poznawczego —

67 Stanitko J.F., Potrzebujemy poczucia wtasnej wartosci, zeby polska kul-
tura zaistniala w swiecie — rozmowa ze Zdzistawem Krasnodebskim, ,,Pismo
Klubu Jagiellonskiego «Pressje»”, IX 2005S.

% Niznik J., Stowo wstepne, [w:] Berger P., Luckmann T., Spoteczne tworze-
nie rzeczywistoSci, PIW, Warszawa 1983, s. 8.

% Tamze.

70 Wojtus K., Komunikacja, 2006, http://www.psychologia.uj.edu.pl/kursy/
psyporosie/materialy.htm.
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ktére stuzg do budowania percepcyjnych i pamieciowych reprezen-
tacji klas przedmiotéw lub zdarzen. Te schematy poznawcze, a wiec
konstrukty osobiste, powstajg w umySle kazdego czlowieka, zgodnie
ze stanem tego umystu. Decydujg o nich nastepujace czynniki:

1. Poverty of stimulus argument (Argument ubéstwa bodZca)
— nawet jezeli do umystu dociera zbyt mato bodZcéw czy in-
formacji, pozwalajacych rozpoznaé obiekt, to cztowiek i tak
obiekt 6w rozpoznaje. Jest to zwiazane z tzw. mechanizmem
domykania — poniewaz cztowiek spodziewa si¢ jakiego$ obiek-
tu, to jego brakujace cechy uzupetnia ,,w umyS§le”.

2. Graceful degradation of an output (Lagodna degradacja wy-
niku) — nawet jezeli czlowiek ma za mato przestanek do poda-
nia rozwigzania czy odpowiedzi, to i tak je poda, cho¢ zgodnie
z zasadq: im mniej przestanek, tym gorsze rozwigzanie.

3. Regressing to a canonical form (Stereotypizacja pamieci,
prototypizacja pamieci, sprowadzanie do formy kanonicznej)
— obiekty, a wiec zdarzenia, przedmioty itp., wraz z uptywem
czasu przybierajg cechy typowe, a nie zgodne z rzeczywisto-
$cig’.

Na drodze tworzenia konstruktéw osobistych czlowiek spotyka
innych ludzi i wchodzac z nimi w interakcje dookresla zjawiska, kt6-
rych nie rozumie, co w konsekwencji wzbogaca jego wiedze. Wiedza
jest wiec kluczowym pojeciem, pozwalajgcym zrozumieé konstruk-
cjonizm. Przez wiedze rozumie sie tu nie tylko nauke czy zebrany
w ksigzkach dorobek ludzko$ci. Wiedza to wszystko to, co, bedac re-
zultatem codziennych interakcji cztowieka, zostaje przez niego, jako
istote spoteczng, uczestniczgcqg w spotecznym zyciu, uporzagdkowane.
Najwazniejsza, najbardziej podstawowa jest wiedza dotyczaca zycia
codziennego i zwigzana z tym zyciem rzeczywisto§¢. Wszystkie inne
wersje wiedzy i rzeczywisto$ci sg pochodnymi wiedzy podstawowej
odpowiednio przeksztalconej. Te proste informacje przeksztalcane
sg w wiedze umozliwiajagcg funkcjonowanie w $§wiecie za sprawg
spoleczenstwa, ktore jest podstawowym Zrédiem tadu. To wiasnie
w rezultacie interakcji spotecznych (konstrukcjonizm spoteczny
zaklada przeciez, ze obraz rzeczywistoSci powstaje we wspolnym

7t Wiecej w: Chomsky N., Rules and representations, Basil Blackwell,
Oxford 1980 (ttum. wiasne).



