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I. Temat

Ta ksigzka jest pierwsza czeScia trylogii, poSwieconej sztuce Burgundii
i burgundzkich Niderlandéw okresu 1380-1500. Ramy czasowe tej
serii z jednej strony wyznacza moment umocnienia wladzy pierwszego
ksiecia burgundzkiego z dynastii Walezjuszy (Valois-Bourgogne), Filipa
Smialego, wraz z objeciem we wiadanie Flandrii w 1384 roku, z drugiej
— $mier¢ ostatniego ksiecia tej dynastii, Filipa Pieknego w roku 1506.
Pierwszy tom traktuje o sztuce i kulturze burgundzkiej, zwigzanej
gldwnie z dworem ksigzecym w Dijon i Paryzu, oraz o sztuce niderlan-
dzkiej, powstajacej w Srodowiskach mieszczafiskich, gtéwnie w zamoz-
nych miastach Flandrii i Brabancji, po przeniesieniu o§rodkéw wiadzy
panstwowej z Burgundii wlasciwej i Paryza na pdéinoc, do Bruksel,
Lille, Brugii i Mechelen, co nastapito za panowania Filipa Dobrego,
w latach 1420-1430. Wylaczylem jednak z tego tomu niderlandzkie
malarstwo tablicowe (a wraz z nim rysunek i grafike) z lat 1430-1500,
jako zagadnienie tak obszerne, ze warte osobnej ksigzki. To ona stanowi
tom drugi serii. Dlatego w tomie pierwszym znajdzie Czytelnik synteze
takich zagadnien, jak: burgundzko-niderlandzkie tapiserie, ztotnictwo
i malarstwo ksigzkowe, burgundzkie malarstwo tablicowe, burgundzka
monumentalna rzezba kamienna i brazowa oraz niderlandzka mobilna
rzezba drewniana. Naturalnym pomostem migdzy oboma tomami jest
oméwienie iluzyjnych przedstawien posagéw i grup rzezbiarskich
w malowanych retabulach niderlandzkich. Tom trzeci poswiecony jest
zwigzkom artystycznym Niderlandéw z Francja, Italig i Iberig oraz
krajami Rzeszy Niemieckiej w latach 1430-1500, zwlaszcza oddzialy-
waniu malarstwa niderlandzkiego epoki van Eycka, Memlinga i Boscha
na sztuke wloska, hiszparniska i francuska oraz wplywowi niderlandzkiej
rzezby, grafiki i malarstwa na obszar Niemiec i Europy Srodkowej.
Tak szeroko zakrojony zakres chronologiczno-geograficzny tematu
nie powinien wszakze sugerowad, ze ta seria ma by¢ pelng i szczegdtowa
synteza wszystkich aspektéw pdznosredniowiecznej sztuki burgundzko-

wybor zagadnief, ktore szczegélnie silnie zajmujg badaczy ostatniego
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I. Temat

potwiecza, z naciskiem na odkrycia i interpretacje z lat dziewieé-
dziesigtych XX i poczatku XXI wieku.

Nie jest to tez — zastrzegam to z calg mocg — tradycyjny kurs
historii sztuki burgundzko-niderlandzkiej, ktéry w dukcie chrono-
logicznym omawiatby wszystkich waznych artystow i kolejne zjawiska
czy nurty artystyczne. Nastepstwo mistrzow, sekwencje rozwojowe
i domniemany ,,postep” stylistyczny sa kategoriami wrogimi przyjetej
przeze mnie metodyce. Wszystkie trzy tomy serii to ksigzki, jak
to sie mowi, problemowe. Moja ambicjg bylo stworzenie selektywnej
syntezy problemdéw, ktéra spetniataby kryteria zaréwno rozprawy
naukowej, przegladu popularnonaukowego, jak i kompendium dla
historykow sztuki, historykow kultury, ,zwyklych” historykéw oraz
humanistéw z innych jeszcze dziedzin. I ktéra bylaby - kto wie,
czy nie przede wszystkim — podrecznikiem dla studentéw oraz am-
bitnych licealistow.

Wszystkie trzy ksigzki wiele czerpia z wielkiej tradycji piSmiennictwa
w zakresie historii kultury i historii sztuki, ktérej kamienie milowe
wyznaczajg nazwiska Johana Huizingi i Erwina Panofsky’ego, ale
i odnoszg sie do niej krytycznie, choé zawsze z rewerencja. Jest bowiem
istotg nowych badaf, prowadzonych od lat osiemdziesigtych XX wieku,
ze probujg mierzy¢ sie z utrwalonymi i zastarzalymi mitami, stereo-
typami, paradygmatami i generalizacjami historiograficznymi i sprawdzaé
ich wiarygodno$¢ w przekazach Zrédtowych i danych historycznych.
Nie chodzi jednak o metodologiczng, postmodernistyczng dekonstrukcje
historii sztuki ani zadng buntowniczg i fanatyczna, usilng demitologiza-
gje, lecz o prostg krytyke zrédet i zwykly krytycyzm historyczny.

EE

Tu trzeba przy okazji wyjasni¢ kilka ,technicznych” kwestii. Po
pierwsze — nazewnictwo historyczne. Bedziemy poruszaé si¢ niekiedy
po obszarach, ktdore byly dwu-, a nawet wielojezyczne, lub w ktérych
funkcjonowato dwojakie nazewnictwo. Zastosowalem nastepujaca re-
gute. Nazwy miejscowosci padajgce po raz pierwszy podaje w kilku
wariantach: francuskim, niderlandzkim i czasem tacifiskim (stanowigcym
podstawe dla stowa polskiego) — na przyklad: Liége, niderl. Luik, tac.
i pol. Leodium. Potem przyjmuje nazwe wlasciwa dla dzisiejszego
obszaru jezykowego: dla Flandrii i Brabancji nazwe flamandzkg (czyli
niderlandzka), francusky za$ dla walofskiego Hainaut (niderl. Hene-
gouwen) i dla Artois. Stad: Ieper (fr. Ypres), Kortrijk (Courtrai),
Oudenaarde (Audenarde), Mechelen (Malines), Leuven (Louvain),
’s-Hertogenbosch (Bois-le-Duc), Halle (Hal), ale: Valenciennes (niderl.
Valencijn), Mons (Bergen), Enghien (Edingen), Arras (Atrecht), Saint-
-Omer (Sint-Omaars). Wyjatkiem jest flandryjski Doornik, ktorego
nazwe podaje w szerzej znanej wersji francuskiej: Tournai, gdyz byta to
francuskojezyczna enklawa w obszarze flamandzkim i zarazem wolne
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miasto, ktére formalnie podlegalo krélowi Francji, a nie ksigciu
burgundzkiemu. Miejscowos$ci w dzisiejszej Francji, niegdy$ wchodzace
w obszar Flandrii, jak Douai (niderl. Dowaai) i Lille (Rijsel), lub
biskupstwa Cambrai (Kamerijk) figuruja pod mianem francuskim. Nie
stosuje za$ niektdrych nazw polskich — jak Leodium (dla Liége/Luik) czy
Lowanium (Leuven/Louvain), ktére, cho¢ zacne, nie utrwalily sie we
wspolczesnej polszczyznie. Wybieram spopularyzowang wersje Liege,
a w przypadku Lowanium — niderlandzky Leuven, jako ze wszak bylo
to miasto brabanckie. Temu podziatowi nazewnictwa geograficznego
odpowiadajg uzywane przeze mnie wersje wezwan ko$ciotéw oraz nazw
instytucji i muzeéw (tylko w specyficznym przypadku brabanckiej
Brukseli, miasta dzi$ rzeczywiScie dwujezycznego i migdzynarodowego,
stosuje francuskie nazwy muzedéw i bibliotek, jako bardziej rozpo-
wszechnione).

Zapis dat z uko$nikiem — na przyklad 1424/1425 - oznacza rok
rozliczeniowy albo rejestrowy w ksiggach cechowych i ksigzecych
rachunkowych, obejmujgcy na ogdt okres miedzy kolejnym Swietem
Zwiastowania (25 marca) lub Wielkanocg sgsiednich lat. Czasem zapis
ten wynika tez z roznicy miedzy dawng rachubg kalendarzowa, juliafiska,
a nows, gregoriansky (wprowadzong we Francji i Niderlandach w 1582
roku), a takze réznicy w liczeniu poczatku roku od 25 marca a ustano-
wieniem nim dnia 1 stycznia (Niderlandy hiszpafiskie uczynily to
w roku 1556, Francja w 1564, Niderlandy protestanckie w 1583).
W skrétowych zapisach datowan, podawanych w nawiasach, moze
pojawié sie przykladowo forma: ok. 1442/1445-1472 — oznacza ona
wtedy rozpoczecie dzieta w latach 1442-1445 lub okolo tych dat,
a ukonczenie pracy w roku 1472.

Bogaty material ilustracyjny, ze wzgledu na charakter ksigzki,
podzielono na dwie partie, by utatwié Czytelnikowi lekture, a przy tym
umozliwi¢ poznanie omawianych dziel w pelni barw, czemu stuzy
ponad sto kolorowych tablic na koficu tomu. Ilustracje czarno-biate,
licznie wystepujace w tekscie, w wielu miejscach zostaly powtérzone dla
przypomnienia dziela przywolywanego ponownie w rozwazaniach
i poréwnaniach.

Teksty, ktére nie nalezg do gléwnego nurtu rozwazan autora, acz
je uzupelniaja, jak na przyktad biogramy stynnych artystéw spoza kregu
sztuki burgundzkiej czy niderlandzkiej, wydrukowano mniejsza czcionka.
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II. Metoda

I1.1. Historiograficzne mity.
Postulat ,nowej krytyki” historyczne;j

Historia sztuki ma przyrodzong sktonnos$¢ do budowania daleko idacych,
nawarstwiajacych si¢ interpretacji, ztozonych konstrukgji i schematéw,
ktére staja si¢ paradygmatami dla kolejnych pokolefi badaczy. Okazuje
sie, ze wiele z owych stereotypdw, ,klisz” historiograficznych, modeli,
generalizacji i chwytliwych syntez skonstruowano na zupetnie hipo-
tetycznych, nieugruntowanych zrédtowo podstawach. Tak dzi§ jawi sie
mit ,,wielkiego mistrza” — Clausa Slutera, a takze rdzne ,progresywis-
tyczne” chronologie mistrzéw (na przyktad Jean d’Arbois — Jean Malouel
- Melchior Broederlam w ,,rozwoju” burgundzkiego malarstwa tab-
licowego), czy tez arbitralnie skonstruowana ,,wielka narracja” o kolej-
nych pokoleniach mistrzéw burgundzko-niderlandzkiego malarstwa
miniaturowego, dazacych ku iluzjonistycznemu realizmowi. Sg one
oparte na pradawnej tradycji Pliniusza i Vasariego, uznajacej immanentne
istnienie postepu w sekwencji kolejnych mistrzow (mistrz—uczen, stajacy
si¢ mistrzem dla kolejnych uczniéw itd.). Zamiast tworzy¢ rzekomo
konieczne ciagi, cykle, fazy i okresy rozwojowe, lepiej pozostal przy
udokumentowanych relacjach Zrédtowych i w wielu przypadkach
pogodzi¢ si¢ z niesckwencyjnoscig dziet i artystow, istniejacych obok
siebie w pewnym przedziale czasowym. Jest to postulat ,nowego
historyzmu” (new historicism) — metody, ktéra zaktada najpierw prostg
dekonstrukcje mitéw i stereotypéw, nastepnie powrdt do zrodet
(przekazéw i przedmiotéw — nie ,faktéw”), po czym - subiektywne,
$wiadome terazniejszych obcigzen interpretatora (jego jezyk, doswiad-
czenie, wiedza) wytwarzanie segmentéw (i tylko segmentéw!) nowej
narracji historycznej. Segmenty te maja na celu ujawnianie mozliwych
réznorakich artystycznych i spotecznych strategii (kulturowych, poli-
tycznych, religijnych, retoryczno-jezykowo-obrazowych), potencjalnie (!)
obecnych w poszczegdlnych dzietach czy zespolach dziet danego autora
albo tez w pojedynczych zjawiskach. Nie sktadajg sie one jednak na
zaden domniemany ,,wielki taficuch” zdarzefi w liniowej historii sztuki,
na ciag ukierunkowany ku arbitralnie zalozonemu wspélnemu celowi,
na droge rzekomo stalego rozwoju czy postepu.
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I11. Burgundia - dzieje kraju i cywilizacyjny
model panstwa

III.1. Zarys historii panstwa burgundzkiego

W pierwszym etapie wybuchlej w 1338 roku Wojny Stuletniej miedzy
Filipem VI i Janem II (Dobrym) Walezjuszami a Edwardem III, toczonej
o schedg krélewska po Kapetyngach, wojska francuskie poniosly kolejne
kleski. W roku 1340 nastgpifo zniszczenie floty francuskiej pod Sluis,
w 1346 kwiat rycerstwa francuskiego zostal rozgromiony i wlasciwie
zmiazdzony pod Crécy, a w 1347 Anglicy zajeli Calais. Dla historii
Burgundii kluczowe znaczenie miata kolejna bitwa — przegrana rownie
sromotnie jak poprzednie — bitwa pod Poitiers (pod Maupertuis)
w 1356 roku. Mimo ze Francuzi dysponowali trzydziestoma tysigcami
zbrojnych mezéw, a Anglicy ledwie o§mioma tysigcami, fatalne bledy
Jana Dobrego — ktérego Barbara Tuchman nie od rzeczy nazwata
»geniuszem politycznych niepowodzen” — spowodowaly kleske i ucieczke
rycerstwa z pola bitwy. Tylko najmiodszy z krélewskich synow,
czternastoletni Filip, wbrew wszystkiemu i z calg zaciektoscig uderzyl
na wroga. Jego odwaga nie na wiele sie zdafa, bitwa i tak zostala
przegrana, a krol wraz z synem dostali sie do niewoli i pozostali w niej
do 1360 roku. Niemniej, ten epizod bitwy stal sie zaczatkiem stawy
miodego ksiecia i przyniést mu przydomek Smialy — Le Hardi.

Pokdj zawarty w Brétigny w 1360 roku byl upokarzajacy dla
Frangji. Krdl i jego syn zostali zwolnieni za gigantyczny okup, a Edward,
wprawdzie wyrzeklszy si¢ przejéciowo pretensji do tronu francuskiego,
otrzymal prawo senioralne do poludniowo-zachodniej Francji (Ak-
witanii-Gujenny). Jednak na wschodzie korona francuska zaczgla
pomnazaé swe terytoria, odzyskujac dawne apanaze. Juz w 1349 roku
ksigze Humbert II z rodu Albon, nie majac potomkdw, odsprzedat
krélowi Delfinat (Dauphiné) - kraing rozciagajacg sic miedzy Prowansja
a Sabaudig i Piemontem. Od tego momentu kazdy nastepca tronu
zyskiwal to ksiestwo jako apanaz wraz z tytulem delfina. Delfinat byt
czeScia niegdysiejszej Burgundii z czaséw Karola Wielkiego, zwanej
regnum Burgundorum lub regnum Provintiae.



2. Tablica genealogiczna rodu Walezjuszy (daty oznaczaja czas panowania)



3. Tablica genealogiczna ksigzat burgundzkich (Valois-Bourgogne)
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To starodawne krélestwo obejmowalo Sabaudie, doling Rodanu,
Prowansje, a po podziale schedy po Ludwiku Poboznym (traktat
z Verdun, 843) stalo sie poludniowg czescig Wielkiej Lotaryngii. Okoto
880 roku powstalo odrebne ksiestwo na obszarze dzisiejszej Bourgogne
— Burgundii wtasciwej. Od roku 1031 rzadzita nig boczna linia francuskich
Kapetyngdéw. W ten sposdb utrwalil sie podzial dawnego krolestwa
Burgundii na trzy organizmy: hrabstwo Burgundii na wschodzie (przyna-
lezne do Rzeszy Niemieckiej), ksiestwo Burgundii na zachodzie (przynale-
zne do krolestwa Francji jako apanaz) oraz Arléat (Prowansja z Arles
i dolina Rodanu z Lyonem, stanowigce niezalezne ksiestwo Prowansj,
zajete w pofowie XIII wieku przez Karola Andegawena i wladane przez
Andegawenéw do 1481). Ta diluga prehistoria miata dla Burgundii
pdznosredniowiecznej znaczenie mityczno-polityczne. Zachowano bo-
wiem pamie¢ o Wielkiej Burgundii jako odrebnym tworze pafistwowym
i kolejne ekspansje terytorialne uzasadniano tg przesztoscia Wielkiej
Lotaryngii lub Wielkiej Burgundii. W czasach Filipa Dobrego i Karola
Smiatego krélewska przesztosé¢ Wielkiej Burgundii bedzie ideologicznym
pretekstem i uzasadnieniem dla monarchicznych — krélewskich, a nawet
cesarskich — aspiracji ksigzat burgundzkich.

I11.1.1. Filip Smialy 1363-1404

W 1361 roku, wraz z bezpotomng $miercig Philippe’a de Rouvres,
wymarfa boczna linia Kapetyngdw, panujaca w ksiestwie Burgundii od
XI wieku. Poniewaz byl to apanaz krélewski, wrocit do korony
francuskiej. Filip IT Dobry postanowil da¢ Burgundie jako apanaz
swemu synowi Filipowi — najmlodszemu, ale opromienionemu stawg
wojownika spod Maupertuis/Poitiers [il. 4]. Filip, mianowany ksigciem
Burgundii w 1363, przejat wladze juz po $mierci ojca w 1364 roku z rgk
swego brata, krdla Karola V. O przyszlej potedze ksiestwa Burgundii
zadecydowatl jednak dopiero §lub Filipa z Malgorzatg (Margarete),
corky poteznego hrabiego Flandrii, Ludwika z Male (Louis de Male,
Lodewijk van Maele), zawarty w 1369 roku w Gandawie. W styczniu
1384 umart Ludwik, a jego domena — hrabstwa Flandrii, Artois i Rethel
na poélnocy oraz hrabstwa Nevers i Burgundii (Franche-Comté) na
potudniu — przeszta w rece Filipa Smialego.

Uporat sie on szybko z powstaniem mieszczan w Gandawie, kierowa-
nym przez Philipsa van Artevelde (od 1378), ktére zastal, obejmujac
Flandrie. Zwyciezyl powstaficze wojsko w bitwie pod Roosebeke (1382)
i zawart w 1384 roku pokdj, honorowy dla obu stron: zagwarantowat
miastu przywileje, a sobie zapewnit spokdj w integrowaniu swych wlosci,
reformowaniu administracji oraz planowaniu ekspansji dyplomatyczne;.

Dysponujac wielkim terytorium i najbogatsza kraing lacifiskiego
$wiata — Flandrig z jej wielkimi miastami: Gandawg (64 000 mieszkafi-
c6w) i Brugia (46 000) oraz prawie dwustoma innymi (byt to najbardziej
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zurbanizowany rejon Europy) — Filip stal sie pierwszym graczem na
arenie polityki francuskiej, obok swego bratanka Ludwika Orleanskiego.
Z nim to rywalizowal o funkcje regenta, zwlaszcza gdy nowy krol,
Karol VI, zwany Szalonym, od roku 1392 pograzyl sie w permanentnym
stanie psychozy depresyjno-maniakalnej i niezdolny byt do sprawowania
wladzy. Filip szybko zarzucit plan ekspansji na Anglie, jaki powziat
w 1386 roku; flirtowat z Anglikami, dbajac o pokdj, od ktérego zalezata
pomy$lno$¢ sukiennictwa i handlu flandryjskiego. Nawigzal bliskie
stosunki z ksigzetami Brabancji (Luksemburgami) oraz z domem
Wittelsbachow bawarskich, ktorzy wladali hrabstwami Holandii, Zelan-
dii i Hainaut. Bedzie to procentowalo w przysziosci. Filip utworzyt
nowe pafstwo — europejskg ,trzecig site” miedzy Anglig a Frangja.
Zarazem, objagwszy Wolne Hrabstwo Burgundii (Franche-Comté),
przestal by¢ tylko lennikiem kréla Francji, ale stat sie poddanym Swietej
Rzeszy i cesarza niemieckiego. To pozwalalo mu oderwaé si¢ od
poddanstwa francuskiego i osiggnal status wladcy niezaleznego od
krola, przynajmniej na czesci swego terytorium.

Filip Smiaty stworzy! podwaliny pod wewnetrzng integracje réznych
terytoriéw. Skonstruowat jednolity system administracji z centralnymi
urzedami dworskimi i radg ksigzeca. Niezwykle rozbudowany zestaw
stanowisk wigzatl rycerstwo i arystokracje z dworem i osobg ksiecia (zob.
IM1.2). Stolicami ksigzecymi byly Dijon i Lille. W Beaune, Déle i Chalon
obradowaly parlamenty obu dzielnic ksiestwa: francuskiej i cesarskiej
- Stany Generalne, zwolywane zreszta rzadko. Do tego doszto ujednoli-
cenie systemu podatkowego. W Lille i Dijon powstaty w roku 1386 Izby
Rachunkowo-Podatkowe (Rekenkammer, Chambre des Comptes), dola-
czyly do nich potem kolejne, prowincjonalne: w Brukseli (1404), Nevers
(1405), Hadze (1428-1463, poddana potem Brukseli), Meche-
len/Malines (1473). Wreszcie, w ten system wlaczaly sie zarzady miast
(rady miejskie i miejskie izby sadowe), uzupelniajace sie¢ administracji,
jurysdykeji i sadownictwa w calym pafistwie. Oto wilasciwe poczatki
nowoczesnego systemu administracyjnego, ktory utrzyma si¢ zwlaszcza
na obszarach niderlandzkich az po rewolucj¢ niepodlegtosciowy z lat
1573-1581 i powstanie nowego ustroju republikanskiego (Republiki
Zjednoczonych Prowincji Niderlandzkich). W péznosredniowiecznej Euro-
pie stanowil on modelowe rozwigzanie ustrojowe dla spoleczenstw
funkcjonujacych pomiedzy kulturg dworu a cywilizacjg miejska. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze w owym czasie Filip Smialy byt na terytoriach
niderlandzkich traktowany jako cudzoziemiec, przedstawiciel obcej
dynastii francuskich Walezjuszy, narzucajgcej miastom swe panowanie.

II1.1.2. Jan bez Trwogi 1404-1419

Odczucie to zmienifo si¢ po wstapieniu na tron w roku 1404 Jana bez
Trwogi (przydomek zawdzigczal swej walecznej postawie w bitwie
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5. Portret Jana bez Trwogi,
potowa XV w. (?),
Antwerpia, Koninklijk
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z Turkami pod Nikopolis w 1396 roku) [il. 5]. Jan urodzit sie we Flandrii,
moéwil po niderlandzku — w jezyku, ktorego jego ojciec nigdy nie
opanowal; zresztg przebywal potem znacznie czeSciej we Flandrii lub
Paryzu niz w Burgundii. Jego panowanie naznaczone bylo ustawiczng
walka o realng wladze regencky nad Paryzem i Francja, gdy Karol VI
pograzal sie w odmetach swego obtedu. Gtéwnym konkurentem Jana byt
brat krola, Ludwik Orleasiski. Do eskalacji konfliktu doszto, gdy
w listopadzie 1407 roku Ludwik zostal skrytobdjczo zamordowany na
jednej z ulic Paryza, a w 1409 pod opieke Jana bez Trwogi oddala sie
krélowa Isabeau Bawarska, matzonka krélewska. Burgundczyk stat sie
wowczas faktycznym panem Paryza. Spowodowalo to konsolidacje
opozycji: w 1410 roku pakt antyburgundzki zawigzali syn Ludwika, Karol
Orleariski i jego szwagier Bernard d’Armagnac. Do paktu przylaczyli si¢
ksigz¢ Jan de Berry oraz ksigz¢ de Bourbon. Powstalo stronnictwo
armaniakéw (orleanczykéw), ktore od 1411 roku weszlo na droge
militarnej walki z oddziatami burgundzkimi. Rozpoczeta si¢ regularna
wojna domowa. Paryz stal sie¢ miejscem ustawicznych potyczek, walk
i burd. Poczatkowo Burgundczyk mégt korzystaé ze swej aury opiekuna
prostego ludu, ale ten szybko pojal, ze konkurencja stronnictw nie ma nic
wspélnego z interesami plebsu. W 1414 roku wybuchto w Paryzu
powstanie proletariatu miejskiego, zwane ,rewolucja kaboszonow”
(révolution cabochienne). Ksigze musial zmykaé z miasta. Tymczasem
wojna domowa objeta obszary poza stolica: ile-de-France i Szampanie
z Laon, Saint-Quentin, Soissons i rejon Artois, tym samym zblizajac sie do
domeny burgundzkiej we Flandrii. Jan byl zmuszony szukaé rozejmu
z armaniakami. W 1414 roku zawarl w Arras traktat, w ktérym
zobowigzal si¢ nie spiskowa¢ z Anglikami przeciw koronie i nie wkraczaé
do stolicy bez pozwolenia kréla. C6z za upokorzenie dla dumnego ksigcia,
jeszcze niedawno zwanego niekoronowanym krélem Paryza!

W tym czasie nastapita kolejna inwazja Anglikéw, ktdrzy pragneli
wykorzystaé zamet wojny domowej i powstania ludowego. W bitwie pod
Azincourt w 1415 roku zgineli bracia ksiecia — Philippe de Nevers
i Antoni Brabancki. Sam ksigze zachowywat dystans wobec wojny,
pozostawiajgc ciezar walki armaniakom. Prowadzit tajne knowania
z Henrykiem V Lancasterem, krélem angielskim, uznajac jego prawa do
tronu francuskiego. Widac z tego, ze wcale nie czut si¢ juz, jak jego ojciec,
Francuzem, lecz kim§ odrebnym — Burgundo-Niderlandczykiem, ktére-
mu na sercu lezy dobro wlasnego pafistwa. Od tego czasu w historiografii
francuskiej ksigzeta burgundzcy beda traktowani jak zdrajcy.

W 1418 roku Burgundczycy i Anglicy wkroczyli do Paryza, ktérego
bramy otwarly sie przed nimi w wyniku zdrady. Jan bez Trwogi jednak
szukat porozumienia z nowym delfinem, Karolem (p6Zniejszym krélem
Karolem VII). Na 10 wrze$nia 1419 zaaranzowano ich spotkanie na
moscie w Montereau. Tam jednak doszto do kiétni, delfin zerwal
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rozmowy juz po kilku minutach. W tumulcie ksigze Jan padt $miertelnie
razony ciosem sztyletu. Nie wiadomo, czy byl to przypadek, czy moze
zaplanowany zamach, niemniej w tym momencie zwiagzki francusko-
-burgundzkie zostaly ostatecznie zerwane.

W tym czasie pafstwo burgundzkie powieksza sie 0 nowe terytoria
(il. 1). Juz Filip Smialy od poczatku dazyt do zawladniecia Brabancja,
sasiadujacg z Flandrig, oraz pobliskim rejonem hrabstwa Hainaut
(Henegouwen) i pétnocnych Niderlandéw (hrabstwami Holandii i Ze-
landii). Prowadzit gre dyplomatyczno-koligacyjno-dynastyczng z panu-
jacymi w tym rejonie domami: Luksemburgami i Wittelsbachami.
Dzigki tym misternym zabiegom polityczno-malzefiskim i wojnom
podjazdowym synowie Filipa objeli kolejne schedy: Jan (przyszly Jan
bez Trwogi) po Wittelsbachach zostat hrabig Holandii, Zelandii i Hai-
naut (1385), a Antoni, a potem jego synowie Jan IV i Filip Brabancki,
objeli po Luksemburgach wtadze w ksigstwach Brabangji i Limburgii
(1404/1406) oraz Luksemburga (1412), ktére weszly pod bezposrednie
panowanie ksiecia burgundzkiego, juz Filipa Dobrego, w latach
1430-1435. Po okresie walk z Jakubg (Zakling) Bawarska, cérka
Wilhelma VI Wittelsbacha, hrabstwa Holandii, Zelandii i Hainaut
zostaly w 1427 roku objete regencjg Filipa Dobrego, a w 1433
ostatecznie wigczone do panstwa burgundzkiego.

I11.1.3. Filip Dobry 1419-1467

Prawie podtwieczne panowanie Filipa Dobrego [il. 6] bylo okresem
dominagji Burgundii na arenie wtadzy w tej cze$ci Europy. Filip wszedt
w jawne pertraktacje z Anglikami, gloszac, ze jest do tego uprawniony
jako méciciel ojca, zwolniony przez mord z przysiegi lojalnoéci wobec
krola. W 1420 roku zawart z Henrykiem V uktad w Troyes, ktory byt
ciosem dla korony francuskiej: ogloszono w nim pozbawienie delfina
praw do tronu, ktéry mial przej$¢ po $mierci kréla Karola VI na
Henryka V. Wraz ze $miercig Karola VI i Henryka V w 1422 roku
podwéjnym krolem Anglii i Frangji stal si¢ jednoroczny syn Henryka
i Katarzyny Francuskiej, Henryk VI Lancaster. Réwnoczesnie delfin
oglosit sic w Bourges legalnym krélem Francji jako Karol VII. W tym
momencie Francja miala wigc dwoch monarchéw: ,,Kréla Paryskiego”
i ,Kréla z Bourges”. Temu pierwszemu podlegaly Gujenna z Bordeaux
i cala pdtnocna cze$¢ kraju ze stolecznym Paryzem oraz z nowo
zdobytymi Orleanem i Reims — tradycyjnym, Swietym miejscem koro-
nacji. Ta sytuacja trwala az do wystgpienia Joanny d’Arc w 1429 roku.
Zrodzilo sie woéwczas poczucie wspdlnoty narodowej i lojalizmu wobec
kréla z Bourges. Joanna poprowadzita wojska na Orlean i na Reims,
gdzie odbyta si¢ koronacja Karola VII. Schwytana w 1430 roku przez
Burgundczykéw i wydana Anglikom, zostala oskarzona o czary i spalona
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31 maja 1431 w Rouen. Nie moglo to juz jednak zahamowacd postepdéw
wojsk orleaficzykéw. Filip poczul, ze stracit poparcie ludnosci, totez
zerwal przymierze z Anglikami i zawart w 1433 roku w Arras uklad
z Karolem VII. Ale wojna trwala jeszcze dtugo, az do roku 1453 — bitwy
pod Castillon w Dordonii, pieczetujgcej odbicie catej Gujenny. Wezesniej
juz — poczawszy od 1449 roku — nastgpito zajecie Bretanii i Normandii,
tak ze Anglikom pozostala juz tylko enklawa w Calais.

Prawdziwym zwyciezca tej wojny byt Burgundczyk, Filip Dobry.
Uwolniony z podlegtoéci lennej wobec Frangji i decydujacy o losach
wojny, mégl prowadzi¢ ekspansje terytorialng swojego panstwa. W roku
1420 kupit od zadluzonego Jana III hrabstwo Namur, s3siadujace
z Flandria, ktére objal po $mierci tamtego w 1429 roku. Po $mierci
Filipa Brabanckiego, swego stryjecznego brata, w 1430 roku przejat
ksigstwa Brabangji i Limburgii. W roku 1435 kupit prawa do ksigstwa
Luksemburga, ktére przylaczyl w latach 1443-1451 (wraz z Alzagjy).
Od Jana Brabanckiego zyskal w 1425 sukcesje w hrabstwach Hainaut,
Holandii i Zelandii, ktére przylaczyl w wyniku wojny z byla zong Jana,
Jakubg Bawarska, w latach 1432-1433. Wykorzystal tez wewnetrzne
spory w ksiestwie Geldrii (Veluwe, Geldria i Zutphen) do interwencji,
zakoficzonej przez jego syna Karola Smiatego objeciem tych terytoriow
w latach 1472-1473.

Pafistwo Filipa Dobrego objeto zwarty obszar [il. 1]. Na potudniu
w jego sklad wchodzily: ksiestwo Burgundii (z Dijon, Beaune, Semur,
Autun) i hrabstwo Burgundii (Franche-Comté), hrabstwa Charolles,
Macon, Bar, hrabstwo Nevers (tu panowali jego stryjeczni bracia,
wladajacy tez na pdtnocy hrabstwem Rethel) oraz rejon Auxerre. Na
pélnocy zas: hrabstwo Flandrii z Brugia, Gandaws, leper (Ypres),
Kortrijk (Courtrai), Oudenaarde, Lille, Douai (ale juz bez Tournai,
ktére pozostato wolnym miastem, podlegtym formalnie krélowi Franciji);
hrabstwo Artois (Arras, Saint-Omer); hrabstwa Saint-Pol i Boulogne;
dalej Pikardie (Amiens); hrabstwo Namur; hrabstwo Hainaut (Valen-
ciennes, Enghien, Mons, Halle); ksiestwo Brabancji (Bruksela, Antwer-
pia, Leuven, ’s-Hertogenbosch, oraz formalnie przynalezne do Flandrii
Mechelen); ksigstwo Limburgii (Limburg, Maastricht); hrabstwa Zelandii
(Middelburg) i Holandii (Haga, Haarlem, Lejda, Dordrecht); ksiestwo
Luksemburga. Formalnie niezalezne, a faktycznie podlegle Burgundii
byly biskupstwa: Cambrai (z osadzonym na nim cztonkiem rodu — Janem
IV Burgundzkim) oraz ogromna diecezja Utrechtu z podleglymi teryto-
riami w Overijssel i Drenthe oraz z gléwnymi miastami: Utrechtem,
Amersfoort, Deventer i Zwolle (1451-1496 rzadzil tym obszarem
Dawid Burgundzki, bastard Filipa Dobrego). Poza wladaniem Burgund-
czyka pozostato wielkie biskupstwo leodyjskie (Leodium, Liége, Luik).
To za Filipa Dobrego nastgpita petna integracja wewnetrzna pafistwa
burgundzkiego w jego strukturze administracyjnej (zob. rozdz. MI.1.1
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i 1IL.2). Przy tym centrum wladzy wyraznie przeniosto si¢ z Dijon
i Burgundii wlasciwej na p6tnoc, do Niderlandéw — do Lille, Valencien-
nes, Brugii, Brukseli — gtéwnych siedzib ksiecia. Kultura burgundzka
przestala by¢ wylacznie dworska — jej podlozem stala sie relacja miedzy
dworem a wielkimi niderlandzkimi miastami.

Filip podkreslat swoje ambicje monarsze matzefistwami: wlasnym
z Izabelg Portugalskg oraz swego syna — z Katarzyng Francuska i Izabelg
de Bourbon. Dazyt do odtworzenia historycznego krélestwa Burgundii
i Lotaryngii z czaséw cesarza Lotara I. Marzenie, ktére nie moglo sie
zi§cié.

I11.1.4. Karol Smialy 1467-1477

Karol Smialy [il. 7] odziedziczyt jedno z najpotezniejszych wladztw
6wczesnej Europy. Wkrétce po objeciu tronu ksigzecego ozenil sie
- wtedy juz 33-letni podwdjny wdowiec — z siostra kréla Anglii,
Edwarda IV — Malgorzatg z Yorku. Malzefistwo to umocnito jeszcze
jego pozycje na arenie miedzynarodowej.

Karol zdobyt dla Burgundii nowe terytoria [il.1]: w roku 1469
Gorng Alzacje, a w 1475 Lotaryngie, pofaczywszy domene burgundzka
z potnocnymi posiadto$ciami w Niderlandach; w 1475 pozyskat Geldrie.
Prowadzit polityke proangielska, pozostawal wiec w ustawicznym
konflikcie z krélem Ludwikiem XI - bardzo zrecznym politykiem,
zwanym dla zdolnoéci dyplomatycznych ,,wszechobecnym pajgkiem”
(Puniverselle araignée). Dazenie do zyskania korony krdlewskiej, a nawet
cesarskiej, czynity mu wrogiem takze cesarza Fryderyka IIT Habsburga.
Ten jednak musiatl si¢ zgodzi¢ — majac na wzgledzie zar6wno potege
militarno-polityczng Karola, jak i nadziej¢ wlaczenia Niderlandéw
i Burgundii do wladztwa Habsburgéw — na matzefistwo corki Karola,
Marii, ze swym synem Maksymilianem, uzgodnione w Trewirze w 1473
roku. Dalsze rokowania jednak zerwal, Karol zazagdat bowiem dla siebie
godnosci kréla rzymskiego (tj. godnosci tradycyjnie poprzedzajacej
uzyskanie korony cesarskiej). Do malzeistwa tego doszlo dopiero
w 1477 roku, juz po $mierci Karola.

Karol uwiklat si¢ w wojne z ksieciem Lotaryngii i konfederatami
szwajcarskimi, sprzymierzonymi przejSciowo z cesarzem, oraz w wojne
krola angielskiego Edwarda IV z krélem francuskim Ludwikiem XI
w 1475 roku. Bylo to pasmo porazek burgundzkich: bitwy pod
Héricourt 1475, Grandson 1476, Murten 1476. Karol zachowywat sie
w bitwach i potyczkach jak nieobliczalny szaleniec: atakowal z furig
tam, gdzie musial natrafi¢ na najwiekszy opdr lub przewage wroga.
Podczas oblezenia Nancy, w bitwie pod miastem (1477), zmuszony
zostal do ucieczki, w czasie ktorej oddziat wroga dopadt go i zabit.
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7. Rogier van der Weyden,
warsztat, Portret Karola
Smialego, Berlin, Staatliche
Museen, Gemildegalerie
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8. Portret Marii
Burgundzkiej, przypisywany
Michaelowi Pacherowi,

ok. 1490, Kreuzlingen,
kolekcja prywatna

9. Pieter van Coninxloo,
Portret Filipa Pigknego,
Londyn, National Gallery

III. Burgundia — dzieje kraju i cywilizacyjny model panstwa

II1.1.5. Maria Burgundzka (1477-1482)
i Filip Pickny (1482-1506)

Po $mierci Karola Smiatego francuskie czeéci paistwa burgundzkiego
(Burgundia, Pikardia i Artois) powrdcily do korony $w. Ludwika,
a w pozostalych cze$ciach (Niderlandach i Franche-Comté) wiadze
z ramienia cesarza objeli ksiezna Maria Burgundzka (zm. 1482)
[il. 8] i jej malzonek Maksymilian Habsburg (od 1486 roku krol
niemiecki i od 1508 cesarz). Ich maloletni syn, Filip Pigkny (zm.
1506) [il. 9], jako ostatni nosit tytut ksiecia Burgundii, lecz najpierw
regencje sprawowal zafi ojciec, a po objeciu przez trzynastoletniego
Filipa ksiazecego tronu (1494) kierowala nim rada notabli. W 1506
roku namiestniczka Niderlandéw zostata cérka Maksymiliana, Matgo-
rzata Austriacka, poSlubiona Filibertowi Sabaudzkiemu. Jej bratanek,
cesarz Karol V, ostatecznie wlaczyt Niderlandy do domeny habsburskiej
w 1530 roku.

I11.2. Kultura dworu’

Po stawie wojennej wiladcy, przepych dworski stanowi to, na co
najwiekszg uwage zwracaja poddani, wiec troska o ceremonial dwor-
ski jest racja stanu — uwazal Georges Chastellain, historiograf i kroni-
karz Filipa Dobrego®. Wytworzony w Dijon, Lille i Brukseli rytuat,
formalizacja przewyzszajacy jeszcze ceremonial krélewski w Paryzu,
stanie sie¢ modelem dla nowozytnej obyczajowosci i etykiety dwor-
skiej, przejety wraz z domenami burgundzkimi przez austriackich,
a potem hiszpanskich Habsburgéw oraz francuskich Walezjuszy
Orleariskich.

Struktura pafistwa burgundzkiego, oparta na systemie urzedéw
dworskich, powstala juz za pierwszego ksiecia burgundzkiego, Filipa
Smiatego. Rozbudowana administracja z mnogoscia stanowisk miata na
celu wigzad rycerstwo i arystokracje z dworem i osobg ksiecia. System
lenny przeksztalcony zostat w machine biurokratyczna, pierwszg w his-
torii Europy. Centralng wladze tworzyly urzedy szambelanow (cham-
bellans), ochmistrzéw i intendentéw (maitres d’hotel) oraz écuyers
(urzednikdéw curii), ktérzy dzielili sie na pannetiers — stolnikdw,
échansons — podczaszych, éscuyers tranchants — podstolich oraz éscuyers
d’éscuierie — koniuszych i wielkich stajennych. Nizsze ranga byly pozycje
valets de chambre (waletéw, kamerdyneréw, komorzych), éscuyers de
cuisine (kuchmistrzow), gwardzistow, sokolnikéw etc. Osobnym stano-
wiskiem byta funkcja kanclerza, ktéremu podlegaly pozostate urzedy
oraz rada ksigzeca (ktéra pdzniej, miedzy 1435 a 1445 rokiem, stanie
sie takze najwyzsza izbg sadows). Ten system bedzie rozszerzany
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-z dziewieédziesieciu czterech godnosci w 1426 roku do stu dwudziestu
szeSciu w 1433 (po utworzeniu dwudziestu o§miu nowych funkgji dla
Brabantczykéw, po wlaczeniu tego ksiestwa w 1430), by, po kolejnej
rozbudowie machiny dworskiej migdzy 1449 a 1458 rokiem, liczy¢ az
dwustu czternastu wysokich urzednikéw. Siedzibami dworu byly naj-
pierw Dijon i Lille, za Filipa Dobrego i Karola Smialego — Bruksela,
a w pbinym okresie, po $mierci Karola — takze Mechelen. Obok tych
osrodkéw, gtéwne rezydencje ksigzece znajdowaly sie takze w Brugii
i Gandawie, w zamku Hesdin w Artois, w Valenciennes w Hainaut oraz
w Paryzu (Hétel d’Artois).
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10. Rogier van der
Weyden (?), Filip Dobry

i jego dwdr, miniatura
dedykacyjna w: Jean
Wauquelin, Chroniques de
Hainaut, 1448, Bruksela,
Bibliothéque Royale

de Belgique, ms. 9242

— zob. tabl. 1
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11. Karol Smialy

w otoczeniu dworu,
miniatura w rekopisie
Ordonancji wojskowej,
1475, Londyn,

British Library,

Add. Ms. 36619, fol. 5r
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Rozbudowany system urzedniczy wymagat bogatej oprawy ceremo-
nii, rytuatéw, sformalizowanych uroczystosci (zob. rozdz. II1.3). Zycie
oficjalne zostalo poddane grze konwenanséw, budujacej skomplikowang
etykiete. Christine de Pisan wyrazata powszechng opinie, gdy pisata, ze
dwor burgundzki jest najlepiej i najokazalej urzadzony posréd europej-
skich administracji monarszych i ksigzecych®. Sekundowali jej w tej
ocenie historycy i kronikarze. Ta formalizacja dokonata si¢ w petni za
rzadoéw Karola Smialego®. Doskonatym przykladem s jego audiencje
dla ludu, kultywujace iluzje bliskiego kontaktu wtadcy z ,,szaraczkami”,
biedota i maluczkimi, dla ktérych mial by¢ opiekunem, troskliwym
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ojcem i pasterzem trzody. Karol udzielat postuchan az dwa lub trzy razy
w tygodniu, po spozyciu obiadu. Kazdy mdgt zwrdcié sie ze swa suplika
bezposrednio do ksiecia. Obecny byl przy tym, i to obowigzkowo, caty
dwor. Byl to istny spektakl. Rozstawione wedle hierarchii rang, cate
rycerstwo zasiadalo po obu stronach przejscia prowadzacego do podium
z tronem ksiecia. U jego stdp siedzieli referendarze, wozny trybunatu
i sekretarz. Za balustrada, pod $cianami sali, stali nizsi urzednicy.
Podobno spektakle owej sprawiedliwosci i jurysprudencji ksigzecej trwaty
solennie dtugo i byly, wedle kronikarza Chastellaina, ,,wspaniate i petne
chwaly” (une chose magnifique et de grand los)’. Nawet gdy nie
sprawowal wladzy i nie wypetnial urzedowych funkgji, ksiaze Karol
odgrywat ceremonialne konwengje: ,,W pewnych porach dnia staral sie
cale swe postepowanie i sposéb bycia nastawi¢ na powazne rozmowy,
a zachecajagc do zabawy i rozsiewajac uSmiechy, upodobal sobie
przemawial pigknie jak orator i naklaniaé swa szlachte do cnoty.
I widziano go czgsto, jak siedzial na wspanialym fotelu o wysokim
oparciu, przed nim jego szlachta, on za$§ kierowal do niej rdzne
upomnienia stosownie do okolicznosci i potrzeb. I jako ksigze, i jako pan
wyzszy od wszystkich, byl zawsze bogato i wspanialej ubrany niz inni”
(Chastellain)®. Ceremonial obejmowal, rzecz jasna, w szczegdlny sposéb
organizacje codziennego zycia dworskiego — jego kuchnie, aprowizacje,
tryb ucztowania [il. 12]. Znacznie bardziej niz gdzie indziej, na dworze
burgundzkim rozbudowana byta — wlasciwie maniakalnie — hierarchia
rang kuchennych i stotowych: rozmaitych ochmistrzéw, kuchmistrzéw,
kucharzy, kuchcikéw, piekarzy, krajczych miesiwa i chleba, osobnych
mistrzéw i éscuyers odpowiedzialnych za przygotowywanie i dogladanie
pieczystego (hauteurs), zup (potagiers), ryb, sosow, trufli, deseréw itd.,
podczaszych i podstolich. To dwor burgundzki wytworzyt wielowieko-
wa, do dzi§ wlasciwie obowiazujaca tradycje drobiazgowych i nieraz
dokuczliwych konwenanséw, ustanawiajacych zasady préséance — ,,pierw-
szego miejsca”, pierwszenstwa w zasiadaniu przy stole, przy przekracza-
niu drzwi, przy powitaniu i pozegnaniu. Rozkwitafa rywalizacja na gesty
kurtuazji, nieraz okazywane z przesadng emfaza, choé w istocie puste.
Ot, chocby jak wtedy, gdy Jan bez Trwogi otaczat swg mlodg synowa,
Michelle de France, cérke kréla, dworng czcig pelng ustawicznych
grzeczno§ci: bez ustanku tytutowat jg Madame, co rusz klekat przed nia,
usitowat jej ustugiwaé, a ona, zgodnie z dwczesnym poczuciem formy,
wzbraniafa sie przed tymi rewerencjami — co opisuje szczegdtowo Aliénor
de Poitiers w Les honneurs de la cour’. Dworski splendor, poprzez
turnieje i pojedynki zwane pas d’armes (zob. 111.2.1), wszedl w obszar
militarny, na pola bitewne. Jean Molinet opisat ob6z wojenny Karola
Smiatego pod Neuss jako swoiste theatrum: rycerstwo konkurowato tam
ze soba okazalo$cig namiotéw, uksztaltowanych w forme zamkéw
z galeriami i ogrodami, w ktérych i wokét ktorych organizowano rézne
rozrywki, niczym na dworze w Dijon czy Brukseli®.
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12. Uczta dworska,
miniatura w Histoire
d’Olivier de Castille et
d’Artus d’Algarbe, Paryz,
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Wszystkim tym formalno$ciom ceremoniatu stuzyta sztuka w ro-
zmaitych gatunkach: rzezba i snycerstwo, ztotnictwo, malarstwo minia-
turowe i monumentalne w formie tapiserii, malarstwo tablicowe,
produkcja bogatych strojéw. Takze literatura historiograficzna® — ktérej
karty zapisali miedzy innymi Jean Froissart'’, Enguerran(d) de Mon-
strelet'!, Georges Chastellain'?, Olivier de La Marche, Jean Molinet!?
i Philippe de Commynes'* — miata podobnie gloryfikacyjny cel. Dynas-
tyczna, kryptomonarchiczna polityka ksigzat burgundzkich potrzebowata
zdolnych pisarzy, ktérzy byliby w stanie dostarczy¢ instrumentow
propagandy i upamietnienia dziejowego, a takze opisa¢ dworski splen-
dor. Dlatego na przyklad Olivier de la Marche (1426-1502) cieszyt sie
stawg tylez historyka i kronikarza, co organizatora pelnych przepychu
uroczysto$ci. Obyczaje i rytualy dworskie przedstawit doktadnie w swych
Mémoires, ujmujacych lata 1435-1488, ktére — uzupelnione przez
dzielo nastgpcy, Philippe’a de Commynes — dajg pelna panorame
wydarzefi na dworze burgundzkim'. Jako mistrz ceremonii Karola
Smiatego stworzyt dla kréla angielskiego Edwarda IV caly traktat
o etykiecie, majacy daé jego dworowi wzdr ceremoniatu (Estat de la
maison du duc de Bourgogne, 1474). Opisal rytualy celebracji w Zakonie
Ztotego Runa (Traité de la Maniére de célébrer la noble féte de la Toison
d’or), ulozyl tez traktat o pojedynkach i potyczkach rycerskich (Traité
et Avis de quelques gentilhommes sur les duels et gages de bataille).
Stworzyl modelowy dla etosu rycerskiego poemat alegoryczny Le
chevalier délibéré (1483) oraz réwnie modelowe dla etosu niewiasty
i idealizowanej mitosci dworskiej dzieta: La Source d’honneur pour
maintenir la corporelle élégance des Dames i Le Parement et le Triomphe
des Dames d’Honneur."®

Pisarze ci wypromowali charakterystyczny dla epoki model ksie-
cia-wladcy. Mial by¢ on, po pierwsze, strategiem politycznym, dbalym
o racje stanu (w istocie utozsamiang dwcze$nie z interesem dynastii), po
drugie — chrze$cijafiskim rycerzem, sktonnym do porywajacych czynéw
wojennych, a po trzecie jeszcze — czlekiem wytwornym, petnym godnosci
i ogltady, szarmanckim wobec dam i pielegnujagcym mitologie dwornej
mitosci. Chastellain pisze: ,Stawa ksigzat polega na dumie i na
podejmowaniu niebezpiecznych przedsiewzie¢ [wojennych]...”"”. Zara-
zem literatura podaje, ze wielki pradziad jego protektora, Filip Smialy,
wraz ze swym kuzynem, ksieciem Ludwikiem de Bourbon, zatozyt
w 1401 roku w Hotel d’Artois w Paryzu towarzystwo nazwane Dworem
Mitosci — Cour d’Amours — kultywujace wymyslny rytual ku czci dam
i mitosci idealnej (zob. I11.2.2). Romantyczng i zmystowa aure Roman
de la Rose prébowal ewokowa¢ Filip Dobry, gdy swego czasu, z okazji
przybycia poselstwa angielskiego, kazal przygotowal co§ w rodzaju
Zrédla Wenery — kapielisko w podparyskim Vincennes, w ktérym
ambasador z calym orszakiem zazywaé mogliby rozkoszy milosnych, jak
o tym ochoczo i z pochwalg opowiada Chastellain'®. Tu juz erotyka
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z alegoryczno-poetyckiej przerodzita sic w zupelng realnosé uciech
cielesnych, ale wcigz rozgrywana byta pod literackg maska. Po czwarte
wreszcie, model wladcy kreowany przez pisarzy historycznych i apolo-
getycznych zawiera zawsze mocne podkreSlenie ksigzecej pietas — poboz-
nosci. Chastellain, Jean Germain, Jean Jouffroy, Guillaume Fillastre
opisujg charakter Filipa Dobrego jako potaczenie §wiatowosci z poboz-
noscig. Po mszy modli sie on jeszcze diugo, kleczac przed oftarzem.
Cztery dni w tygodniu posci, posci tez w kazde Swigto maryjne i Swigto
kazdego z apostoléw; poza tym w wiele dni zwyklych ma zwyczaj
posci¢ az do czwartej po potudniu. Rozdziela hojnie rozliczne jatmuzny.
Kaze na swoj koszt, w tajemnicy przed opinig publiczng (by nie by¢
posadzonym o ostentacje), odprawiaé state msze za dusze kazdego ze
zmarlych cztonkéw dworu, od baronéw po waletow'’.

II1.2.1. Idea rycerska

Spopularyzowany w romantycznej literaturze i dzisiejszej kulturze masowej
wizerunek szlachetnego rycerza péZnoSredniowiecznego nie jest wcale tak
oczywisty, jakby sie zdawato. Ten barwny obraz stanowi ,,klisze”, obecng
nawet w nowoczesnych badaniach historycznych?°. Na rozdZwiek miedzy
mitem a rzeczywisto$cig oraz wewnetrzne niespojnosci literackiego
wyobrazenia wskazywat juz Johan Huizinga w Jesieni sredniowiecza (1918),
za$ Aron Guriewicz pisal niedawno: ,,Proces przemiany wczesnosrednio-
wiecznego wojownika w rycerza pdzniejszego Sredniowiecza byt procesem
jego poetyzacji, heroizacji i mitologizacji, Chansons de geste, genealogie
arystokratycznych rodéw, ‘zwierciadta wtadcow’, rycerska epopeja i opo-
wiesé, poezja trubaduréw i minezingeréw — kazda z tych form literackich
wytworzylta sw6j wlasny ideat rycerza. [...] Przygody, wedrowki, bohaters-
kie czyny rycerzy, ich bezinteresowne dazenie do poSwigcenia, obrona
stabych, wzniosta mito§¢ do nieskazitelnej, picknej damy, ideat mesure,
mdze (miary, umiarkowania, panowania nad sobg) i dwornosci, courtoisie,
hovescheit, taczacej w sobie pojecie prouesse (cnoty) i sagesse (madrosci),
kodeks honorowy — byly wymystem literackim. [...] Gwalt, grabiez,
niepohamowana zadza zdobyczy, msciwosé, rozwiaztosé, polaczenie
mitosci idealnej i uduchowionej z prymitywnym zaspokojeniem popedéw,
stanowa wyniostos¢, wiarolomstwo w stosunku do stojacych na nizszych
szczeblach drabiny spolecznej, pogarda dla ludzi pochodzenia nieszlachec-
kiego — oto bezwzgledna rzeczywisto$é [...]”*! A zatem pamietaé trzeba, ze
dworski ideat rycerski jest tylko mitem, wyrazem sublimacji kulturowe;
rzeczywistych ambicji i popedéw. Mitem, ktdry zresztg juz we wlasnej
epoce stal sie przedmiotem ironii — w stynnym dziele Antoine’a de La Sale,
Le petit Jehan de Saintré, poemacie z lat 1456-1460, dedykowanym
mtodemu ksieciu Jeanowi IT d’Anjou, synowi kréla René d’Anjou?. De la
Sale opowiada w nim histori¢ o paziu krélewskim, edukowanym przez
mlodg wdowe w konwencjach zycia dworskiego, rycerskich obyczajach
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13. Dziewigciu Zacnych
Bohateréw, tapiseria ksiecia
Jeana de Berry, Nowy Jork,
Metropolitan Museum

of Art, fragment — zob.
tabl. 2
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i kwestiach mifosnych; staje sie on dzigki jej naukom i swym walecznym
czynom, dokonanym w czasie diugich peregrynacji miedzy Aragonia
a Prusami, stawnym rycerzem, lecz wdowa nie chce zosta¢ dama jego
serca, przekladajac nad jego uczucie wzgledy oble$nego, opastego opata
(Damp Abbé). Dworna mito$¢ i szlachetna waleczno$¢ zgodna z ideatlem
rycerskim koniczy si¢ sarkastycznym i mizoginicznym wyszydzeniem
wzniostej idei.

Swiat mitéw rycerskich byt niebywale bogaty w postacie o rozmai-
tym pochodzeniu; obok stynnych bohater6w arturiafiskich i paladynow
Karola Wielkiego wchlonal on bohateréw starozytnych: Hektora,
Aleksandra Wielkiego Kwintusa Kurcjusza, Cezara, Hannibala®. W XIV
wieku pojawil sie literacki, znacznie pdiniej tez obrazowy, kult tzw.
Dziewieciu Zacnych Bohater6w — les Neuf Preux: trzech antycznych
(Hektor, Aleksander, Cezar), trzech biblijnych (Dawid, Jozue, Juda
Machabeusz) i trzech chrze$cijafiskich (Artur, Karol Wielki, Gotfryd de
Bouillon) — choé wszystkie te zestawy mogly jeszcze by¢ réznicowane**
[il. 13]. Spotykamy ich w poezji Guillaume’a de Machaut i Eustache’a
Deschamps’a. Deschamps, w balladzie z 1386 roku i poemacie Si les
héros revenaient sur terre z 1396 roku, dodat do tej grupy bohateréw ich
niewieScie odpowiedniki, w tym z antyku Pentezyle¢, Tomyris, Semira-
mide, a pdzZniej utrwalil si¢ zestaw Lukrecja — Veturia — Wirginia; Jael
— Estera — Judyta; $w. Helena — $w. Brygida — $w. Elzbieta Turyngijska.
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W te sfere mitycznych wyobrazen literatura wlaczyla wspolczesne
postacie historyczne, zmitologizowane i spoetyzowane: Bertranda du
Guesclin, Jeana Le Maingre de Boucicaut, Jeana de Bueil, Jacques’a de
Lalaing i wielu innych. Stali sie oni przedmiotem niemal religijnego
kultu; ksigzeta burgundzcy przechowywali w skarbcu rozmaite relikwie
wielkich rycerzy: obok miecza §w. Jerzego (z jego herbem!) miecz
Bertranda du Guesclin czy zab dzika pokonanego przez Garina Le
Loherina.

»Okazem hiperromantycznej epiki rycerskiej” - jak go nazwal
Johan Huizinga® - jest Mélyador Jeana Froissarta®®. Powstaly w latach
1362-1369 i zredagowany ponownie w 1381-1382 dla Waclawa
Luksemburskiego, ksiecia Brabancji, wielki poemat, ztozony z 30771
wierszy oktosylabicznych, opowiada historie rozgrywajaca sie w Wielkiej
Brytanii na poczatku rzagdéw krola Artura, jeszcze przed ustanowieniem
Okragtego Stotu.

Florée wraz z kuzynka Hermondine, corka kréla Szkocji, Hermonta,
knuje intryge dla pozbycia sie¢ kawalera Camela de Camois jako
pretendenta do reki ksiezniczki, niechcianego ze wzgledu na jego
przesadng dume i wrecz somnambuliczne marzycielstwo. Camel zostaje
podstepem zamkniety w zamku, gdzie ma czekaé, az Florée przySle mu
godnych adwersarzy. Ten, ktdry po pieciu latach zmagai wykaze sie
walecznymi czynami, zdobedzie reke Hermondine. Niewiasty organizuja
turnieje i pojedynki, by wylonié pozadanego konkurenta. Mtody dzielny
Mélyador, syn ksiecia Patrisa de Cornouailles, oraz jego towarzysz
Agamanor wyrdzniaja sie waleczno$cig i dwornoscig, jak tez zrecznoscia
w zalotach mitosnych, pierwszy do Hermondine, drugi do Phénonée,
siostry Mélyadora. Te ,,gry mitosne” zajmuja gléwna cze$é fabuly, obok
opiséw czterech turniejéw i licznych pojedynkéw. W przebraniu
sprzedawcy klejnotéw Mélyador spotyka dame swego serca w Mont-
ségur, kiedy ta zmuszona zostala przez burze¢ morska do zmiany
kierunku podrézy — a udawata si¢ do Tarbonne, gdzie miat si¢ odby¢
turniej, zwolany przez siostre kawalera. Dopiero podczas kolejnego,
trzeciego juz turnieju w Signadon, pod ostong nocy kochankowie
wyznaja sobie uczucie. Mélyador zostaje wtedy wprowadzony w tajng
intryge, by wzigl rzekomy udzial w turniejowej konkurencji. Agamanor
tymczasem zadurza sic w Phénonée, ujrzawszy ja podczas uroczysto$ci
w Tarbonne. Jednak, zamiast rozkoszowa¢ sie wzajemnoscig jej uczucia,
pada ofiarg qui pro quo: nieporozumienie polega na tym, ze prostoduszna
i naiwna Phénonée nie bierze swego uczucia za rzeczywistg mitosé, bo
omytkowo sadzi, ze Agamanor jest jej bratem. Wysyla rycerza Lyonnela,
by sprowadzil zwyciezce turnieju w Tarbonne — Mélyadora, a dzieki
rozmowie z kuzynka oraz dwom wizytom Agamanora, przebranego za
malarza, w koficu odkrywa prawde, ze 6w nie jest wcale jej bratem,
i rozpoznaje nature swego uczucia, odnajdujac w nim spokdj. W drugiej
czesci eposu autor wprowadza trzecig jeszcze pare kochankdw, mtodego

31



32

III. Burgundia — dzieje kraju i cywilizacyjny model panstwa

Sagremora, syna kréla Irlandii, i czulg Sébille. Fabuta wikla si¢ jeszcze
bardziej, by rozwigzaé sie wreszcie podczas finalowej uczty, na ktdrej
bohaterowie zawierajg malzenstwa: Mélyador z Hermondine, a Agama-
nor z Phénonée; historia za$§ Sagremora pozostaje niewyja$niona, przez
wprowadzenie suspensu: bohater zostaje porwany przez nimfy — towa-
rzyszki Diany...

Powiklany watek milosny spleciony nierozerwalnie z sekwencja
turniejowych pojedynkéw wyraza doskonale esencje mitu rycerskiego:
kurtuazje wobec dam, dworne zaloty, kultywowanie idealnej mitosci,
a zarazem pochwate walecznych czynow.

Wiasciwie wszyscy historycy i historiografowie franko-burgundzcy
- Froissart, Monstrelet, Chastellain, de La Marche czy Molinet - czynig
celem swych prac gloryfikacje rycerskiego czynu i rycerskich cnét.
Kroniki i biografie, nie mniej niz poematy w typie Mélyodora, ksztaltuja
i upowszechniajg idealny model rycerza walecznego, dwornego i poboz-
nego. Przyktadem wielkiej literackiej kariery stat si¢ Jacques de Lalaing
(1421-1453). Byl on walofiskim rycerzem z Hainaut, poczatkowo
dziatajacym w stuzbie ksigzat Kleve, potem ksiecia burgundzkiego Filipa
Dobrego. Ten powierzal mu zadania postowania do papieza i kréla
francuskiego, potem wystal go do tlumienia rewolty mieszkaficow
Gandawy, podczas ktorej to ekspedycji Lalaing zginal. Ow historyczny
szlachcic stal sie w opowiesciach literackich uosobieniem blednego
rycerza*’. Mit ten stworzyly barwne biografie, rozwijajace watki
awanturnicze, zwlaszcza Le Livre des faits de messire Jacques de Lalaing
(Chronique de Messire Jacques de Lalaing), opowie$¢ napisana zapewne
przez herolda zakonu Zlotego Runa, Jeana Lefévre’a de Saint-Remy,
zwanego Toison d’or?®, i rozwinieta przez Chastellaina.

Jacques juz w wieku dwudziestu lat zwréci¢ mial na siebie uwage
ksiecia burgundzkiego i krola francuskiego niezwykta zrecznoscia w ope-
rowaniu orezem oraz dzielnemu stawaniu w pojedynkach i turniejach.
W 1443 roku towarzyszyt wojskom burgundzkim w zajmowaniu miasta
Luksemburg i wstawil sie tam mestwem oraz skutecznoscig we wladaniu
wszelakg bronia, czy to lanca, czy mieczem, i to zarowno prawa, jak
i lewg rekg. W 1445 roku wzial udzial w turnieju w Nancy, przed
krélami Francji oraz Aragonii i Sycylii, i zwyciezyl we wszystkich
kolejnych czterech pojedynkach, budzgc podziw dla swych niebywatych
umiejetnosci i sprytu w walce wrecz i na kopie. Wieczorem, po turnieju,
uczczono go huczng uroczystoscia w kwaterze obu krdlow, gdzie
obsypany zostal drogimi podarkami. Mimo tych sukceséw Jacques
pozostal mtodzienicem skromnym, uprzejmym i pelnym dobrych manier
- donosza wspomniani kronikarze. W tymze 1445 roku Lalaing podjat
swe stawne fétes d’armes — serie chwalebnych, stawionych w opowies-
ciach, tzw. ,,przyjaznych” pojedynkéw, w ktorych przeciwnicy traktowaé
si¢ mieli jak konkurenci do stawy, lecz nie jak wrogowie. Zmagali si¢
ze soba w pelnych zbrojach i ostrg bronig, jak na prawdziwym polu
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bitwy. Na ogdét byly to trzy kursy (przebiegi) konne z kazdorazowym
starciem na kopie, trzy kursy ze starciem na miecze, a nastepnie starcia
pieszo na wldcznie, topory, miecze lub sztylety. Walka trwata do
momentu powalenia przeciwnika na ziemie. Pierwszym takim kon-
kurentem do chwaly stal sie Jean de Boniface (zapewne jaki§ Giovanni
da Bonifazio), sycylijski rycerz w stuzbie kréla Alfonsa Aragoniskiego,
przemierzajacy Lombardi¢, Sabaudi¢, Burgundi¢ i Flandri¢ w po-
szukiwaniu okazji do chwalebnej walki i rzucajacy wyzwanie kazdemu,
kto by chciat si¢ z nim zmierzyé. Jacques de Lalaing podjat to wyzwanie
w Antwerpii w 1445 roku, przed obliczem ksiecia burgundzkiego,
i — jakze by inaczej — zwyciezyl, tak w walce konnej na kopie, jak
i pieszej, w pelnych zbrojach, na wibcznie, potem na topory, miecze
i sztylety, szpetnie przy tym ranigc wloskiego rycerza. W poszukiwaniu
nastepnych konkurentéw Jacques przemierzat Francje i Nawarre, tam
jednak nie zyskat juz pozwolenia na pojedynki, totez udat si¢ w koficu
1446 roku do Kastylii, gdzie tamtejszy monarcha zezwolil mu zmierzy¢
sie 3 lutego 1447 roku w Valladolid ze szlachetnie urodzonym Diegiem
de Guzmdn, synem wielkiego mistrza Zakonu Calatrava. W lutym 1449
roku walczyt w Stirling w Szkocji z trzema cztonkami klanu Douglasow,
majac u boku jako reprezentantéw hrabstwa Hainaut, swego wuja
Simona de Lalaing oraz bretofiskiego rycerza Hervé de Meriadec.
W Anglii za§ znéw odmdéwiono mu zgody na dalsze pojedynki. Ale i tak
wyzwanie przyjal angielski szlachcic, Thomas Que, a walka odbyla sie
na ziemi flandryjskiej, w Brugii, w 1449 roku.

W tym samym roku Jacques oglosit pas d’armes (passage d’armes),
rozstawiony jako ,Pasaz spod Fontanny Lez” (od studni z figura
placzacej niewiasty w miejscu oczekiwania na zgloszenia przeciwnikow),
ogloszony w poblizu Chéilons we Frangji. Chodzilo o rodzaj dlugo-
okresowego wyzwania do walki, w ktérym rycerz zwyczajowo rozbijal
namiot przy jakiej$ drodze, w ogloszone wczesniej dni, i czekal w nim
na wszystkich, ktérzy zechca podjaé rekawice. Lalaing deklarowat
gotowos¢ do pojedynku w kazdy pierwszy dziei miesigca przez caly
rok. Kto byt gotéw zmierzy¢ sie z nim, musial dotkna¢ jednej z trzech
tarcz umieszczonych wewnatrz namiotu, trzymanych przez jednorozca
spoczywajacego na tonie damy (chodzito o malowany obraz). Dotkniecie
okreslonej tarczy oznaczalo podjecie okreSlonego typu pojedynku:
walki pieszej na topory lub na miecze badz konnej na kopie. Wojowniczy
Waloficzyk — jak sam moéwit — chcial zetrzeé sie z co najmniej
trzydziestoma przeciwnikami, nim minie dzief jego trzydziestych
urodzin. Caly 6w passage d’armes trwal od 1 listopada 1449 do
30 wrzesnia 1450 roku. W koficu jednak konkurentéw do stawy
zglosito sie mniej: Burgundczyk Pierre de Chandio, Sycylijczyk Jean de
Boniface (ponownie), Burgundczyk Girart de Roussillon, a potem naraz
kolejnych siedmiu szlachcicdw burgundzkich, francuskich i sabaudzkich.
Nie trzeba juz chyba dodawaé, ze Jacques de Lalaing okazat sie w tych
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pojedynkach niezwyciezony. By dowie$é, ze doskonaly rycerz jest nie
tylko waleczny i zadny slawy, ale i nader pobozny, Jacques odbyt
w $wietym roku jubileuszowym 1450 pielgrzymke do Rzymu, a po
powrocie do Burgundii w 1451 roku mégt odebraé dowody swej pelnej
chwaly i nagrode w postaci nadania mu tytutu Rycerza Ztotego Runa.
Oto zaczela sie wspaniala kariera chrzeScijafiskiego rycerza, ale i wkrotce
nagle si¢ skoniczyta. Gdy zginat w czasie pacyfikacji Gandawy, trzeciego
dnia lipca 1453 roku, miat niespetna 32 lata.

Takze marszatek Boucicaut — znany jako wiasciciel stynnych ilumi-
nowanych Wielkich Godzinek - uchodzit za modelowego rycerza
chrzescijaniskiego. Tak oto, na postawie dawnej literatury panegiryczne;j
i historiograficznej, opisuje go Johan Huizinga w Jesieni sredniowiecza®”:

»Jean le Meingre, zwany maréchal Boucicaut, stuzyt krajowi podczas
najcigzszych opresji. Byt on wraz z Janem bez Trwogi w roku 1396 pod
Nikopolis, gdzie sultan Bajazet zniszczyl francuskie rycerstwo, ktdre
lekkomys$lnie wyruszyto w pole, aby przepedzi¢ z Europy Turkéw.
W roku 1415 zostal on ponownie wziety do niewoli pod Azincourt
i w sze$¢ lat pOiniej zmart jako jeniec. Jeszcze za zycia Boucicauta
(w roku 1409) jaki$ entuzjasta spisal jego czyny na podstawie bardzo
pewnych doniesiefl i dokumentéw; utwor ten nie byt jednak pomyslany
jako fragment dziejéw wspoiczesnych, lecz jako portret idealnego
rycerza. Autentyczny obraz tego ruchliwego zywota ginie w upiek-
szajagcym blasku rycerskiego ideatu. Straszna katastrofa pod Nikopolis
zostala w Livre des jaicts odmalowana bardzo blado. Boucicaut jest
przedstawiony jako typ rycerza skromnego, poboznego, ale przy tym
dwornego i wyksztalconego literacko. Pogarda dla bogactw, stanowigca
konieczng ceche prawdziwego rycerza, przemawia tu ze stow ojca
Boucicauta, ktéry nie chce ani powigkszal, ani tez zmniejszaé swego
dziedzictwa: «Jesli moje dzieci s3 uczciwe i dzielne — powiada on - to
beda mialy dosyé, a jezeli sa nic niewarte, to byloby nieszczeSciem
pozostawiaé im tak wiele». Pobozno$¢ Boucicauta ma charakter purytan-
ski. Wstaje on wczesnie i spedza ze trzy godziny na modlitwie. Co dziefi
wystuchuje na kleczkach dwdch mszy, chociazby mu sie nie wiem jak
$pieszyto i choé bytby nie wiem jak zajety. W piatki ubiera si¢ na czarno,
w niedziele i $wigta odbywa piesze pielgrzymki albo tez kaze sobie
czytaé zywoty Swietych czy <historie dawnych bohater6w, badz to
Rzymian, badZ innych», albo wreszcie prowadzi z innymi pobozne
rozmowy. Jest umiarkowany i skromny, méwi malo, najczesciej za$
o Bogu, o $wietych, o cnocie lub o rycerstwie. RGwniez wszystkie swe
shugi wdrozyt do przyzwoitosci i dewocji oraz odzwyczail od prze-
klefistw. Jako gorliwy zwolennik szlachetnej i wstydliwej stuzby wobec
dam szanuje on wszystkie niewiasty i zaklada w obronie kobiet zakon
Zielonej Tarczy Bialej Damy, za co chwalita go Krystyna de Pisan.
W Genui, dokad przybyt w roku 1401, aby objaé dowddztwo w imieniu
Karola VI, odpowiada dwornie na ukton dwdch dam, ktdre go spotkaly.



III.2. Kultura dworu

«Panie — m6wi jego giermek — kim s3 te dwie kobiety, ktérym okazaliScie
tak wielkie uszanowanie?» — «Hugonie — odpowiada on — nie wiemn.
Na to tenze méwi do niego: «Panie, to s dziewki publiczne». «Dziewki
publiczne? - rzecze — Hugonie, wolalbym okazaé swdj szacunek
dziesieciu dziewkom niz zaniedbaé tego wobec jednej zacnej damy».
[...] Podczas wyprawy [na Wschod w 1388 roku] skraca sobie czas,
uktadajac [...] Le Livre des cent ballades, poetycka obrone szlachetnej
i wiernej milosci, jaka przystoi rycerzowi doskonatemu”.

II1.2.2. Modele mitosci dworskiej

Jak to widzielismy w powyzszych przykladach mitu rycerskiego,
podstawowym skladnikiem $wieckiej, arystokratyczno-rycerskiej kultury
franko-burgundzkiej byl watek sublimowanej erotyki, taczacy tradycje
dworskiej mifosci trubaduréw i truwer6w oraz zmystowej namigtnosci
wloskiego dolce stil nuovo Dantego i Petrarki. Waznym zrédiem byt tez
stynny poemat alegoryczny o mitosci i pozadaniu — Roman de la Rose,
napisany w dwdch etapach, rozpoczety jeszcze przed 1240 rokiem przez
Guillaume’a de Lorris, a koficzony przed 1280 przez Jeana Clopinela
de Meun. Wreszcie, istniala tez tradycja poezji epitalamicznej, ukazujacej
mito§¢ w kategoriach jawnej lub dwuznacznej rozwigztosci, czasem
ujmowanej w formule satyrycznie szyderczej i komicznie obsceniczne;.

Mito$é stricte dworska szukata jednak dla popedu, pozadania,
cielesnosci przede wszystkim konwencji uwznio$lenia, wytwornej styli-
zacji, heroizacji i moralizacji, zawsze jednak zachowujac w tle i miedzy
wierszami element seksualny, watek zadzy i jej (nie)zaspokojenia, jak
w péznopigtnastowiecznym motywie Damy z jednorozcem. Jedna
z formul owej sublimacji byla metaforyka koscielno-liturgiczna na
oznaczenie milosci §wieckiej. Stosowata ja wyrafinowana poezja z kregu
Karola Orleafiskiego®’, opisujagca mitosne tesknoty i pragnienia jak
przezycia religijne w ramach klasztornej ascezy, meczenistwa albo liturgii
koscielnej, na przyktad pogrzebowej. Poeci tego kregu nazywajg sie
sami Les amoureux de ['observance, w nawigzaniu do poboznosci
zreformowanych franciszkanéw. Poemat L’amant rendu cordelier de
lobservance d’amour, przypisywany Martialowi d’Auvergne (1490)%!,
opisuje uroczysto$¢ przyjecia zrozpaczonego kochanka do ,klasztoru
meczennikdw mitoéci”. Karol Orleanski pisze o swej kochance: ,,Spra-
witem pogrzeb mojej pani, / Ko$cidt mitosci ja przygarnat / A msze za
dusze jej Spiewato / Bolesne rozpamietywanie. / Westchnien zatosnych
liczne §wiece / Przy katafalku jej stanely, / A gréb kazatem jej uczynié
| Z zaléw...”*2. Wyznawanie idealnej milosci, przysiegi na wiernosé,
okazywanie czotobitnej czci dla czysto$ci i zalet damy serca stawalo sie
rytuatem zachowan splatajacym si¢ z rytualami turnieju, pas d’armes,
paradnej uczty, polowania oraz muzykowania. Dobitnym przejawem
takiego powigzania milosci dworskiej i obyczaju rycerskiego byla
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przytaczana wyzej fabuta Mélyadora Froissarta. Formalizacja i rytualiza-
cja zalotow erotycznych wyrazata sie tez w popularnej formule mitosnego
procesu sadowego (Arrestz d’amour Martiala d’Auvergne)*.

Trzynastowieczny Roman de la Rose [il. 14] byl jednym z pod-
stawowych tekstow kultury dworskiej XIV-XV wieku i cigglym punk-
tem odniesienia**. Cze$¢ pierwsza opowieSci, autorstwa Guillaume’a
de Lorris, barwnie opisuje majowa przechadzke poety po Ogrodzie
Mitosci**.

Na murze ogrodu (,,ogrodu zamknionego”, hortus conclusus z religij-
nej metaforyki mariologicznej) widzi on postacie Nienawisci, Zdrady,
Prostactwa, Pozadliwosci, Chciwosci, Melancholii, Swietoszkowatosci,
Biedy, Zawisci i Starosci, ktéore strzega dostepu do strefy prawdziwej
mitosci. Te charakteryzuja kolejne personifikacje. Oiseuse (Lenistwo)
i Deduit (Wesoto$¢) otwierajg poecie furte ogrodu, a tam spotyka on
Liesse (Zabawe), prowadzaca korowod taneczny, w ktorym Amor bawi
si¢ z Picknem (Uroda) oraz Bogactwem, tagodnoscia, Szczeroscia,
Dwornoscig i Mlodoscig. Bég mitosci przeszywa serce poety, zatopio-
nego w admiracji dla krzewu Rézy nad zrédtem Narcyza, strzalami
Piekna, Prostoty, Kurtuazji, Mitego Towarzystwa i Picknego Wygladu
(Beau-Semblant), zamyka jego serce kluczem i daje przykazania mitosci:
Troski, Dobra, Nadziei, Stodyczy (Stodkich Mysli, Stodkich Stow,
Stodkich Uczué — Doux-Penser, Doux-Parler, Doux-Regard). Bel-Accueil
(Goscinno$é, Dobre Przyjecie) zaprasza poete do rozmilowania sie
w tytulowej Rozy, lecz dostepu do niej bronig Niebezpieczefistwo,
Zlodliwe Poméwienie, Strach i Hafiba. Rozum odbiera odefi przysiege
na wierno$¢ w mitosci, a Przyjazn go pociesza. Wenus walczy na jego
oczach z Czystoscig (Chasteté). Szczero§¢ i Lito$¢ na nowo prowadza
poete do Rdzy, by ja ucalowal. Lecz nieznosna Zazdro$¢ przeszkadza
w rozkochaniu si¢ poety w Rézy. Wokél niej wznosi si¢ z nagla
nieprzebyty mur, chroniony przez Danger i innych straznikéw, a Bel-
-Accueil zostaje zamknigty w wiezy. Poeta musi pozostaé na zewnatrz,
w rozpaczy niespetnienia. Druga cze$¢ powiesci — pdzniejsza, autorstwa
Jeana Clopinela de Meun — opowiada o ataku Mitosci i jej sprzymierzen-
cOéw. Zmienia si¢ tonacja: z dworskiej elegancji i subtelnosci fabuly na
dyskurs dygresyjny, anegdotyczny i alegoryczny, rozbudowany en-
cyklopedycznie w rozmaite rozwazania i definicje pojeé moralnych.
Maska dworskiej kurtuazji opada i poczucie stylizowanej gry w kon-
wenanse stabnie. Wierna milo§¢ i idea cnoty niewiesciej zderzone
zostajg dos$¢ brutalnie z zuchwala pochwaly zmystowego popedu.
Wenus udziela pomocy armii Amora, gloszac, ze musi ona obalié
kobieca wstydliwo$¢ i ujawnié cielesng pozadliwosé. Natura w swej
kuzni zmaga sie przeciwko Smierci z zadaniem podtrzymania zycia
i cielesnych stworzen: tylko czlowiek wylamuje sie z nakazu roz-
mnazania sie, uciekajac w dziewictwo i cnote czystosci. Kaptan Natury,
Geniusz, wspiera wysitki armii Amora w zdobyciu cnotliwej Rézy
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i rzuca przeklefistwo na ludzi, ktérzy lekcewaza prawa natury. Anatema
ta jest prawdziwie zuchwata i bluzniercza wobec 6wczesnej moralistyki
chrzescijafiskiej. Ci, co nie dochowujg przykazain Mitosci i Natury,
trafi¢ maja do piekla; ci za§, ktérzy kultywujg mito$é — te cielesna, ale
swoiScie zmistycyzowang, znajdg sie na takach rozkoszy posrdd biatych
owieczek, pasionych przez Syna Dziewicy. Geniusz, a po nim sama
Wenus, wrzucajg do warowni, w ktdérej uwigziono Roéze, plonaca
pochodnie, i oto rozpoczyna sie ostateczna batalia. Obroficy cnoty Rozy
uciekaja, a Bel-Accueil pozwala poecie-kochankowi zerwal wreszcie
Réze. Cielesna namietno$é zwycieza.

Pomieszanie dwdéch modeli mito$ci — wysublimowanej, czystej,
idealnej mitosci dworskiej oraz mitosci wprawdzie alegoryzowanej, ale
jawnie namietnej, pozadliwe;j, cielesnej — wzbudzalo watpliwosci moralne
wsroéd odbiorcow romansu w XIV-XV wieku. Powstal wrecz spér
literacki na ten temat (querelle du Roman de la Rose)*®. Wplywowi
pisarze i mysliciele wystapili przeciwko popularnosci Roman de la Rose:
w 1399 roku otaczana wielkg admiracjg kregéw dworskich poetka
Christine de Pisan, stajgc w obronie godnosci kobiet’”, a w 1400
czotowy teolog i etyk epoki, kanclerz uniwersytetu paryskiego, Jean
Gerson — w obronie powszechnej moralnosci i etycznej nauki Kosciota®s.
Stronnikdéw powiesci bylo jednak znacznie wiecej, wsrdd nich dostojnicy
(nieraz i duchowni) dworéw francuskiego i burgundzkiego, jak Jean de
Monstreuil czy Pierre Col. Popularno$¢ Roman de la Rose okazala sie
niepodwazalna. T co najwazniejsze, jej sensualizm i dwuznaczna kon-
wencja alegoryzacyjna weszly na stale do mitologii Mitosci, jej Dworéw
i Ogrodéw, w symbolike kwiatéw, klejnotéw i barw strojéow (np.
w ,przewodniku” po znaczeniach koloréw, autorstwa Herolda Sycylii,
Le blason des couleurs z okoto 1458 roku), wreszcie w §wiat rzeczywis-
tych obyczajow, stylizowanych na formy literackiej alegorezy. Te
pojawily si¢ miedzy innymi w kazuistyce wyrafinowanych konwersacji
i towarzyskich gier, stanowigcych zabawe w wymyslne pytania i od-
powiedzi, takich jak chastel d’amours, wymagajacy znajomosci postaci
i motywow z Roman de la Rose.

Oto Filip Smiaty, wraz ze swym kuzynem, ksieciem Ludwikiem de
Bourbon, zaktada w Paryzu, w Hotel d’Artois, 14 lutego 1401 roku,
towarzystwo nazwane Dworem Mitosci — Cour d’Amours, dziatajace
blisko pietnascie lat i skupiajace ponad siedmiuset cztonkéw. Stuzy ono
pochwale cndt niewiescich, wierno$ci, skromnosci, wdzieku i urody
dam. Czlonkowie Dworu Mitosci uktadajg wymyslne wiersze i poematy
we wszelkich mozliwych gatunkach: ballades couronnées i ballades
chapelées, chansons, sirventois, complaintes, rondeaux, lais, virelais.
Prowadzg konwersacje oraz dysputy w formie proceséw sadowych,
w ktorych broni si¢ stawy i cn6t kobiecych. Zabronione jest wyglaszanie
kupletéw, ktore naruszalyby czes¢ dam. Ogélne zgromadzenie Dworu
odbywa si¢ 14 lutego, w dzier §w. Walentego. Ow Dwor jest sztucznie
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skonstruowany wedle hierarchii rang prawdziwej administracji ksigzecej
czy krolewskiej. Na czele stoja Grands Conservateurs, wielcy straznicy
(Filip Smiaty, Ludwik Burbon oraz Karol, syn kréla), dalej — jedenastu
Conservateurs (miedzy innymi mfody Jan bez Trwogi, jego brat Antoni,
ksigze Brabancji, oraz jego syn Filip, brat kréla Ludwik Orleafiski,
krolewski szwagier Ludwik Bawarski Wittelsbach, stryj krola,
ksigze Jean de Berry, miody ksigze Jean de Bourbon); role Prince
d’Amour gra podczaszy krolewski, Pierre de Hauteville z Hainaut;
inni szlachcice badz prataci piastujg tytuty Ministres, Auditeurs, Cheva-
liers d’honneur, Conseilleurs, Chevaliers trésoriers, Grands Veneurs,
Ecuyers d’Amour, Maitres des Requétes, Secrétaires; s3 wsrdd nich
arcybiskup Sens oraz biskupi Chalon, Tournai i Chartres. Dalsze pozycje
zajmuja najzamozniejsi mieszczanie i nizsi duchowni. Kobiety pelnig
role sedziéw. To one rozdajg nagrody — zlote r6zdzki — w konkursach
poetyckich i dysputach®®. Oto wiec przyktad skrajnej sublimacji mitosci
poprzez jej konwencjonalizacje i rytualizacje w wyszukanych formach
dworskich.

Inng formulg mitosci dworskiej byta konwencja pastoralna i sielan-
kowa, umieszczajaca zaloty w scenerii idyllicznej przyrody*® [il. 15].
W czternastowiecznej Francji postawa odwrotu od ceremonializmu
dworskiego ku prostocie wsi i natury (idea aurea mediocritas) znalazta
pelny wyraz w poemacie Le Dit de Franc Gonthier Philippe’a de Vitry,
biskupa Meaux, poety i muzyka (1291-1361)*'. Poczciwy bohater,
Gonthier, zyje w zdrowiu, poczuciu bezpieczefistwa i w harmonii ze
swa mltodg zong Héléne na wsi; widzimy ich siedzacych ,,pod zielonym
listowiem, na trawie rozkosznej, / nad szemrzacym strumykiem, u czys-
tego zrédla”, gdzie ,posilajg sie Swiezym serem, mlekiem i mastem,
twarogiem, $mietang i orzechami, jabtkami, §liwkami, gruszkami” i jedza
ze smakiem czarny chleb z czosnkiem i solg, a potem, szczesliwi, calujg
si¢, po czym on idzie do lasu raba¢ drzewo, a ona zabiera si¢ za pranie**.
Podobny duch przenika wiele ballad i poematéw Eustache’a Des-
champs’a®’. Sielanka ta jest jednak tylko maska. W istocie stanowi
konwencje czysto imaginacyjng, sposb na snucie iluzji, kierowany do
uczestnikdéw zycia dworskiego. To ci ,niewolnicy” ceremoniatu i kon-
wenansOw s3 odbiorcami formy poetyckiej pastourelle, rozwinietej
z tradycji poezji trubaduréw i goliardéw przez péznoczternastowiecznych
autordéw, miedzy innymi Christine de Pisan (Le dit de la pastoure). Byl
to krétki wiersz opiewajacy uroki mitosnych zalotéw rycerza do pasterki
lub wiejskiej dziewczyny, ktorej wdzieki zdobywa wbrew jej praw-
dziwemu badZ udawanemu oporowi**. Przyroda jest w owych pas-
tourelles czy poematach sielankowych tylko z grubsza zarysowang
sceneria, nie ona jest tu wlasciwym tematem, lecz mitostki i zaloty
dworskich kawaleréw lub dam, wszelako ich waznym tlem stajg sig
motywy zrddla, szemrzacego strumienia, cienistego listowia, przyjem-
nych gajéw i pachnacej trawy 1gk, prostych wiejskich prac drwali czy
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15. Le Don du coeur,
tapiseria franko-flamandzka
lub francuska,

ok. 1410-1420,

Paryz, Luwr

pasterzy. Lacza one poezje z malarska dekoracjag wielu rezydencji
ksigzecych, jakg znamy ze wzmianek Zrédlowych, oraz wielky liczbg
tapiserii z okresu 1380-1500, tworzac specyficzng ikonosfere bukolicz-
ng, odlegly od ikonografii i poetyki stricte rycerskiej (por. rozdz. VI.1)
[il. 16].

Les quinze joyes de mariage i Les cent nouvelles nouvelles to z kolei
dwa dziela, ktére wprawdzie wyrastaja z kultury dworskiej mitosci, ale
zarazem przeczg jej duchowi. Stanowig polemike z jej marzycielskim
idealizmem. Oba sg wytworami nowej prozy w formule noweli. Oba
prezentuja postawe¢ mizoginizmu i antyfeminizmu, jakq juz widzieliSmy
w poemacie Le petit Jehan de Saintré Antoine’a de La Sale. Oba tez
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16. Dwdr Wenus w ogrodzie
mitosci (personifikacja Maja
i planety Wenus), tapiseria
flamandzka, ok. 1450,
Paryz, Musée des Arts
Décoratifs
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zreszta przypisywane bywaly Antoine’owi de La Sale, choé byt on raczej
ich edytorem i redaktorem w kilku zachowanych manuskryptach.
Pigtnascie uciech matzeriskich to zespot nowel datowany przez badaczy
na koniec XIV lub poczatek XV wieku (miedzy 1380 a 1430), jego
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autor nie jest znany (prébowano je wigzaé z Antoine’em de La Sale,
z Pierre’em II, opatem Samer, lub z Jeanem Wauquelinem, pisarzem
nadwornym Filipa Dobrego Burgundzkiego w latach 1445-1452)%.
Autor rysuje gorzko-ironiczny obraz kobiety zupelnie przeciwstawny
idealizowanemu, mdlemu jej wizerunkowi w poezji rycerskiej: niewiasty
plochej, podatnej na zaloty galantéw, zarazem przewrotnej, chytrej
i sprytnej w oszukiwaniu malzonka, intrygantki i kusicielki, z hipokryzja
udajacej cnotliwo$é, a w rzeczywistosci zawsze sklonnej do rozwiazlosci.
Sto nowych nowel to zbiér powstaly na dworze burgundzkim Filipa
Dobrego, w blizej nieokre$lonym czasie, moze w latach 1456-1461,
moze okoto 1462-1466, a na pewno przed 1472, kiedy pojawiajg si¢
w jedynym zachowanym manuskrypcie dedykowanym Karolowi Smia-
lemu*®; autorem kompilacji by¢ moze wcze$niejszych opowiesci mogt
by¢ wspomniany La Sale lub Philippe Pot, seigneur de la Roche
i szambelan ksigcia Filipa, ewentualnie jego nadworny historyk i pisarz,
David Aubert*’. Opowiastki te snute s3 w brabanckim zamku Genappe
w wesolym gronie wytwornych panéw i kawaleréw, wsrdod ktdrych sa
delfin Frangji, Ludwik (péZniejszy Ludwik XI), ksigze Filip Dobry
i osobistosci dworu burgundzkiego, w tym Antoine de La Sale (narrator
jednej z nowel). Formuta opowiadania takich noweli wzorowana jest na
Dekameronie Boccaccia, a niektdre oparte s3 na Facecjach Poggia
Braccioliniego. Stalym watkiem tych powiastek s3 z jednej strony
niewierno$¢ i przewrotno$§¢ niewiast, ich oszustwa wobec mezdéw
i pozadliwo$¢ na pokusy ciala oraz na zaloty gachéw, a z drugiej
- sposoby mezczyzn na zdobycie wzgledéw kobiet i przetamanie ich
cnoty. Tak z jednej, jak i z drugiej strony wszystkie owe ,,gry i zmagania
milosne” zmierzajg do jednego celu: spelnienia cielesnego.

Odwrotny model cnét niewieScich propagowaly wczesniejsze,
czternastowieczne jeszcze ,,podreczniki edukacyjne” lub ,,podreczniki
postepowania”, takie jak Le livre du Chevalier de La Tour Landry
pour Penseignement de ses filles (Ksiega rycerza de La Tours Landry
ku pouczeniu jego corek, 1371-1372)*® czy Ménagier de Paris (Go-
spodarz paryski, ok. 1393)*. Tu — w jawnej opozycji do dworskiej
kultury milosci rycerskiej — mowi sie bez pruderii i konwenanséw
o uczuciach szczerych i uczciwych, o cnocie czystosci dziewczyny
i zony, o konieczno$ci stawiania oporu pokusom zmystowym, o nie-
cnych ,,demonach ciala”; o honorze kobiety i malzefiskiej wiernosci,
postuszefistwie i poboznosci. Takze o skromosci w wygladzie, ubiorze
i zachowaniu, przeciwstawnym szalefistwom i kaprysom S$wiatowej
mody dworskiej*®. Ot — wizja kobiecosci, ktora wspolgra z obrazem
malzefistwa i domu, ogladanym na Portrecie Arnolfinich Jana van
Eycka. Ideal bynajmniej nie tylko mieszczanski, ale, jak widaé po
rycerzu Geoffroi de La Tour Landry, takze wtasciwy Srodowisku
szlacheckiemu 6wczesnej Frangji i Burgundii.
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I11.2.3. Idea krucjat i Zakon Zlotego Runa

Po upadku Akki w 1291 roku Ziemia Swicta znalazla sie w catosci we
wladaniu muzulmanskich wiadcéw, egipskich Mamelukéw i syryjskich
Ajjubidéw z Hamy. Przyczétkiem chrzeScijanskim na Wschodzie pozostat
Cypr z krélestwem rzadzonym przez réd Lusignanéw, tytularnych
kréléw Jerozolimy, wokdt ktérego snute beda romantyczne wizje
nowych wypraw i wielkich rycerskich czynéw. Nastapil wprawdzie kres
realnych pafstw krzyzowcéw w Lewancie, kres epoki wypraw krzyzo-
wych, ale idea ponownego wyzwolenia Jerozolimy zyta dalej, trwale
skojarzona z mitologia rycerska. Wielce si¢ przyczynita do jej praw-
dziwego odrodzenia ekspansja Turkéw Osmanskich (od 1291) w Azji
Mniejszej i na Batkanach; w latach 1362-1378 zajeli oni Adrianopol,
a w 1389 roku zniszczyli pafistwo serbskie (bitwa na Kosowym Polu).
Z krajow chrzescijafiskich przedsiebrano kilka mniejszych wypraw czy
raczej wypadéw militarnych do Azji Mniejszej, zawsze koficzacych sie
—jak w 1345 roku pod Smyrng - kleska. Nowa — i jak miato sie okazad,
ostatnia — krucjata podjeta zostata w 1396 roku. Zagrozony bezposred-
nio przez wojska suttana Bajazyda krol wegierski Zygmunt Luksemburski
zwrocit sie 0 pomoc do monarchéw chrzescijanskich. Na pomoc ruszyto
rycerstwo z Niemiec i Czech, Anglii, Francji i Burgundii (w tym Jan bez
Trwogi ze swa armig), Polski i Italii; zakon joannitéw przystal w ujscie
Dunaju swa flote. Do decydujacej bitwy doszlo 25 wrzesnia pod
Nikopolis, najwieksza twierdza naddunajska. Chrzescijanie poniesli
catkowitg kleske i tylko garstce udato sie unikngé masakry. Krucjata ta
byta najwicksza i zarazem ostatnig miedzynarodowa wyprawg krzyzowa.

Mimo tej sromotnej porazki i upokorzenia europejskiego rycerstwa
idea krugjat wciaz odzywata, ale juz raczej w formie mitu rycerskiego,
fantazji politycznej, marzenia o wielkim czynie, a z rzadka tylko
w formie plandéw czy préb realnych przedsiewzigé militarnych. Plano-
wanie wyprawy krzyzowej i marzenie o nowym wyzwoleniu Jerozolimy
stalo si¢ albo watkiem literackim, albo watkiem marzycielstwa politycz-
nego, albo wreszcie watkiem intryg politycznych. Najstynniejszym
przyktadem marzyciela, ktéry zycie cate po$wiecit tej fantazji, byt
Philippe de Méziéres (1327-1405), pikardyjski szlachcic, historyczne
uciele$nienie literackiego typu btednego rycerza®'.

De Méziéres najpierw byt w stuzbie Lucchina Viscontiego w Lom-
bardii, potem Andrei, ksiecia Kalabrii, a w 1345 roku wyprawit sie
w szeregach francuskiego rycerstwa do Azji Mniejszej i wzigt udziat
w bitwie pod Smyrng (Izmirem); po rozbiciu armii krzyzowcow samotnie
podazyt do Jerozolimy. Tam zrodzit sie w jego gtowie plan utworzenia
nowego zakonu rycerskiego, opartego na organizacyjnej dyscyplinie,
ktéra miala doréwnaé sprawnosci wojsk mameluckich. Pierwszy zarys
tego projektu zawarl w dziele Nova religio passionis (1367-1368;
rozwinigty w nowych wersjach z 1386 1 1396 roku). Z Jerozolimy szlak
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awanturniczej peregrynacji przywiodt go w 1347 roku na dwér Hugona
IV Lusignana, kréla Cypru, gdzie wzbudzil swa ideg krucjaty wielki
entuzjazm w synu krola, Piotrze Lusignanie (Pierre de Lusignan),
hrabim Trypolisu — od 1358 krélu cypryjskim oraz tytularnym krélu
jerozolimskim. W 1360 roku zostal jego kanclerzem. Wraz z Piotrem
Tomaszem, legatem papieskim, od 1364 roku patriarchg Konstan-
tynopola (potem kanonizowanym), snut plany nowej wielkiej wyprawy
na Jerozolime. W 1362 roku Piotr Cypryjski, de Méziéres i legat Piotr
Tomasz objezdzali dwory zachodnioeuropejskie, szukajac wsparcia dla
krucjaty. De Méziéres pozostal na dworze papieskim w Awinionie, skad
wyjezdzal do miast pétnocnowtoskich, by pozyskiwaé zwolennikéw
politycznych i wsparcie finansowe. Objechal tez Niemcy z plomiennymi
wezwaniami do czynu militarnego. W 1365 roku doszto w koficu do
wojny, w ktérej zajeto kawaltek wybrzeza Cylicji, oraz do ekspedycji na
Aleksandrig; miasto zostalo na krétko wzigte przez wojska chrzescijafi-
skie pod dowddztwem Piotra Cypryjskiego, a de Méziéres zostat jednym
z jego gubernatoréw. Mial tu realizowac swoj wielki projekt stworzenia
panchrzescijaniskiego zakonu rycerskiego — céz, kiedy wyprawe prze-
rwano rychto po tym, jak sie zaczeta. W nastepnych latach ruszyt de
Méziéres do Wenecji, potem znéw do Awinionu i na dwory ksigzat
zachodniej Europy, wzywajac do pomocy krdlestwu cypryjskiemu,
oblezonemu wtasnie przez Turkéw. Na prdozno. Papiez Urban V,
zrazony niepowodzeniami krucjat, zalecil zawarcie pokoju z suttanem
Osmandéw. De Méziéres nadal rekrutowat ochotnikéw do swego zakonu,
pozostajac w Awinionie, i pisat kolejne dzieto — Vita S. Petri Thomasii,
bedace apologetycznym opisem wyprawy na Aleksandrie. W tym czasie
snuf tez projekt stworzenia Zakonu Meki Chrystusowej. Wrocit w 1368
roku na Cypr, potem wyjechal do Wenecji. Wtedy nagle zamordowany
zostal skrytobdjczo krol Piotr — ku bezbrzeznej rozpaczy naszego
rycerza. Philippe de Mézieres pozostalt w Wenecji, a w 1372 roku udal
si¢ do Awinionu, na dwor papieza Grzegorza XI. Teraz pograzy! si¢
w medytacji religijnej, promowal ustanowienie $wieta Ofiarowania
Marii w Swiatyni, thumaczyl z greki na lacine oficjum Praesentatio
beatae Mariae in templo. W roku 1373 znalazt si¢ w Paryzu, gdzie
zndw, majac wsparcie kanclerza i teologa Nicole’a d’Oresme, usitowal,
bezskutecznie jednak, pozyskaé do pomystu nowej krucjaty kréla
Karola V. Byl zreszta nauczycielem krélewskiego syna, przyszlego
Karola VI Szalonego. Zyt w klasztorze celestyndw, lecz nie wylgcznie
zyciem modlitewno-medytacyjnym, bo wcigz angazowal sie w sprawy
publiczne. Opowiedzial sie po stronie stronnictwa orleafiskiego, totez
zwalczany byl przez Burgundczykdéw. Stal sie zarliwym oredownikiem
pokoju Francji z Anglig; w 1395 roku skierowal do Ryszarda II
Angielskiego Epistre au roi Richart, wzywajacy do malzefistwa z Izabelg
de Valois, w celu polaczenia sktéconych krélestw w wysitkach na rzecz
odzyskania Jerozolimy; wcigz bowiem snul plany wielkiej wspdlnej
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wyprawy do Ziemi Swietej, majacej pojednaé monarchie Zachodu.
Powstaly wtedy dwa jego traktaty dewocyjne: Contemplatio horae
mortis 1 Soliloquuum peccatoris (1386-1387), a nastepnie bodaj najstyn-
niejsze dzietlo — Somge du Vieil Pelerin (1389) - wykoncypowana
alegoryczna opowies$¢ o podrdzy po krajach Europy i Bliskiego Wschodu.
Tak jak kolejne dzielo — w znacznym stopniu autobiograficzna Oratio
tragedica — wyrazala ona przeslanie nowej chrzescijanskiej krucjaty na
Wschodzie. Jednak krucjata z 1396 roku nie wzbudzita juz jego zapalu;
kleska pod Nikopolis stala sie dlai kropla przepetniajaca czare goryczy,
co wyrazil w ostatnim swym dziele Epistre lamentable el consolatoire.

Projektowany przez de Méziére’a Zakon Meki Pafiskiej byt tworem
idealnym, tak pod wzgledem organizacji, jak i form zewnetrznych. Mial
skupiaé wszystkie stany: szlachta obsadza¢ miafa stanowiska wielkiego
mistrza i rycerzy, duchowiefistwo powinno dostarczy¢ patriarchy i jego
sufraganow, braémi stawaliby si¢ mieszczanie, a wieSniacy i rzemie$lnicy
pelniliby funkcje stuzebnych. Ta utopia harmonii spolecznej wyraza¢ si¢
miala w formalizacji zewnetrznego przepychu. De Méziére ustalil na
przyklad caly system barw, ktére przypisane zostaly poszczegdlnym
funkcjom. Rycerze, odpowiednio do ich rangi w hierarchii, ubieraliby
sie w czerwien, zielen, szkartat lub biekit; wielkiego mistrza de Méziéres
stroil w biel; krzyz na plaszczach miat by¢ czerwony, buty czarne,
czapki czerwone itd.’?

Inaczej do kwestii krucjat podchodzit Filip Dobry Burgundzki. Poza
romantycznym etosem rycerskim byla ona dlaf narzedziem polityki
zewnetrznej i wewnetrznej®>. Ksigze jako przywddca miedzynarodowej
krugjaty, jako zbawca chrzescijafistwa, statby sie pierwszym z wladcow
Europy, nabywajac moralne i polityczne prawo do korony. Burgundia
przeksztalcitaby sie w monarchie, co wszak bylo gléwnym punktem jego
ambicji. Nie inaczej zreszta o $nionej krucjacie myslal jego syn, Karol
Smiaty, gnany nieprzepartym dazeniem do korony juz nie tylko krélews-
kiej, ale wrecz cesarskiej. Organizacja, a i choéby juz samo planowanie
wyprawy, byly tez doskonalym pretekstem do podniesienia podatkéw
lub nalozenia nowych, specjalnych powinnosci na obywateli i miasta.

Filip stangt przed wigkszym wyzwaniem niz jego poprzednicy.
Nawala turecka zgniotta op6r szczatkowego juz panstwa bizantynskiego
iw 1453 roku wzigty zostal przez Osmanéw Konstantynopol. Zdobycie
Jerozolimy i Ziemi Swietej przez $wiat zachodni odsunelo sie juz
catkiem w sfere politycznego i militarnego rojenia. Mimo to, a moze
tym bardziej, wielka wyprawa dla odbicia Konstantynopola, wyprawa
na Turgje, stala sie potrzebg tylez realng, co symbolicznie wazna. I kto
wie, moze i doszlaby ona do skutku, gdyby nie niewygasty konflikt
burgundzko-francusko-angielski i ciggle uwiklanie Burgundczyka w poli-
tyke monarchii zachodnich. Ksiazecy historyk i kronikarz, Georges
Chastellain, w swej Chronique des choses de mon temps, obejmujacej
lata 1417-1474, prezentuje Filipa jako gorliwego, niestrudzonego
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organizatora krucjaty’*: nie ustaje on w wysitkach, mimo ze albo czas
jeszcze nie dojrzal do militarnej ekspedycji, albo jego doradcy maja
watpliwosci co do jej wlasciwego momentu, albo odradzajg mu j3 ze
wzgledu na jego podeszly juz wiek, albo tez dlatego, ze kraj i dynastia
moglyby by¢ narazone na niebezpieczefistwo ze strony sgsiadéw i prze-
ciwnikéw we Frangji. Ale ksigze — nieztomny w swej woli chrzescijanis-
kiego czynu wojennego — wykonuje znamienne gesty. Przyjmuje oficjalnie
w Hadze przystany przez papieza sztandar wojenny i kaze go nie$é
w uroczystej procesji. Wydaje w Lille w 1454 roku uroczysty bankiet,
na ktérym on sam i jego rycerstwo skladajg stynne ,Slubowanie na
bazanta” (opisuje je dalej osobno). Slubuje tam dzielny udzial w wy-
prawie, acz, powiedzmy to od razu, pod jednym warunkiem: ze Bog
zapewni domenom Burgundczyka pokdj i bezpieczenistwo — podéwczas
warunkiem dla Boga bardzo trudnym do spelnienia. Wysyla Joffroy de
Thoisy na zwiadowcze zbadanie portdéw syryjskich. Kaze Jeanowi de
Chevrot, biskupowi Tournai, oglosi¢ kolekte datkéw na koszta wyprawy,
a Guillaume’owi Fillastre’owi gromadzi¢ ekwipunek. W Sluis i innych
portach Flandrii konfiskowane sg statki i przygotowywane okrety floty
krzyzowej. I nic. Do wyprawy nie dojdzie. Filip powstrzymuje wy-
plyniecie floty w ostatnim momencie, wiedzac, ze nie jest do tej
ekspedycji gotéw. Wyprawa krzyzowa to wprawdzie obowigzek moralny
wladcy i rycerstwa, ale w owym czasie, po eskapadzie tureckiej 1345
roku, po katastrofalnej porazce pod Nikopolis w 1396, wreszcie po
zdobyciu Konstantynopola przez Turkéw w 1454 roku, przejawial sie
on juz tylko w symbolicznych gestach, uroczystych formutach, propagan-
dowych i politycznych akcjach.

Obyczajowos¢ rycerska na dworze burgundzkim miata swa kul-
minacje w obrzedowosci Zakonu Ztotego Runa®’. Ustanowiony 10 stycz-
nia 1430 roku w Brugii przez Filipa Dobrego, Toison d’or nalezal do
ogolnego zjawiska odrodzenia rycerskiego w drugiej potowie XIV i XV
wieku. Powstaly wtedy migdzy innymi: Zakon Gwiazdy (Chevaliers de
Notre Dame de la Noble Maison), zalozony w 1351 roku przez kréla
Jana II Dobrego, Zakon Tarczy Bialej Damy marszatka de Boucicaut,
Zakon Mieczowy Pierre’a de Lusignan; Zakon Anuncjaty Amadeusza
Sabaudzkiego, Zakon Ztotej Tarczy i Ostu Ludwika Burbona, Zakon
Jezowca Ludwika Orleanskiego.

Jak rozumieé to zjawisko odnowy zakondw rycerskich? Nie ma
racji Johan Huizinga’®® (a po nim inni historycy), ze organizacje te
sprowadzaly sie do formy elitarnego ,klubu towarzyskiego” i ze byly
wystylizowanym wyrazem dekadencji epoki, jej melancholijnego snu
o rycerskim czynie i picknej mitoéci do damy serca. Byly one w istocie,
po pierwsze, sposobem na przywigzanie samodzielnego rycerstwa do
dworu, wzmocnienia zwigzku lennego i gwarancja lojalnosci, potwier-
dzania hierarchii zaleznoSci miedzy ksieciem a jego lennikami lub
poddanymi, tworzenia wzorcéw wiernosci, lojalizmu. Czterdziestu
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cztonkéw Zakonu, pochodzacych z elity arystokratycznej ksiestwa
i hrabstwa Burgundii, ksiestw Brabancji, Limburgii, Luksemburga,
Geldrii, hrabstw Flandrii, Artois, Hainaut, Holandii i Zelandii itd.,
zobowigzanych bylo do przysiegi wiernosci ksieciu burgundzkiemu jako
wielkiemu mistrzowi oraz do stalego noszenia oznak herbowych
i insygnidw zakonu, z ostrym zakazem przybierania oznaczeii przynalez-
nosci do innych formacji. Przywigzani tez zostali do miejsca sprawowania
wladzy ksigzat burgundzkich — do Dijon. Instytucjonalng siedzibg
Zakonu byta bowiem tamtejsza Sainte-Chapelle, a tym samym $wietym
patronem rycerstwa Zlotego Runa stal sie $w. Andrzej, opiekun
Burgundii; kapituly za§ obradowaly, z reguly co trzy lata, w miejs-
cowosciach pafistwa burgundzkiego: w Lille, Brugii, Dijon, Brukseli,
Saint-Omer, Gandawie, Mons. Po drugie, nowe zakony rycerskie byly
narzedziem okre§lonej polityki wielkich ksigzat badZz monarchéw
(mocarstwowej w przypadku Burgundczykéow - z ich ideg krugjaty
panchrzescijanskiej). Po trzecie wreszcie stanowily instrument propago-
wania pobozno$ci, w duchu odnowy religijnej, z jej ideg zarliwej
indywidualnej wiary, ale w istocie przeciwko devotio moderna, jej
najbardziej radykalnemu, groznemu dla wtadzy wariantowi — ideologii
zupelnego ubdstwa i wyrzeczenia sie doczesnego $wiata, przeciwko
idealowi zycia poswieconego tylko modlitwie, rygorystycznej wvita
contemplativa, rozwijanej przez Bractwo Wspdlnego Zycia i kongregacje
z Windesheim. Realizowaé mialy inny model — poboznej vita activa.

Zakon Zlotego Runa odwotywat sie poczatkowo do historii Jazona,
wyprawy Argonautéw i mitycznego zlotego runa Fryksosa [il. 17].
Przypomnijmy grecki mit.

Odslona pierwsza: Atamas, kr6l beockiego Orchomenos, poslubit
ksi¢zniczke Nefele. Ta urodzita mu syna Fryksosa i corke Helle. Atamas
zwigzal sie tez z corka Kadmosa, Ino, i tez mial z nig synéw. Ino byta
zazdrosna o Nefele i jej dzieci. Naklonita chlopki beockie, by przypiekly
nasiona zbdz, ktére wskutek tego nie wzeszlo na polach i nastgpit
nieurodzaj. Krél pytal wyrocznig delficka, co zrobié, by (rzekoma) susza
ustgpita. Ino sfatszowata odpowiedz wyroczni: plony uratuje ofiara
z potomstwa Nefele. Ta jednak, by ocali¢ dzieci, sprowadzita czarodziej-
skiego skrzydlatego barana o zlotym runie, ktéry mial przenies¢ je na
grzbiecie poprzez przestworza do Kolchidy na zachodnim wybrzezu
Kaukazu. Niestety, po drodze Helle spadta z grzbietu zwierzecia do
morza — do ciesniny zwanej od jej imienia Hellespontem. Ocalal
Fryksos, ktory w Kolchidzie przyjety zostat zyczliwie przez miejscowego
krola Aietesa i ozenit sie z jego corka; barana Fryksos ztozyt w ofierze
Zeusowi, a jego runo podarowal krélowi Aietesowi. Ten zawiesit je
w $wietym gaju Aresa. Zlote runo stato sie relikwig. Odstona druga:
Jazon, syn krdla Jolkos w Tesalii, wychowany przez centaura Chirona,
wrocil do ojczyzny, by objaé tron, zagarniety przez stryja, Peliasa.
Ten, by pozby¢ sie konkurenta, wystat Jazona po Ztote Runo. Jazon
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17. Mistrz Jeana Mansela, Historia Jazona, miniatura w: Jean Mansel, La Fleur des histoires,
Bruksela, Bibliotheque Royale de Belgique, ms. 9231, fol. 109v - zob. tabl. 59
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zorganizowal wyprawe na statku Argo. Wraz z pigédziesigcioma
towarzyszami dotart do Kolchidy. Tam zakochana w nim krélewna
Medea, corka Aietesa, pomogta mu zdoby¢ $wietg skore. By to sie stalo,
Jazon musial wypelni¢ zadania zlecone mu przez jej ojca: zaoraé pole
ziejgcymi ogniem bykami, zasiaé smocze zeby i zabié wyrostych z nich
wojownikow. Mimo wykonania tych heroicznych prac krdl wzdragat sie
odda¢ Jazonowi runo. Ten wigc wykradl je ze $wigtego gaju i uciekt
z Medeg do Tesalii. Tam Medea podstepnie namdwita corki starego,
chorego Peliasa, by zabity ojca, pokrajaty zwloki i ich kawatki ugotowaly,
a ona wtedy wskrzesi go odmlodzonego i zdrowego. Gdy niecny podstep
wyszedl na jaw, zostala wraz z Jazonem i synami wygnana z Tesalii.
Schronili si¢ w Koryncie, na dworze kréla Kreona. Tam jednak Jazon
zdradzil Medeg, ktéra swej mitosci dofi poswiecita wszystko, tamigc
wszelkie prawa i normy moralne. Porzucil jg i ozenit si¢ z corkg Kreona,
Kreuza (lub Glaukg). Medea w rozpaczliwej zemScie zabita ich synéw,
a Kreuzie podrzucila nasycong jadem szate, w ktdrej tamta sploneta,
a pozar pochtonat caly jej dwor. Sama za$§ Medea popetnita samobdjstwo.
Opuszczony Jazon pograzy! sie w rozpaczy, a z nedznego zycia wyzwolit
go dopiero wypadek: gdy zasnagt w cieniu resztek statku Argo, ten,
sprochnialy, zawalit sie, przygniétt go i pogrzebat.

Legenda ta dobrze odpowiadala sredniowiecznej idei rycerskiej z jej
watkiem krucjatowym, watkiem poszukiwania relikwii (odpowiednikéw
Zlotego Runa), analogia do wyprawy Argonautéw, analogig barana
ofiarnego Fryksosa do baranka eucharystycznego, z watkiem odzys-
kiwania tronu (tu: tronu pradawnego Krélestwa Burgundii) i wreszcie
watkiem wznioslej, pelnej pos§wiecenn mitosci. Jednakze jeden punkt
mitycznej fabuly byl klopotliwy: Jazon nie dotrzymatl stowa danego
wybrance serca, sprzeniewierzyt si¢ zasadzie wierno$ci, nadto ztamat
przysiege ztozong krélowi Kolchidy, kradngc ztote runo z gaju Aresa.
Te watki historii staly si¢ pretekstem do zlosliwych aluzji i przytykéw
pisarzy z francuskiego dworu krélewskiego, zarzucajacych Burgund-
czykom zerwanie Swietej przysiegi lennej wobec korony francuskiej. Na
przyktad Alain Chartier pisal: ,,Bogu i ludziom niemife / sq przeniewier-
stwo i zdrada, / przeto nie masz u stotu / zacnych mezéw wizerunkéw
Jazona, / co uwozac runo z Kolchidy / splamit si¢ krzywoprzysigstwem.
/ A czynéw niecnych ukryé nie spos6b™’. Dlatego dwér burgundzki
szukaé¢ musial nowego patrona zakonu i wzorca rycerskosci. Biskup
Chalon-sur-Saone, Jean Germain, kanclerz kapituty zakonu, wskazat na
Gedeona, ktéry w Ksiedze Sedzidéw (6: 36-40) rozpostart runo baranka
na ziemi, by napelnito si¢ rosg na znak, ze Bog sprzyja jemu i jego
wojskom. Ten znak byl w $redniowiecznej egzegezie biblijnej inter-
pretowany jako symbol zaptodnionego Duchem Swietym tona Marii,
Inkarnacji i jej niepokalanego macierzynstwa. Odwolanie do Gedeona
podjeli inni pisarze burgundzcy: Michault Taillevent, Jacques du Clercg,
Olivier de La Marche. Du Clercq twierdzit nawet, ze ksigze Swiadomie
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nie wybral Jazona na patrona zakonu, wtasnie z powodu jego krzywo-
przysiestwa. Kolejny po Jeanie Germainie kanclerz kapituly, historyk
i biskup Guillaume Fillastre, piszac dla Karola Smiatego wielotomowy
traktat Toison d’or (1468-1473), wyszukal w Biblii kolejne cztery
owcze runa: Jakuba, kréla Meszy z Moabu, Hioba i Dawida, a kazde
z nich uznawal za alegorie i symbol okreSlonej cnoty rycerskiej. Jednak
to Gedeon, a silg inercji alternatywnie nadal Jazon, pozostali gléwnymi
patronami zakonu. Stad ich czesta obecnos¢ w burgundzkim malarstwie
miniaturowym i sztuce tapiserii.

Rycerze Zlotego Runa — jak i innych pokrewnych zakonéw — mieli
swe rozbudowane rytualy i hierarchie [il. 18]. Tworzyli ja: kanclerz
kapituly, skarbnik, sekretarz i ,krdl herbowy” (roi d’armes), noszacy
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18. Posiedzenie kapituly
Zakonu Zlotego Runa pod
przewodnictwem Karola
Smialego i kanclerza
Guillaume’a Fillastre’a,
miniatura w: Guillaume
Fillastre, Histoire de la
Toison d’or, Bibliothéque
Municipale de Dijon,

ms. 2948
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imi¢ Toison d’or; wielkim mistrzem byl sam ksiaze. Dalej nastepowali
heroldowie i poursuivants, rycerze-studzy. Wszyscy nosili symboliczne
i romantyczne imiona (dewizy, zawotania) — albo o moralistycznym
wydzwieku (na przyklad Wytrwaltos$¢ — Perséverance), albo zapozyczone
z poezji rycerskiej, na przyklad z Roman de la Rose: Doulce Pensée, Léal
Poursuite. Posiedzenia kapituly, pasowanie na rycerza, nadanie imienia
rycerskiego jako chrzest winem, skladanie $§lubéw na symboliczne
zwierze czy ptaka (dzika, bazanta, pawia, czaple) — wszystkie takie
uroczystosci, polaczone z uczta z entremets, turniejem i spektaklami
misteryjnymi, mialy wymiar legitymizacji wladzy ksigzecej i aktu
lojalnosci rycerstwa wobec niej.

I11.2.4. Paramenty Zlotego Runa w Wiedniu

Okazem sztuki w stuzbie Zakonu Zlotego Runa jest wspanialy zespot
paradnych, liturgicznych strojéw i paramentéw, zachowany w Wiedniu
(Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer)®®. S3 one wymieniane
w zrédlach od 1477 po 1797 rok, stale na wyposazeniu kaplicy
Sainte-Chapelle w Dijon. To absolutne arcydzieto sztuki tkackiej
i hafciarskiej ma range réwng najdoskonalszym i najbardziej monumen-
talnym tworom malarstwa tablicowego, dajacym sie bez zadnej przesady
poréwnywaé z Oltarzem Gandawskim Jana van Eycka. Co wigcej,
w Owczesnej skali wartosci swa jakoScig symboliczng i materialng
najpewniej 6w oltarz przewyzszato! Oto sytuacja wymagajaca od nas
przewarto$ciowania pojeé arcydzieta i rangi wytwordw artystycznych.
Niewatpliwie sztuka tkaniny — sztuka haftu i tapiserii — pozostajaca na
ustugach splendoru dworskiego i postugujaca si¢ drogimi materiatami
(jak ztote i srebrne nici), osiagajaca pozadany efekt swietlistosci, blasku
(splendor) ztota, srebra i innych barw, a przy tym wymagajaca niebywa-
lego kunsztu i staranno$ci, wreszcie, w trudnym materiale dajgca
imponujace wrazenie mimetyzmu w przedstawieniu figur i scen — wigcej
sie 6wczesnie liczyla nizli najbardziej nawet okazate dzielo malarstwa
tablicowego, i to jeszcze powstale dla klienteli mieszczanskiej, jak
wlasnie Oftarz Gandawski.

Do tego wybitnego zespotu — tworzacego, jak to sie wtedy nazywato,
chapelle, tj. calo$ciowy garnitur strojow liturgicznych i tkanin ol-
tarzowych — nalezg dwie duze wieszane tkaniny oltarzowe (parament,
dossale, frontale), mierzace kazda 112x64 cm; jedna ze sceng Mistycz-
nych zaslubin sw. Katarzyny w gtéwnym polu, druga z przedstawieniem
Tronu FLaski [il. 19]. Obie sceny, ukazane w glebokiej przestrzeni
wnetrza koScielnego z niebywala mimetyczng precyzja w oddaniu
elementéw architektonicznych, ujete s3 po bokach dwoma rzedami
szeSciu ,kwater”, w ktérych widnieja w iluzyjnej architekturze sklepio-
nych wnetrz figury dwunastu prorokéw w gbérnym rzedzie i tyluz
apostotéw w dolnym (po szesciu na kazdej tkaninie).
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Kolejny skladnik capelli stanowia trzy kapy (pluviales, cappae)
[il. 20-27] z wizerunkami aniotéw, §wietych lub prorokéw, ukazanych
pod arkadami wypelnionymi maswerkiem o bogatym zarysie, w trzech
strefach sze$ciobocznych pdl (sktadajacych sie na swoisty ksztalt plastra
miodu). W gérnych czedciach tych plaszczy — w tak zwanych glowach
(chaperons) — znajduja sie przedstawienia Tronujgcej Marii, siedzacej
pod kolumnadg we wnetrzu $wiatyni, Chrystusa-Boga jako Salvatora
Mundi i jako Pana Zastepéw (Dominus Sabaoth) na tronie, pod
paradnym baldachimem, we wnetrzu murowanej budowli (Swiatyni
niebiafiskiej Jerozolimy), oraz Sw. Jana Chrzciciela w pustelni, tez pod
baldachimem, ale juz baldachimem namiotu ustawionego w skalistym,
zalesionym pejzazu. Wreszcie, na pionowych kolumnach obrzezajacych
plaszcze od frontu widnieja, ukazane réwniez w architektonicznych
arkadach, figury prorokéw i patriarchow starotestamentowych prze-
miennie z postaciami apostotéw. Postacie w ,,plastrach” pél uktadaja sie
w strefowe grupy. Na wszystkich kapach w gornej strefie wystepuja
aniotowie, z archaniotami pod gléwna figura w ,glowie” kapy: Gab-
rielem jako aniolem Zwiastowania pod Marig, Michalem jako aniotem
Sadu Ostatecznego pod Salvatorem Mundi oraz Rafaelem jako aniotem
przewodnikiem (tym z historii Tobiasza) pod Janem Chrzcicielem. Na
kapie Marii widnieja w kolejnych dwdch rzedach $wiete niewiasty:
dziewice, meczennice, matrony i inne; na kapie Chrystusowej — §wigci
mezowie: diakoni, biskupi, opaci, monarchowie, z Ludwikiem-krélem,
Hieronimem-kardynalem i Lukaszem-malarzem w $rodkowych polach
na dole; na kapie Janowej wreszcie: patriarchowie i prorocy Starego
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19. Chapelle de la Toison
d’or, dwa dossale z Tronem
Laski i z Mistycznymi
zaslubinami sw. Katarzyny,
Wieden, Kunsthistorisches
Museum, Schatzkammer

20. Chapelle de la Toison
d’or, kapa Zakonu Ztotego
Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer
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21. Kapa Zakonu Ztotego Runa (kapa Marii), Wiedef, Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer — zob. tabl. 3

22. Kapa Zakonu Ztotego Runa (kapa Chrystusa), Wieden, Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer — zob. tabl. 4
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23. Kapa Zakonu Ztotego Runa (kapa §w. Jana Chrzciciela), Wieden, Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer
—zob. tabl. §

24. Maria w swigtyni, gtowa kapy Zakonu Ztotego Runa, Wiedef, Kunsthistorisches
Museum, Schatzkammer - zob. tabl. 6
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25. Salvator Mundi, gtowa kapy Zakonu Zlotego Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer — zob. tabl. 7

26. Sw. Jan Chrzciciel, glowa kapy Zakonu Ziotego Runa, Wieder,
Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer — zob. tabl. 8
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Testamentu w Srodkowej strefie, a w dolnej — §wieci pustelnicy, opaci
i zakonnicy.

Taki zastaw figur na trzech kapach czyni je nieoczekiwanym
odpowiednikiem ikonografii Oftarza Gandawskiego [il. 28]. Gléwne
tronujgce postacie — Chrystusa-Boga jako Pana Zastepow i przysziego
Sedziego Ostatecznego oraz zwrdconych ku niemu Marii i Jana Chrzci-
ciela, tworzac razem grupe Deesis (Chrystusa i dwojga gléwnych $wietych
oredownikéw z ikonografii Sadu Ostatecznego) — s3 zaskakujgco
wiernym powtdrzeniem zasady kompozycyjnej Srodkowych gdrnych
kwater gandawskiego poliptyku. Towarzysza im choéry aniotéw, od-
powiadajace kolejnym kwaterom gdrnej strefy ottarza. Kategorie i grupy
prorokdw, patriarchéw, apostotéw, Swietych niewiast i mezow w statycz-
nym wariancie stanowig jawng analogie do procesji tych postaci w dolnej
strefie stynnego retabulum van Eycka. Lacznie wigc propaguja, tak jak
Oftarz Gandawski, wizje Jeruzalem Niebiafiskiego i wspdlnoty zbawio-
nych (communio sanctorum), dostepujacych taski i szczescia ogladania
i adorowania Boga (visio Dei) za sprawa Eucharystii (fons vitae i ottarz
z Barankiem Eucharystycznym w dziele van Eycka), ktéra tu, w przypad-
ku ubioréw mszalnych, byta obecna i widoczna realnie, w samej liturgii
oltarzowej. A liturgia ta w kaplicy Sainte-Chapelle w Dijon, siedzibie
Zakonu Ztotego Runa i kaplicy ksigzecej, przede wszystkim pos§wiecona
byta, zgodnie z gléwnym wezwaniem kaplicy, adoracji Tréjcy Swietej,
ktéra zobrazowana zostala wszak na jednym z dossali ottarzowych.
Temat za$ drugiego — Mistyczne za$lubiny $w. Katarzyny Aleksandryj-
skiej — odnosié sie musiat do szczeg6lnego kultu Katarzyny w domenie
flandryjskiej i do roli ksiecia burgundzkiego jako hrabiego Flandrii.
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27. Kapa Zakonu Zlotego
Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer — fragment

28. Jan van Eyck, Oftarz
Gandawski, 1432, Gandawa,
Sint-Baafskathedraal
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29. Chapelle de la Toison
d’or, dalmatyki Zakonu
Ztotego Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer
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W scenie tej obecny jest — co znamienne, a nietypowe dla powszechnej
formuly ikonograficznej — $w. Andrzej, patron Burgundii i jej ksigzat.
Zarazem temat 6w eksponowal maryjny charakter kultu (to Maria jest
posredniczka w Slubie z jej Synem Chrystusem, i to ona jest centralng
figurg przedstawienia, ujeta jako tronujaca w niebiafiskiej Swiatyni
jerozolimskiej Krélowa Niebios, Regina Coeli, i jako Maria-Ecclesia,
upostaciowanie Kosciota Powszechnego w jego zwigzku z Chrystusem).
Temat ten podkreSlal nadto szczegblng dla rycerskiego zakonu role
»Swietego rytuatu” sktadania §lubéw ofiarnych (Katarzyna przedstawiona
jako meczennica sktada w $lubnej ofierze — niejako w posagu — swe
zycie). Tym samym scena gléwna tego dossale symbolizowata za$lubiny
Flandrii (§w. Katarzyna) i Burgundii (§w. Andrzej) z Chrystusem
- rytualne voeux na wierno$¢, jak owe ,,przysiegi na bazanta” czy ,na
czaple” nowych rycerskich zakonéw krzyzowych. Wreszcie, obie sceny
dossali wiaze z szatami liturgicznymi watek misterium ottarza. Tron
taski jest wszak obrazem realnej, a doznawanej mistycznie, obecnosci
ciata Chrystusa w eucharystii (transsubstantiatio); jest tez obrazem
Ofiary skladanej na oltarzu przez Boga Ojca w obecnosci i poprzez
dziatanie Ducha Swictego. Watek mistycznej ofiary, jak powiedzielismy,
tkwi takze w wyobrazeniu Mistycznych zaslubin sw. Katarzyny, ktbre
tradycyjnie rozumiane byly jako symbol eucharystii, potaczenia duszy
z Chrystusem w trakcie liturgii.

Trzecim elementem zespolu sg dwie dalmatyki (trzecia zapewne
istniafa, lecz sie nie zachowata) [il. 29], analogicznie do kap pokryte
»plastrem” szeSciobocznych pol z figurami $wietych niewiast na jedne;j
i $wietych mezéw na drugiej. Ta z niewiastami przynalezna byla do
kapy z wizerunkiem tronujacej Marii, druga, z mezami, do kapy
z Chrystusem - Salvatorem Mundi. A po$rednio wigzaly sie one
odpowiednio z kazdym dossale — z maryjnym watkiem Mistycznych
Zaslubin i chrystologicznym tematem Tronu Easki.



III.2. Kultura dworu

I wreszcie czwarty element caloSciowej chapelle — jedyny (z ilu?)
zachowany ornat ukazuje na obu kolumnach, przedniej i tylnej, dwie
sceny epifanii (objawienia boskosci Chrystusa w jego ziemskiej historii):
Chrzest Chrystusa oraz Przemienienie na Géorze Tabor [il. 30]. Byé moze
szata ta zwigzana byla funkcjonalnie i tematycznie z kapa Jana Chrzci-
ciela (przez scene Chrztu w Jordanie), a moze z tg Chrystusowg
(Przemienienie to moment objawienia czystej, pozbawionej cielesnoci,
boskiej natury Chrystusa i zapowiedz jego panowania jako Kréla nad
Krélami po powrocie do Ojca, ktéry méwi z niebios: ,,Oto Syn mgj
umitowany, jego stuchajcie”; czyli: badzcie mu postuszni, w domysle
— postuszni przysztemu Panu Zastepéw, widocznemu w gtowie kapy).

Trzeba wyobrazi¢ sobie, jak w trakcie uroczystej liturgii w kaplicy
Zakonu Zlotego Runa kaptani pojawiali si¢c w tych kapach, by zdjac je
przed oltarzem, odstaniajac ornaty i dalmatyki — a zyskamy wrazenie
niebywalego splendoru, l$nienia materii i ol$nienia uczestnikéw mszy
bogactwem strojow. Szat jawigcych sie na tle réwnie wspaniatych
tkanin oftarzowych, jednej (tej z Tronem Easki) wiszacej nad oltarzem,
drugiej (z Mistycznymi zaslubinami) stanowiacej antependium, umiesz-
czane przed jego mensg. Wykonano je wszystkie w technice or nuée,
zgodnie z ktdrg na wczeSniej sporzadzone zlote tlo, utkane niémi
z czystego ztota, naszywano barwne nici jedwabne lub srebrne, w nie-
regularnych pasmach, pozwalajacych modelowaé i cieniowaé ksztalty
i uzyskiwacé efekt plastycznosci reliefu; technike te uzupetniono wszyciem
perel w partie ornamentalne. Kazda cze$¢ szaty wykonywana byla
osobno i metoda haftu aplikacyjnego naktadana na tkanine spodnia.
Procedura ta byta zmudna i dtugotrwata, wymagata niebywalej praco-
witoSci, starannosci i wielkiego kunsztu, jesli chciato si¢ uzyskaé wrazenie
plastycznosci i przestrzennoSci scen i figur. Totez warsztaty brodeurs
(niderl. brodurers) byly wieloosobowe, dysponujac licznym personelem
wspOtmistrzoéw i pomocnikéw. Wiadomo na przyklad, ze w 1385 roku
sporzadzenie dla ksigznej Malgorzaty Flandryjskiej jednego raptem
haftowanego surcot — szaty damskiej noszonej na sukni — zajeto dwém
rzemieSlnikom pigédziesigt sze$¢ tygodni (choé nie wiadomo, czy
stosowano w tym przypadku technike or nuée).

Kto byl autorem, projektantem, a kto wytworcg owej imponujacej
chapelle de la Toison d’or? Kiedy powstata? Panuje na ten temat roznica
zdafn wsréd badaczy, a przez to wlasciwie kompletna niepewno$c.
A przeciez tworcy ci musieli staé wysoko w hierarchii zawodow
rzemieslniczych, a zamowienie takie otoczal najwyzszy prestiz. A poza
tym chodzi najwyrazniej o artystow nie mniej waznych w historii sztuki
niz Jan van Eyck czy Rogier van der Weyden! To, ze tradycyjna historia
sztuki do niedawna nie doceniata owych wyrobéw tkacko-hafciarskich,
plasujac je gdzie§ w cieniu malarstwa tablicowego i rzezby burgundzko-
-niderlandzkiej, jest symptomatyczne dla kultu sztuk ,czysto obra-
zowych” i lekcewazenia tak zwanej sztuki stosowanej czy rzemiosta
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30. Chapelle de la Toison
d’or, ornat Zakonu Zlotego
Runa (awers i rewers)

z Przemienieniem i Chrztem
Chrystusa, Wiedefi,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer
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31. Mistrz z Flémalle, Tron
taski (Pietas Patris),
Frankfurt, Stidelsches
Kunstinstitut — zob. tabl. 111

III. Burgundia — dzieje kraju i cywilizacyjny model panstwa

artystycznego. Wynika to z falszywego paradygmatu historiograficznego,
trwajacego od czasdéw antycznych filozoféw i Pliniusza, poprzez renesan-
sowego Vasariego, po wszystkich nowozytnych teoretykdw i dziejopisdéw
sztuki — paradygmatu uznajgcego mimesis, imitacje rzeczywistosci, za
konieczng podstawe prawdziwej sztuki, za kryterium, jakiego rzekomo
z zasady nie spelnia ,rzemiosto artystyczne”. Totez ,kult wielkich
nazwisk”, stanowiacy pozywke tradycyjnej historii sztuki, w ogdle nie
objal mistrzéw tkactwa, haftu, ztotnictwa i innych kunsztéw artystycz-
nych. To wielki btad metodyczny.

Tak to autorzy paramentéw Zlotego Runa zapadli sie w odmetach
historii. A przeciez wiele informacji o nich mozna wyciggnac z archiwal-
nych przekazéw. Juz Julius von Schlosser w 1912 roku powigzat obie
tkaniny ottarzowe z rachunkiem z 1432/1433 roku za wykonanie dla
ksigcia burgundzkiego, Filipa Dobrego, dwoch tables d’autel tres
richement estoffées (retabuléw oltarzowych, utkanych/uszytych bardzo
bogato) oraz réznych szat liturgicznych (stola, manipuly, alby i amikty),
na iscie ksigzeca kwote 3750 liwrdw, wyplacong hafciarzowi Thier-
ry’emu du Chastel, ktéry zostat sprowadzony z Paryza na dwér w Dijon
juz przed 1424/1425 rokiem. Jesli rachunek dotyczy wiedeniskich tkanin
oftarzowych, to zyskiwaliby$my dla nich konkretng date powstania: tuz
przed 1432/1433 rokiem. Przede wszystkim jednak byloby to pierwsze
nazwisko tworcy, ktére z pewnoscig winno zosta¢ podniesione do rangi
,wielkich mistrzéw” w historii sztuki.

Pytanie tylko, kto dostarczyt mu rysunki i kartony projektowe, tzw.
patrony? Niemal wszyscy badacze wskazywali na zwigzek kompozycyjny
Tronu Easki [il. 32] z obrazem Mistrza z Flémalle we Frankfurcie
(Stddelsches Kunstintitut), identyfikowanego tradycyjnie z Robertem
Campinem [il. 31], a przede wszystkim z wigzanymi z nim (niestusznie)
obrazami w Ermitazu (Sankt Petersburg; dyptyk z Madonng w komnacie)
i w Leuven (Stedelijk Museum Van der Kelen-Mertens) [il. 33-34].
Felix Thiirlemann (2002) forsuje wrecz samego Campina na autora
rysunku projektowego do Tromu Easki na tkaninie z chapelle Ztotego
Runa, uwazajac, ze pomiedzy 1432/1433 a 1442 rokiem kompozycja ta
zastgpita dawniejsza, utrzymang w bardziej tradycyjnej formule gotyckiej,
takiej jak, rzekomo, ta z drugiego dossale z Mistycznymi zaslubinami,
ktore bytoby wczesniejsze (podobnie jak boczne kwatery dossale
z Tronem Laski). W istocie jednak rdznica formut miedzy tymi scenami
wecale nie jest stylistyczna, lecz jedynie modalna. Wynika ona z wymogow
tematu: prezentacja martwego ciala Chrystusa musiata zostaé ujeta
z wieksza ekspresjg dramatyczng i w modusie bardziej realistycznym,
skoro chodzito o wyrazenie teologicznej idei realnosci ciala w eucharystii,
Mistyczne zaslubiny za§ — w modusie bardziej lirycznym, z wigksza
elegancja, kojarzaca sie tatwo, lecz pozornie, z ,,miedzynarodowym
stylem dworskim okoto 1400”. Rozpoznawanie tych moduséw jako
etapOw ,,ciggu rozwojowego” sztuki burgundzko-niderlandzkiej jest
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32. Tron Laski (Pietas
Patris) z dossale Ztotego
Runa, Wieden,
Kunsthistorisches Museum,
Schatzkammer — zob. tabl. 9

metodycznym nieporozumieniem. Inni badacze, jak Albert Chatelet
(1994), stusznie wskazywali na wspdlnote stylu obu tkanin ottarzowych.
Nie bez racji podkreslano tez, ze w trzech kapach wyrazne sa podobien-
stwa do figur malowanych przez Rogiera van der Weydena w réznych
jego dzietach. Szukano wigc zawsze projektanta wywodzacego sie ze
§rodowiska tournezyjskiego (gdzie dzialal Campin, a takze — jako jego



