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Joanna Ziarkowska, Ewa Luczak

Wstep

Gdy w 1969 roku N. Scott Momaday odbierat Nagrode Puli-
tzera za Dom utkany ze switu (House Made of Dawn), zapewne nie
zdawal sobie sprawy, ze wlasnie w znaczacy sposob wptywa na
rozwdj historii literatury indianskiej. Przyznanie tak prestizowej
nagrody nieznanemu pisarzowi z plemienia Kiowa rozbudzito zain-
teresowanie tworczos$cig pisarzy indianskich na nieodnotowang do-
tad skale. Kolejne publikacje indianskich pisarzy, takie jak Winter
in the Blood Jamesa Welcha z 1974 roku, Going for the Rain Simo-
na Ortiza z 1976 czy Ceremony Leslie Marmon Silko z 1977, nie
przechodzily juz bez echa, lecz od razu oceniane byty przez kryty-
koéw jako zastugujace na uwage i wnikliwg lekture, stajac si¢ z cza-
sem kluczowymi pozycjami na liscie lektur zajec¢ z literatury et-
nicznej. W 1983 roku Kenneth Lincoln w ksigzce Native American
Renaissance oglosit odrodzenie indianskiej tradycji ustnej w litera-
turze 1 tym samym ukonstytuowal tworczo$¢ pisarzy indianskiego
pochodzenia jako ambitne przedsigwzigcie godne krytycznej uwagi
srodowisk akademickich. Rozbudzone zainteresowanie indiansko-
$cig zaro6wno wsrdd krytykow, jak 1 wérod czytelnikow, nierzadko
majace wiele wspolnego z egzotyzacja kultur indianskich, przy-
czynilto si¢ do popularyzacji tej literatury, a na polu krytycznym
do zainicjowania dyskusji na temat sposobu, w jaki nalezy ja od-
czytywac, 1 ustanowienia narzedzi krytycznych, ktére pozwola na
ukazanie jej skomplikowanej, wielokulturowej natury.

Nieobecnos¢ literatury indianskiej w §wiadomosci czytelni-
kéw przed publikacjg Domu utkanego ze switu nie oznacza jed-
nak, ze literatura ta narodzita si¢ w 1969 roku. Wrecz przeciwnie,
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jeden z najstynniejszych indianskich tekstow, kazanie Samsona
Occoma, prezbiterianskiego kaznodziei z plemienia Mohegan,
Execution of Moses Paul, zostalo opublikowane w 1772 roku, dwa
lata przed wybuchem Rewolucji Amerykanskiej i dziewie¢ lat
przed publikacja Autobiografii Benjamina Franklina. Wiek XIX
i poczatek XX zdecydowanie naleza do Williama Apessa (Pequot),
Johna Rollina Ridge’a (Cherokee), S. Alice Callahan (Okana-
gan), Gertrudy Bonnin (Sioux), znanej jako Zitkala-Sa, Charlesa
Alexandra Eastmana (Dakota), Johna Josepha Mathewsa (Osage)
i D’Arcy’ego McNickle (Salish Kootenai). Teksty tych autorow,
cho¢ réznorodne w formie, tematyce i metodologii, sa fascynuja-
cymi dokumentami sytuacji Indian amerykanskich w XIX wieku,
gdy wizja kulturowej asymilacji jawi si¢ jako jedyny mechanizm
przetrwania. Jednakze ich czg¢sto ambiwalentny stosunek do kul-
tury bialego cztowieka sytuuje je jako ideologicznie dwuznaczne
i faktycznie krytykujace polityke rzadu amerykanskiego wzgle-
dem rdzennych mieszkancow. W pézniejszych latach XX wieku
indianscy pisarze, edukatorzy i etnografowie publikowali wiele
powiesci, esejow, autobiografii 1 zbioréw opowiesci plemiennych,
czesto osiggajac sukces wydawniczy i czytelniczy: Wah’Kon-Tah
(1932) Johna Josepha Mathewsa zostata wybrana jako ksigzka
miesigca przez Book of the Month Club, a cykliczna korespon-
dencja Willa Rogera (Cherokee) dla The Saturday Evening Post
w latach dwudziestych XX wieku byta $ledzona przez miliony
czytelnikow'. O ile wiec mozna si¢ zgodzi¢, ze nagroda Pulitze-
ra dla Momadaya uruchomita proces szerszego zainteresowania
amerykanskich czytelnikow literaturg indianska, to bledne jest
twierdzenie, ze do drugiej potowy XX wieku ocierala si¢ ona
o niebyt badz trwata w marazmie. Jak zauwaza Robert Warrior
(Osage), autor pracy prezentujgcej przetom w spojrzeniu na li-
terature indianska sprzed 1969 roku, Tribal Secrets: Recovering
American Indian Intellectual Traditions, teksty takich pisarzy jak
McNickle, Mathews czy Vine Deloria pozwalajg na wyodrgbnie-
nie indianskiej tradycji intelektualnej, ktora umozliwia konstruk-

! Kenneth M. Roemer, ,,Introduction”, [w:] The Cambridge Companion to
Native American Literature, red. Joy Porter i Kenneth M. Roemer (Cambridge:
Cambridge University Press, 2005), s. 1.
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cj¢ teorii literatury indianskiej wykraczajacej poza czg¢sto po-
wierzchownie i esencjalistycznie traktowane tematy tozsamosci,
autentyczno$ci i tradycji ustnej?. Warrior skutecznie i brawurowo
pokazuje, w jaki sposob literatura indianska ,,sprzed Momadaya”
oferuje wnikliwe spojrzenie na rdzenne kultury i dylematy moral-
ne, polityczne i ideologiczne, w ktore Indianie sg uwiklani.

Jezeli Warrior podkresla wage stworzenia oddzielnej meto-
dologii dla literatury indianskiej, to mozna by zapyta¢, czym ona
naprawdg jest i czy faktycznie wymaga oddzielnych narzegdzi teo-
retycznych. Jak zauwaza Louis Owens (Choctaw/Cherokee), zada-
nie tego pytania jest rownoznaczne z wejsciem na grzaski grunt®.
Nie bez przyczyny pismo naukowe wydawane przez Uniwersytet
w Nebrasce 1 w cato$ci poSwigcone literaturze indianskiej jest za-
tytutowane Studies in American Indian Literatures (Studia nad
literaturami amerykanskich Indian), podkreslajac w ten sposob
roznorodno$¢ i wielokulturowos$¢ prozy autorstwa amerykanskich
Indian. W momencie przybycia Krzysztofa Kolumba na pétkule
zachodnig kontynent potnocnoamerykanski zamieszkiwato ponad
trzysta roznych grup kulturowych mowigcych okoto dwustoma
jezykami. Niektorzy historycy szacuja, ze w 1492 roku popula-
cja obu Ameryk si¢gata ponad siedemdziesi¢ciu milionow, a teren
na pélnoc od dzisiejszego Meksyku byl zamieszkany przez okoto
dwanascie milionéw ludzi nalezagcych do réznych plemion®. To
bogactwo kulturowe znajduje swoje odzwierciedlenie we wspot-
czesnej tworczosci indianskich pisarzy, ktorzy czgsto odnosza sie
do kontekstu historycznego, jezykowego i kulturowego swoich
plemion, a nie tylko do ogélnego i mglistego pojecia indianskosci.

Juz samo uzycie terminu ,literatura” w konteks$cie kultur in-
dianskich wymaga wyjasnienia, ze nie zostaje on ograniczony do
form pisemnych. Ameryka Pdéinocna przed przybyciem Kolum-
ba to miejsce rozwoju dynamicznej i zywej tradycji ustnej, kto-

2 7Zob. Robert Warrior, Tribal Secrets: Recovering American Indian Intel-
lectual Tradition (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1994).

% Louis Owens, Other Destinies: Understanding the American Indian Novel
(Norman: University of Oklahoma Press, 1992).

4 David E. Stannard, American Holocaust: The Conquest of the New World
(New York: Oxford University Press, 1992), s. 11.
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ra byla gtéwnym noénikiem wierzen, wiedzy i1 obyczajow, a dzi$
jest niewyczerpang kopalnig inspiracji dla wspodtczesnych pisarzy.
Rdzenni mieszkancy kontynentu byli autorami opowiesci, legend,
piesni, modlitw, zakle¢ i innych form artystycznych opartych na
wypowiedzi ustnej. Same opowiesci mozna podzieli¢ na wiele
podgatunkéw ze wzgledu na ich tresé 1 funkcje: opowiesci o stwo-
rzeniu $wiata i ludzi, o zwierzetach, plemiennych bohaterach, wy-
darzeniach historycznych, opowiesci podajace wskazowki geo-
graficzne czy opisujace skomplikowane rytuaty. Wszystkie one
przekazywane byty z pokolenia na pokolenie w formie mowionej,
powtarzanej przy rozmaitych okazjach, z czasem modyfikowane,
lecz niezmiennie hotubione przez plemiona jako no$nik tradycji
1 tozsamosci kulturowe;.

Wsrod tradycyjnych opowiesci plemiennych do najciekaw-
szych nalezy gatunek zwany trickster tales. Opowiesci te sg wy-
odrebnione jako szczegodlny wyraz indianskiej kultury i spisywa-
ne oraz analizowane przez etnografow juz w XIX wieku. Trickster
nie jest postacia tatwa do zdefiniowania. Jego glownym atrybu-
tem jest transgresja: cielesna, plciowa, seksualna, obyczajowa.
Trickster przybiera formy zwierzece i ludzkie, czasem posrednie,
1 zawsze tatwo zmienia swa cielesng powloke w zaleznosci od
sytuacji. Jak pisze Jeanne Rosier Smith, ,tricksterzy wedruja po
marginesach spotecznosci, czasem zblizajac si¢ do centrum [...]
[Plodwazaja status quo 1 zaburzaja ustanowione granice. Glu-
pawi, aroganccy albo odwazni, tricksterzy staja twarza w twarz
z tym, co potworne i straszne, i w ten sposob przeksztatcajg istnie-
jacy chaos, aby tworzy¢ nowe $wiaty i kultury”®. Ow kulturowy
bohater nie zawsze jest zyczliwy cztowiekowi: jego zachowanie
oscyluje pomigdzy ztosliwoscia i egoizmem a dobrocig i uczynno-
$cig. Wszystkie kultury indianskie zawieraja w swoich tradycjach
ustnych opowiesci o tricksterze. R6znig si¢ one opisem samego
bohatera, ktory przybiera rézne formy w poszczegdlnych regio-
nach: na potudniowym zachodzie (the Southwest) to cz¢sto Ko-
bieta Pajak (the Spider Woman), madra i grozna, Kalifornia ma
swojego Kojota (the Coyote), zartownisia i podrywacza, a np. na

5 Jeanne Rosier Smith, Writing Tricksters: Mythic Gambols in American
Ethnic Literature (Berkeley: University of California Press, 1997), s. 2.
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pdnocnym zachodzie i Alasce panuje Kruk (the Raven), przebieg-
ly i chytry. Punktem wspdlnych owych opowiesci jest ukazanie
trickstera w sytuacjach moralnie lub obyczajowo dwuznacznych.
Trickster nierzadko tamie plemienne zasady, lecz nie zostaje uka-
rany, co pozwala uwypukli¢ system moralny danego plemienia
i zasugerowac jego arbitralnos¢.

Bez watpienia wszechobecno$¢ postaci trickstera we wspot-
czesnej powiesci indianskiej jest najlepszym dowodem jego nie-
zliczonych 1 skutecznych strategii przetrwania. Trickster przyj-
muje tu forme czarujgcego podrywacza, mieszanca, indianskiego
muzyka z rezerwatu czy wesotego barda opowiadajgcego ple-
mienne historie. Jego obecnosc¢ jest pomostem pomiedzy utraco-
ng rzeczywisto$cig czaséw przed Kolumbem a wspodlczesnoscia,
w ktorej pojecie indianskos$ci jest na nowo definiowane i ulega
ciggltemu procesowi negocjacji i mediacji z nowymi tworami kul-
turowymi i kontekstem kultury glownego nurtu. Fakt, iz trickste-
rzy przetrwali transformacj¢ kultur indianskich z tradycji ustnej
na pisang, pokazuje ich wage w rdzennych kulturach, a takze
umiejetnosci adaptacyjne owych kultur. Chyba najciekawszym
przyktadem wspodlczesnej reinkarnacji tego bohatera sg powie-
$ci Geralda Vizenora (Anishinabee), ktory przedstawia postaci
mieszancow (bohaterow o mieszanym pochodzeniu indiansko-
-anglosaskim) jako uciele$nienie tricksterowej umiejetnosci
przetrwania.

Tricksterzy, ale tez pozostali bohaterowie wspolczesnej li-
teratury indianskiej, w sposob kompulsywny i entuzjastycznie
angazujg si¢ w rytual opowiadania historii (storytelling). Mimo
iz dynamika rytuatu ulegta diametralnym zmianom od czasoéw
przedkolonialnych, snucie opowiesci dla zebranej publicznosci
jest niezmiennie wpisane w rdzenne kultury. Akt opowiadania hi-
storii nigdy nie byt jedynie sposobem rozrywki czy zabawy: kul-
tury ustne, nieposiadajgce pisma, opieraly si¢ na opowiesciach,
aby przekazaé wiedz¢ kulturows i zapewnic jej przetrwanie. Tyl-
ko jesli mtodsze pokolenia zapamigtajg tres¢ opowiesci, wiedza
zostanie utrwalona i przekazana dalej. Dlatego bardowie i ich
opowiesci sg nierozerwanie zwigzani ze stuchaczami; bardowie
maja wptyw na ksztatt i zakonczenie historii, czgsto wzbogacaja
zaslyszane opowiesci, kwestionujg przytaczane wersje lub wpro-



12 Joanna Ziarkowska, Ewa Luczak

wadzaja tworcze zamieszanie poprzez dodawanie dtugich dygre-
sji. Owa dynamika tradycji ustnej jest jedng z najbardziej wyraz-
nych cech wspodlczesnej literatury indianskiej. Zaréwno proza, jak
1 poezja starajg si¢ odda¢ magi¢ zbiorowego aktu ozywiania opo-
wiesci 1 poszukujg najbardziej efektywnych metod przekazania
charakteru literatury ustnej. Kompleksowos$¢ zbiorowej natury
tworczosci, jaka stanowi proces opowiadania historii, jest tez za-
sygnalizowana na poziomie autorstwa i kwestii ,,posiadania” opi-
sywanych tresci. Dobrym przyktadem jest tutaj autobiograficzny
Storyteller Leslie Marmon Silko (Laguna), w ktérym autorka
oprocz rodzinnych zdje¢ i wspomnien umieszcza takze tradycyj-
ne i innowacyjne wersje plemiennych opowiesci. Jak pisze Louis
Owens, Silko jest §$wiadoma problematyczno$ci autorstwa niekto-
rych fragmentow i odwaznie porusza t¢ kwesti¢. Pisarka ,,odrzuca
egocentryczng postawe wspotczesnego autora”, pisze Owens, ,,na
rzecz czego$, co mogtoby by¢ nazwane kulturowo okreslong hete-
roglosja, w ktorej tekst Silko jest bardziej przekaznikiem niz zré6-
dtem glosow i znaczen™. Przyktad Storyteller i wspomnianych tu
dylematow pokazuje tez wagge tradycji ustnej i jej dynamiki dla
pisarzy indianskich, ktorzy chcag zbudowac dyskursywny pomost
pomigdzy tym, co kiedys$ istniato jako ustna historia, a tekstem
czerpigcym z zachodniej tradycji literackie;j.

Okazujac wrazliwos$ci dla tradycji plemiennych, wspotczesni
pisarze indianscy usitujg tez rozprawic si¢ z wszechobecnymi ste-
reotypami Indian istniejagcymi w kulturze popularnej. Ow obszer-
ny 1 wydajacy sie nie mie¢ konca projekt inspirowany jest niezwy-
kle duza liczba uproszczonych przedstawien kultur indianskich,
ktore z powodu swej popularnosci w sposob znaczacy ksztattuja
masowe wyobrazenia o Indianach. Poczynajac od pierwszych do-
niesien o Nowym Swiecie zawartych w listach Krzysztofa Kolum-
ba, przez obrazy bezlitosnych Indian w kulturze kolonialnej, po
westerny 1 disnejowskg Pocahontas, Indianin w kulturze popular-
nej przypisany jest do dwoch podstawowych emploi: to krwiozer-
czy i okrutny wojownik, ktoéry musi zosta¢ unicestwiony w imi¢
postepu i chrzesdcijanskich wartosci, albo szlachetny, zyjacy
w symbiozie z naturg czlowiek, ktérego kultura, obca i egzotycz-

6 Owens, Other Destinies, s. 169.
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na, moze sta¢ si¢ obiektem pozadania. Stereotypy te, powielane
i dystrybuowane bez konca, pozostajg niestety waznym zroédtem
wyobrazen o indianskich kulturach, dlatego dla wielu pisarzy ich
demitologizacja i neutralizacja jest niezwykle wazna. Wirtuozem
tego procesu pozostaje Sherman Alexie, ktorego powiesci 1 opo-
wiadania poprzez parodi¢ i czarny humor obnazaja mechanizmy
kulturowej dyskryminacji Indian. Alexie inicjuje dialog ze stereo-
typami, a poniewaz potrafi obnazy¢ ich ideologiczne cele, anga-
zuje czytelnika w odzyskiwanie wiadzy nad wizerunkiem rdzen-
nych plemion. Ciekawym aspektem powiesci Alexiego, a takze
innych autoréw, jest usytuowanie akcji we wspotczesnym miescie,
co zapewne takze sprzyja burzeniu jednego z najsilniejszych ste-
reotypow, jakoby wszyscy Indianie mieszkali w rezerwatach i no-
sili pidoropusze. Wspodtczesna literatura indianska to szacunek do
tradycji i kultury, ale w nowoczesnym wydaniu ze wspotczesnymi
rekwizytami i cz¢sto z humorem i przymruzeniem oka — a wigc
pidropusz tez si¢ znajdzie.

**kx

Oddajemy w rece czytelnikow tom serii Mistrzowie literatury
amerykanskiej, poswigcony wspodlczesnej literaturze indianskiej.
Prezentujemy tworczo$¢ pigciu pisarzy: N. Scotta Momadaya,
Leslie Marmon Silko, Louise Erdrich, Shermana Alexiego oraz
Geralda Vizenora. Powiesci Momadaya i Erdrich sg juz znane
polskiemu czytelnikowi; pozostale ciagle czekaja na przetluma-
czenie. Patrzac na niezwykla popularno§¢ Shermana Alexiego,
takze wsrod polskich studentdéw literatury amerykanskiej, i obec-
no$¢ indianskich pisarzy na francuskich i niemieckich rynkach
wydawniczych, mozna przypuszczaé, ze beda one dostepne po
polsku. Zaproponowany wybor jest oczywiScie arbitralny, lecz,
naszym zdaniem, do§¢ wiernie obrazuje ksztatt i kierunek roz-
woju wspotczesnej literatury pisanej przez Indian. Omawiani
autorzy reprezentujg rozne style, techniki i zainteresowania, lecz
wszystkich taczy maestria w wykorzystaniu gatunku powiesci do
ukazania bogactwa, historii i dynamiki kultur indianskich. Dobor
ten ukazuje tez histori¢ rozwoju literatury indianskiej oraz kie-
runki, w jakich ona podaza. Z jednej strony prezentowani pisarze
nalezg do klasyki literatury etnicznej, z drugiej sg przyktadem na
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to, jak literatura indianska podwaza przyjety kanon i nawigzuje
z nim dialog.

Pisarze i ich tworczo$¢ sg zaprezentowani w porzadku chrono-
logicznym, aby tatwiej byto §ledzi¢ ewolucje tematow, wyborow
narracyjnych i tre$ci ideologicznych. Zgodnie z przyjeta prakty-
ka w studiach nad kulturami indianskimi nie zapominamy wspo-
mnie¢, z jakiego plemienia (lub plemion) dany autor pochodzi. Pa-
migtajmy, iz sam termin ,,Indianin” jest nacechowany historycznie
1, co wazniejsze, zupetnie nie uwzglednia istotnych i oczywistych
réznic miedzy plemionami. Spotecznosci indianskie, jak to zostato
wspomniane, to przede wszystkim réznorodnos$é, a dopiero na dru-
gim miejscu grupa zjednoczona w celu walki z dyskryminacja i ra-
sizmem. Zasygnalizowana w nawiasach przynalezno$¢ plemienna
jest podana w jezykach indianskich (jesli taka wersja istnieje) lub
angielskim. Decyzja ta jest podyktowana faktem, iz po pierwsze,
nie wszystkie nazwy zostaly przettumaczone na jezyk polski, a po
drugie, wiele z nich w wersji polskiej kojarzy si¢ z powiesciami dla
dzieci i mlodziezy (np. Czarne Stopy Seweryny Szmaglewskiej),
co nieuchronnie oddala je od ich pierwotnego znaczenia.

Pierwsza sekcja tomu poswiecona jest przetomowej powiesci
N. Scotta Momadaya Dom utkany ze switu. Polskie ttumaczenie
zostato opublikowane w 1977 roku. W swojej analizie Marek Pa-
ryz zwraca uwage na najwazniejsze aspekty powiesci, ktore okaza
si¢ kluczowe dla rozwoju powiesci indianskiej. Bohaterem opo-
wiedci jest mlody Indianin, weteran wojenny, ktory wraca z woj-
ska do rezerwatu i nie potrafi odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywisto-
$ci. Paryz wnikliwie analizuje sytuacje bohatera, jego poczucie
niedopasowania i bycia innym, w konteks$cie kultury indianskie;j,
a takze tej, z ktorej wlasnie powrdcit, czyli amerykanskiej. Wy-
jasnienie stanu bohatera nie nalezy do tatwych 1 nie zamyka si¢
w prostych rozwigzaniach. W dalszej czesci artykutu autor opisu-
je kolejny wazny tekst Momadaya, autobiograficzne /miona. Jest
to tekst niezwykty, w ktorym historia rodzinna miesza si¢ z mi-
tyczna, a tozsamos¢ indianska jest czyms, co zostaje wymyslone,
wys$nione, wymarzone. Momaday pisze o swojej rodzinie, a takze
o tym, co oznacza zycie na granicy dwoch kultur i jezykow. Jest
to wiec opowies¢ o tozsamosci i jej ksztalttowaniu jako procesie
nierozerwalnie zwigzanym z miejscem i przeszioscia.
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Kolejna sekcja poswigcona jest Leslie Marmon Silko, kto-
ra nawigzuje do tworczosci Momadaya, ale tez wyznacza nowe
$ciezki i proponuje nowe spojrzenie na sytuacj¢ Indian w XX wie-
ku. Gabriela Jelenska w eseju po§wieconym debiutanckiej powie-
sci Silko Ceremony nawigzuje do interpretacji powiesci Christo-
phera Teutona, w ktérej podréz duchowa glownego bohatera jest
poréwnana do procesu zdrowienia. Bohater Silko, tak jak bohater
Momadaya, jest weteranem wojennym, ktory powraca do domu,
i tak samo nie potrafi identyfikowac si¢ ze swoja spotecznoscia.
Jego dezintegracja dotyczy wielu pozioméw: jezykowego, ducho-
wego i cielesnego. Aby wyzdrowie¢, me¢zczyzna musi odnalezé
swoje miejsce w przyrodzie, ale tez we wspolczesnym Swiecie,
gdyz zdaniem Silko, kulturowe przetrwanie jest zalezne od za-
akceptowania zmieniajacego si¢ $wiata. Wspominany wczes$niej
Storyteller jest tematem analizy Joanny Ziarkowskiej, ktora po-
kazuje, w jaki sposob Silko taczy stowo i1 obraz w swoim hotdzie
dla plemiennych bardow. Obalajgc jeden ze stereotypow, méwigcy
o tym, ze Indianie bojg si¢ aparatu fotograficznego, Silko wpro-
wadza zdjgcia swojej rodziny, sasiadow i krajobrazow Laguna
Pueblo jako rownolegle do tekstu medium opowiesci. Fotogra-
fia to alternatywna wersja spisanej historii i tylko obie techniki
opowiadania, stowo i obraz, oddadza dynamike zmieniajacej si¢
rzeczywistosci. W ostatnim eseju tego podrozdziatu, poswieco-
nym monumentalnej powiesci Almanac of the Dead, Ziarkowska
przedstawia Silko jako autorke radykalnego dyskursu, nawotu-
jacego do migdzyplemiennej rewolucji, ktéra zatrzyma triumf
kolonializmu i kapitalizmu. Opisujac biedg, przemoc i rasizm,
Almanac jest tekstem niezmiernie pesymistycznym, ale poprzez
ukazanie podobienstw pomig¢dzy réznymi uciemi¢zonymi ludami
udaje mu si¢ wytworzy¢ strefe porozumienia i wspotpracy, kto-
rych tradycja, zdaniem Silko, sigga setek lat wstecz.

Louise Erdrich (Ojibwe), pisarka dobrze znana polskiemu
czytelnikowi, jest bohaterka kolejnego podrozdziatu. Erdrich
zastyneta jako autorka serii powiesci majagcych wspdlne miejsce
akcji oraz bohateréw. Seria rozpoczyna si¢ Lekami na mitosé,
ktoére sa tez tematem analizy Jadwigi Maszewskiej. Leki na mi-
tos¢ to powies¢ wielowatkowa, fragmentaryczna i nieposiadajaca
jednego gtownego bohatera. Oprocz wirtuozerii narracyjnej Ma-
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szewska zwraca uwage na sposob, w jaki Erdrich buduje obraz
niezwykle zréznicowanej, nierzadko sktoéconej spotecznosci in-
dianskiej. Bohaterowie Erdrich poszukuja mito$ci, szczescia, ale
tez odpowiedzi na pytanie, co oznacza bycie Indianinem w kon-
teks$cie dwudziestowiecznego rezerwatu. Powies¢ jest opowiescia
o indianskosci, ale tez, w szerszym wymiarze, o uczuciach, czto-
wieczenstwie 1 godnosci. W kolejnym eseju Barbara Leftih ana-
lizuje Tracks, nastepng w serii powiesc, ktorej akcja cofa si¢ do
XIX wieku. Odnoszac si¢ do historii plemienia Ojibwe, Erdrich
dotacza do dyskusji na temat ksztattu, mozliwosci 1 ograniczen
powiesci historycznej, ktora odtwarza wydarzenie znane glow-
nie z perspektywy ,,zwyciezcy”, czyli biatego cztowieka. Leftih
identyfikuje strategie uzyte przez pisark¢ w historycznej rekon-
strukcji jako postmodernistyczne i pokazuje, jak ciekawy tworzg
mariaz z projektem odzyskania prawa do prezentowania historii,
podjetym w drugiej potowie XX wieku przez pisarzy zwigzanych
ze studiami etnicznymi, gender czy feminizmem. Kolejna czgscia
podrozdziatu jest esej Ewy Luczak o Klubie spiewajgcych rzezni-
kow, znanym polskiemu czytelnikowi. Ta niezwykle barwna opo-
wiesé, eksplorujgca niemieckie korzenie autorki, jest tutaj uka-
zana jako doskonaty przyktad na to, jak dynamicznie moze by¢
rozumiana wielokulturowos¢. Odrzucajac postawe nostalgiczng
czy wrecz nutg tragizmu w opisywaniu sytuacji grup marginali-
zowanych, Erdrich, zdaniem Luczak, opiera si¢ gtdéwnie na ironii,
aby ukaza¢ migdzykulturowe relacje tworzace si¢ w kontekscie
zmieniajacej si¢ demografii Stanéw Zjednoczonych na poczatku
XX wieku. Luczak zauwaza tez pewng naiwno$¢ wizji Erdrich,
w ktorej fundamentem wspotistnienia wielonarodowych spo-
tecznosci jest szeroko rozumiana solidarnos¢, obrazowo oddana
w motywie wielogtosowego (a wiec 1 wielokulturowego) choru.
Analiza Julii Fiedorczuk proponuje spojrzenie na inng dziedzing
tworczosci Erdrich, a mianowicie jej poezje. Czytajac wnikliwie
tom Baptism of Desire, Fiedorczuk §ledzi rozwoj specyficznej
teologii, opartej na interseksualno$ci, $wiadczacej o znakomitej
znajomosci poetyckiej tradycji, a jednocze$nie wprowadzajacej
elementy indianskiej kultury. Duchowos$¢ w wierszach Erdrich to
odniesienia do teologii chrzescijanskiej, ale niewykluczajacej in-
nych form odczuwania zwigzku z bogiem. Religijnos$¢ u Erdrich
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nie jest wigziona w sztywnych ramach, lecz dynamiczna i oparta
na wielokulturowych relacjach.

Kolejny podrozdziat jest poswigcony Shermanowi Alexiemu,
niekwestionowanemu liderowi literatury indianskiej. Jego debiu-
tancka powies$¢ o indianskiej grupie rockowej, Reservation Blues,
jest tematem analizy Jozefa Jaskulskiego. Jest to niewatpliwie jed-
na z najpopularniejszych powiesci Alexiego, nasycona charakte-
rystyczng ironig przemieszang z czarnym humorem, ktora stanie
si¢ znakiem rozpoznawczym autora. W swojej analizie Jaskulski
odnosi si¢ do problemu zawlaszczenia kultury indianskiej oraz
jej uprzedmiotowienia i sptycenia. Kultura indianska wraz z jej
stereotypowo ujetymi atrybutami — duchowo$cig, stoicyzmem,
atrakcyjnoscig fizyczng — zostaje zamieniona w produkt, ktory po
odpowiedniej akcji promocyjnej jest sprzedawany z zyskiem. Ja-
skulski pokazuje zto$¢ Alexiego zwigzang z uprzedmiotowieniem
kultury, ale tez upodleniem samych Indian, ktorzy moga egzysto-
wac w biatym $wiecie tylko na $cisle okreslonych (przez biatych)
zasadach. Joanna Durczak natomiast zajmuje si¢ zdecydowanie
mniej popularng 1 gorzej przyjeta powiescig Indian Killer. Brak
entuzjastycznego przyjecia nie oznacza, ze powiesc jest niecieka-
wa: wrecz przeciwnie, jej uwiktanie w tematyke rasizmu, niena-
wisci 1 przemocy sprawia, ze jest to tekst mroczny, ale tez odwaz-
ny w gescie stawiania niewygodnych i politycznie niepoprawnych
pytan. Tytutowy Indian Killer (indianski zabojca, ale by¢ moze
zabdjca Indian) nawiedza Seattle, zabija bialych me¢zczyzn i po-
zostawia ptasie pioéro. Kim jest? Durczak brawurowo pokazuje
mechanizm narodzin i funkcjonowania nienawisci rasowe;j.

Koncowa sekcja poswigcona jest tworczosci Geralda Vizeno-
ra, ktory jako chyba jedyny pisarz indianski pokusit si¢ o stwo-
rzenie jezyka krytycznego dla literatury i kultury indianskiej.
Ewelina Banka podejmuje si¢ trudnego zadnia przyblizenia czy-
telnikowi powiesci Dead Voices. Tekst ten jest strukturalnie 1 te-
matycznie oparty na tradycji i historii plemienia Ojibwe, a przed-
stawiona w nim rzeczywisto$¢ to zlepek tradycyjnych wierzen
i wspotczesnego kontekstu. Gtowny bohater, biaty profesor uni-
wersytecki, zostaje uwiklany w tradycyjna gre, w ktorej kazdego
dnia przyjmuje posta¢ innego zwierz¢cia. Seria przygod i zabaw-
nych sytuacji to przewrotny komentarz na temat przejscia, zda-
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niem Vizenora, jak najbardziej mozliwego, od stowa méwionego
do pisanego. To takze, jak podkresla Banka, wspanialy komentarz
na temat wspotczesnych miejskich Indian. Esej zamykajacy zbior,
autorstwa Zuzanny Ladygi, sytuuje Vizenora w konwencji teorii
postmodernistycznej. Ladyga w jasny i przejrzysty sposob wyjas-
nia, jak i dlaczego Vizenor nawigzuje do przetomowych twier-
dzen takich mysélicieli, jak Jean Baudrillard czy Jacques Derrida.
Zaprezentowane powiesci nie wyczerpujg tematyki innowa-
cyjnosci 1 oryginalnosci indianskiej literatury, bogactwa jej me-
todologii i tematyki. Wielu mtodych pisarzy debiutujacych pod
koniec XX i na poczatku XXI wieku, takich jak LeAnne Howe
(Choctaw), Frances Washburn (Lakota/Anishinabe), Stephen Gra-
ham Jones (Blackfeet) czy Eric Gansworth (Iroquoi), nie zostato
uwzglednionych w zbiorze, ale nalezy pamigtac, ze ich tworczo$¢
na nowo definiuje ramy indianskosci, wytycza nowe szlaki lite-
rackie i odkrywa alternatywne metody kwestionowania dyskursu
regulujacego obecno$¢ Indian na scenie kulturowej i polityczne;.
Nasz tom jest drogowskazem na drodze ku lepszemu zrozumieniu
i docenieniu literatury indianskiej i zaproszeniem czytelnika do
wystuchania historii, ktore opowiadane sg od setek lat.



N. Scott Momaday (ur. 1934)

Momaday, wlasciwie Navarro Scott Mammedatty, urodzit si¢
27 lutego 1934 roku w Szpitalu Indian Kiowa i Comanche w Law-
ton w stanie Oklahoma jako syn Ala Mammedatty’ego i Natachee
Scott. Niedtugo potem jego rodzina zmienita nazwisko na Mo-
maday. Ojciec Momadaya miat Kiowa oraz francusko-kanadyj-
sko-meksykanskie korzenie, natomiast prababka Natachee Scott
pochodzita z plemienia Cherokee. Jako dziecko Momaday czg-
sto zmienial miejsce zamieszkania z powodu zmian pracy jego
rodzicow.

W 1958 roku Momaday otrzymat licencjat z nauk politycz-
nych na University of New Mexico, a jedng z jego dodatkowych
specjalizacji byta literatura. Nast¢pnie zdobyt prestizowe stypen-
dium na Stanford University, gdzie zostal studentem programu
creative writing. Tam zdoby! tytut magistra, a w 1963 roku stopien
doktora. W trakcie dtugiej kariery akademickiej wyktadat m.in.
na uniwersytetach w Stanford, Berkeley 1 University of Arizona.

W 1967 roku zadebiutowat jako pisarz tomem The Journey
of Tai-me, w ktorym znalazty si¢ historie opowiedziane mu przez
starszych czlonkow plemienia Kiowa. Przetom w karierze przy-
szedt juz rok pdzniej, kiedy Momaday opublikowat Dom utkany
ze Switu (House Made of Dawn), za ktory otrzymat prestizowa na-
grode Pulitzera. Byl pierwszym indianskim pisarzem uhonorowa-
nym tg nagroda, a niezwykte uznanie dla powiesci zainicjowato
ogblnonarodowe zainteresowanie literaturg indianska. Dom utka-
ny ze Switu rozgrywa si¢ w osadzie Walatowa, bedacej odwzoro-
waniem Jemez Pueblo w Nowym Meksyku, ktére Momaday znat
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z dziecinstwa. Powie$¢ taczy w sobie skomplikowane moderni-
styczne techniki narracyjne i inspiracje indianskg tradycjg ustna.

Po sukcesie swojej debiutanckiej powiesci Momaday opubli-
kowat The Way to Rainy Mountain, autobiograficzny tekst zawie-
rajacy ilustracje jego ojca. Ksigzka ta jest kolazem esejow, wier-
szy, mitéw, opiséw historycznych i prywatnych anegdot, ktore
odnoszg si¢ do rodziny autora i kultury plemienia Kiowa.

W 1976 roku Momaday zadebiutowat jako poeta tomikiem
Angle of Geese, a pozytywne przyjecie zbioru zaowocowato dwo-
ma kolejnymi, The Gourd Dancer i The Colors. W 1977 roku
Momaday powrocit do formy autobiograficznej, publikujac kolej-
ny wazny tekst, The Names. Jest to autobiografia opowiadajaca
o czasach dziecinstwa i dokumentujgca losy rodzicow Momadaya
oraz czynniki wptywajace na ksztaltowanie si¢ ich indianskich
tozsamosci.

W latach siedemdziesiatych Momaday zaczat eksperymento-
wac na polu malarstwa, a kiedy nie zajmowat si¢ pisaniem, wy-
ktadat na amerykanskich uczelniach. Jego pierwsza wystawa zor-
ganizowana w Galerii University of North Dakota w 1979 roku
zawierala seri¢ obrazow przedstawiajacych indianskie tarcze wo-
jenne.

W 1989 roku Momaday opublikowat swojg druga powiesé,
The Ancient Child. Bohaterem jest wychowany przez biatego ojca
indianski malarz, Locke Setman, ktéry musi zmierzy¢ si¢ ze swo-
ja dwukulturowg tozsamoscia. Inne pdzniejsze publikacje to mig-
dzy innymi tom opowiadan In the Presence of the Sun (1992) oraz
zbior ilustracji i wierszy In the Bear’s House (1999).

Obecnie Momaday mieszka w Tucson, w Arizonie, z zong
Barbarg Glenn Momaday.



Marek Paryz

N. Scott Momaday:
innos¢ jako dramat i szansa

W jednym z wywiadoéw N. Scott Momaday, wielce utytutowa-
ny i zastuzony pisarz z kregu amerykanskich Indian, podchwycit
mys$l rozmoéwcy, iz jego rola jako tworcy o korzeniach etnicznych
polega na posredniczeniu miedzy kulturami®. Nie dziwi, ze taka
perspektywa spodobata si¢ Momadayowi, bo w jego biografii znaj-
dziemy fakty predestynujace go do funkcji artysty-posrednika,
dzialajacego na styku kultur, ktorych wspdlne dzieje naznaczone
sa silnymi antagonizmami. Przypadek tego pisarza pokazuje, ze
we wspotczesnych Stanach Zjednoczonych stosunki migdzy bia-
tymi i Indianami sa bardziej zlozone i wieloznaczne, niz sugeruje
to uwarunkowany historycznie postkolonialny schemat myslenia
o ucisnionych rdzennych mieszkancach Ameryki. Utwory literac-
kie, wypowiedzi w wywiadach i dzialania publiczne Momadaya
wyrazaja gleboka fascynacje i wielki szacunek dla tradycji ple-
miennej — chociaz nalezatoby mowié raczej o tradycjach w liczbie
mnogiej, bowiem pisarz poznat indianskie dziedzictwo réznych
miejsc Ameryki. Z drugiej strony Momaday skorzystat z szans,
jakie stworzyl Indianom amerykanski system, zwlaszcza w edu-
kacji. Totez wydaje si¢ stroni¢ od radykalizmu, a jezyk postrzega
jako niezwykte tworzywo artystyczne, nie ideologiczny orez. Jak

! Daniele Fiorentino, N. Scott Momaday, ,,The American Indian Writer as
a Cultural Broker: An Interview with N. Scott Momaday”, Studies in American
Indian Literature, Series 2, 8.4, European Writings on Native American Litera-
ture (Winter 1996), s. 67.
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sam powiedziat, stowa sg dlan ,,instrumentami nieskonczonych
mozliwo$ci™.

Niniejszy artykul omawia dwie ksigzki Momadaya wyda-
ne w Polsce: Dom utkany ze $witu | Imiona. Roznig si¢ one pod
wzgledem gatunkowym — pierwsza to fikcja, a druga to auto-
biografia — ale zarazem ciekawie si¢ uzupeliniajg. Ich wspdlnym
tematem jest innos$¢, opisana najpierw na przyktadzie wymy-
slonego bohatera, a potem samego autora. /miona uwypuklaja
niuanse innosci, a do§wiadczenie to w Domu utkanym ze switu
zasadniczo okres$la dramatyczng sytuacje bohatera. W utworze
autobiograficznym natomiast inno$¢ jawi si¢ jako stan w pew-
nym sensie odziedziczony, niezalezny od osoby, ktorej dotyka.
Z takim stanem nalezy si¢ zmierzy¢ i sprobowac dostrzec w nim
konstruktywne implikacje.

**k*k

Nie jest przypadkiem, ze Dom utkany ze switu okazat si¢ dzie-
tem przetomowym nie tylko w karierze Momadaya, ale tez w roz-
woju dwudziestowiecznej literatury Indian amerykanskich, albo-
wiem pisarz umiejetnie taczy w tej powiesci tradycyjne narracje
indianskie z nowoczesnymi formami, ktoére wyrosty z zachodniej
tradycji literackiej. W alienacji gtéwnego bohatera widzi uniwer-
salne sensy, dotyczace nie tylko spotecznych i historycznych, ale
tez psychologicznych uwarunkowan wyobcowania. By¢ moze taki
wlasnie utwor, umozliwiajacy bialym czytelnikom odniesienie
si¢ do form i motywow znajomych w $wietle ich wlasnej trady-
¢ji narracyjnej, byt potrzebny, by wprowadzi¢ pisarstwo Indian
do glownego nurtu literatury amerykanskiej. Przyczynita si¢ do
tego znaczgco nagroda Pulitzera przyznana Momadayowi za Dom
utkany ze switu. Akademiccy znawcy tematu nierzadko widzg
w tym wydarzeniu poczatek nowej literackiej epoki. Jadwiga Ma-
szewska pisze: ,,0d 1969 roku trwa rozkwit tworczoSci literackiej
amerykanskich autorow pochodzenia indianskiego. Piszac o tym
dynamicznie rozwijajacym si¢ procesie, wielu krytykoéw uzywa

2 Ibidem. Wszystkie cytaty z opracowan anglojezycznych w przekladzie
autora artykutu.
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stowa ‘renesans’. Jego poczatkiem bylo przyznanie [...] Pulitzera
[...] N. Scottowi Momadayowi™®.

Ranga dzieta literackiego nie wynika li tylko z jego walorow
artystycznych, ale jest uwarunkowana przez rozmaite czynniki
nieliterackie czy raczej okotoliterackie, zwigzane z polityka wy-
dawniczg, stanem krytyki, praktykami edukacyjnymi, systemem
nagrod; stowem, chodzi o instytucjonalizacje literatury. Przed
Momadayem byli wszak autorzy indianscy piszacy po angielsku,
ale w najlepszym razie funkcjonowali na obrzezach instytucjo-
nalnego systemu literatury amerykanskiej, totez ich ksigzki nie
trafiaty do kanonu. Ten stan rzeczy zmienit si¢ po Pulitzerze Mo-
madaya, gdy pisarze indianscy zaczeli powaznie mysle¢ o tym,
jak wyjs¢ z niszy i zaistnie¢ na szerszym rynku literackim, a wy-
dawcy, krytycy i akademiccy literaturoznawcy przyglada¢ im sie
7 rosngca uwaga, co z kolei przetozylo si¢ na inicjatywy wydaw-
nicze i naukowe zwigzane z literaturg i kulturg Indian. Patent au-
tora Domu utkanego ze Switu na powies¢, ktora przemowita do
anglosaskich odbiorcéw, polegat na zestrojeniu tresci dotyczacych
specyficznej kultury z nieszablonowg forma powiesciows o ko-
rzeniach modernistycznych. Kenneth M. Roemer znamiennie
opisuje wykorzystane przez Momadaya stylistyczne warianty:
,»styl bywa bezposredni jak u Hemingwaya, gesty jak u Joyce’a
albo wybrzmiewa niczym pie$ni Indian Navajo™. W niektorych
czesciach ksigzki Momaday zachowal tradycyjny ksztatt indian-
skiego przekazu stownego, ale ten rodzaj przekazu nie dominuje
w calej strukturze tekstu, co skutkuje stonowaniem efektu obco-
$ci albo inaczej — egzotyczno$ci. Swoista rownowaga przejawia
si¢ rowniez w kreacji gtownego bohatera, ktory nalezy do grupy
etnicznej, ale boryka si¢ z dylematami dotyczacymi nie tylko In-
dian, bez wzgledu na to, jak dojmujaco je oni przezywali.

8 Jadwiga Maszewska, ,,Wspotczesna amerykanska proza etniczna”, [w:] Hi-
storia literatury amerykanskiej XX wieku, t. 2, red. Agnieszka Salska (Krakow:
Universitas, 2003), s. 634.

4 Kenneth M. Roemer, ,N. Scott Momaday (Kiowa) b. 1943, [w:] The
Heath Anthology of American Literature, t. 2, red. Paul Lauter i in. (Lexington,
Massachusetts — Toronto: D. C. Heath and Company, 1994), s. 2722.



