Dominika Wyrzykiewicz
Uniwersytet Warszawski, Warszawa

»ZapoSredniczenie” i ,,spoznienie” —
O interdyscyplinarnych zmaganiach
z pamiecia w tworczosci Mirostawa Batki

Kto zrodzony, musi zging¢
W czasu toni, nie przeszkodzi
Nawet storice zatraceniu...
Michal Aniol Buonarotti

»Meditation” and ,delay” - Interdisciplinary struggle with memory
in Miroslaw Balka’s work

The main assumption of presented article is dwelling on the term of
memory and ways of presenting the past in modern culture on the ex-
ample of the work of a painter Miroslaw Balka. The artist is character-
ized by a visual acuity of phenomena surrounding him and a special
concentration on the other man with all aspects of his life as well as
awareness of the past, his own biography and the artistic work. Time
and history influence his work and are shaping their form.

»Vermittlung” und ,Verspitung” - Interdisziplindres Ringen mit
Gedichtnis im Werk von Mirostaw Batka

In dem vorliegenden Beitrag konzentriert sich die Autorin auf die
Gegenwartskunst, deren Thema das Erinnern ist. Am Beispiel der
kiinstlerischen Téatigkeit von Mirostaw Batka wird nicht nur die me-
diale Vielfaltigkeit der zeitgendssischen Kunst aufgezeigt, sondern viel-
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mehr eine sich in der Kunst abzeichnende Tendenz, sich analytisch mit
der (Re)Konstruktion von Erinnerung und Geschichte zu befassen und
eine solche Kunstpraxis mit dem Schlagwort ’Spurensicherung’ zu eti-
kettieren.
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Wstep

Zalozeniem niniejszego artykulu jest pochylenie si¢ nad poje-
ciem pamieci oraz sposobami ukazywania przeszlosci w kulturze
wspolczesnej na przykladzie twdrczosci artysty plastyka Mirostawa
Batki. Generalnie przeszlo$¢ wpisana jest w kulture i w jej historie.
Wprawdzie w kulturze wspolczesnej dominuje terazniejszos¢, jed-
nak w ostatnim czasie zaobserwowa¢ mozna réwniez silne, wielokie-
runkowe zainteresowanie przeszloscia i pamiecig, okreslane nawet
jako ,eksplozja pamieci™. Oba trendy wynikaja z podobnych Zrédet
i tendencji, przede wszystkim z rozwoju i dominacji nowych techno-
logii, a co si¢ z tym wiaze, takze nowych mediéw i srodkéw komu-
nikacji. Tempo zmian spolecznych i politycznych we wspoélczesnej
»plynnej nowoczesnosci”?, gdzie konsumpcja ,,zdegradowal[a] trwa-
nie, a awansowal[a] przemijalno$¢™?, wywoluje niepewnos¢. Reakcja
na nig staje si¢ zwrot ku przesztosci, w ktdrej znalez¢ mozna zrédio
wlasnej tozsamosci i oparcie dla niej. Sieganie po przeszto$¢ polega
jednak obecnie na jej wiaczaniu w terazniejszos¢, co rézni badacze

! Elzbieta Tarkowska, Pamiec w kulturze terazniejszosci, [w:] Kultura jako pa-
migc. Posttradycjonalne znaczenie przesztosci, red. Elzbieta Halas, Krakow 2012,
s. 17.

2 Zygmunt Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Warszawa 2011.

3 Zygmunt Bauman, Konsumowanie Zycia, Krakéw 2010, s. 94.
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okreslaja jako ,kompresje czasoprzestrzeni™, ,uwspolcze$nianie
czasu’ czy, jak Zygmunt Bauman, jako czasoprzestrzen ,wiecznego
teraz i wszechobecnego «tutaj»”. Wspominany przez Baumana wie-
lokrotnie syndrom niecierpliwosci charakteryzujacy wspdtczesnego
nienasyconego czltowieka nastawionego na ,to co tu i teraz”, prze-
klada si¢ takze na inne sfery zycia, a co za tym idzie, takze na kulture.
»Pod hastem «kultury terazniejszosci» kryje sie wiec - jak pisze Elz-
bieta Tarkowska — nie tylko dominacja terazniejszo$ci, uwspolczes-
niajacej takze przeszlosc¢ i przysziosé, ale i procesy detemporalizacii,
znajdujace wyraz w strukturze czasu nieciggtego, pokawatkowanego,
sfragmentaryzowanego, sprowadzonego do chwili™.

Pamie¢ zbiorowa - pamie¢ kulturowa

Dla badania powigzan migdzy pamieciag a kulturg odpowiednie
wydaje si¢ zastosowanie pojecia pamieci kulturowej, ktore pozwala
przezwycigzy¢ réznice miedzy pamiecia indywidualng a kolektywna
oraz uwzglednia rézne formy reprezentowania przeszlosci, co w obli-
czu rozwoju nowych medidéw nabiera szczegdlnego znaczenia.
Badania nad pamiecig kulturowg majg bardzo bogatg tradycje
i wiazg si¢ nierozerwalnie z nazwiskiem Jana Assmanna, ktérego
publikacje Pamigé kulturowa oraz Religia i pamieé kulturowa po-
$wigcone zostaly temu zjawisku. Assmann wychodzil z zalozenia,
ze nalezy znalez¢ pojecie bardziej adekwatne niz stosowane dotych-
czas stowo ,tradycja”, ktére nie moze objaé wszystkich mozliwych
form obchodzenia si¢ z przeszloscia. Siegajac do teorii konstrukty-
wistow, badan Halbwachsa oraz socjologéw Bergera i Luckmanna,
zastapil ,tradycje” ,,pamigcig kulturows”, natomiast regularng inter-
akcje, Zywa przeszto$¢ oraz doswiadczenia wspolne dla jednej gene-

* David Harvey, The Condition of Postmodernity. An Enquiry into the Origins of
Cultural Change, Oxford 1989.

5 Michael Young, The Metronomic Society. Natural Rhytmus and Human Time-
tables, Cambridge 1988.

6 Zygmunt Bauman, Smier¢ i niesmiertelnos¢. O wielosci strategii zycia, War-
szawa 1998.

7 Elzbieta Tarkowska, Pamieé w kulturze..., s. 28.



Dominika Wyrzykiewicz 57

racji okredlit mianem ,,pamigci komunikacyjnej/komunikatywne;j”®.
»Iypowa jej odmiang jest pamig¢ pokoleniowa. Grupa spoleczna zy-
skuje ja w procesie historycznym; pamiec¢ ta powstaje w czasie i prze-
mija wraz z nim, a dokfadniej rzecz biorac — wraz z cztonkami grupy,
czyli nosicielami pamigci™. Pamig¢ komunikacyjna/komunikatywna
jest zatem ksztaltowana przez dane pokolenie i jego doswiadczenia
spoleczno-polityczne oraz historyczne'. Wraz z odej$ciem danego
pokolenia powstaje pewnego rodzaju luka, co nie oznacza jednak
utraty tozsamosci zbiorowej, ta jest bowiem podtrzymywana i ksztat-
towana przez pamie¢¢ kulturowa!'.

Sformulowana przez Stefana Czarnowskiego definicja kultury
jako ,twdrczego i przetwodrczego wysitku niezliczonych pokolen™?
odwotluje sie do przeszlosci, ktéra zdaniem badacza nie musi by¢ wy-
razana tylko w postaci historii’’. Wedlug Andrzeja Szpocinskiego
»pamiecia zbiorows jest to, co pozostaje z przeszlosci w przezyciach
czlonkéw grupy lub co czynig oni ze swoja przeszloécia — zbiér wspo-
mnien o zdarzeniach (rzeczywistych lub zmyslonych), przezytych
bezposrednio lub takich, o ktérych wiedza przekazywana jest z po-
kolenia na pokolenie w tradycji ustnej, pisanej oraz za posrednic-
twem kanaléw informacyjnych™*. We wspélczesnym medialnym
$wiecie takze pamig¢ podlega medializacji, a przeszlos¢ z tego po-
wodu ulega sptyceniu®.

$ Jan Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsa-
mos¢ w cywilizacjach starozytnych, ttum. Anna Kryczynska-Pham, Warszawa 2008,
s. 50.

° Tamze, s. 66.

1 Wiecej na ten temat zob. Karl Mannheim, Essays on Sociology of Knowledge,
New York 1952.

1! Kaja Kazimierska, Wspélczesna pamiec komunikacyjna i kulturowa. Refleksja
inspirowana koncepcjg Jana Assmana, [w:] Kultura jako pamigé. Posttradycjonalne
znaczenie przesztosci, red. Elzbieta Halas, Krakow 2012, s. 47.

12 Stefan Czarnowski, Kultura, Warszawa 1956, s. 13.

13 Tamze.

4 Andrzej Szpocinski, Formy przeszlosci a komunikacja spoleczna, [w:] Andrzej
Szpocinski, Piotr Kwiatkowski, Przesztos¢ jako przedmiot przekazu, Warszawa 2006,
s. 27.

15 Bartosz Korzeniewski, Transformacja pamigci. Przewartosciowania w pamie-
ci przesztosci a wybrane aspekty funkcjonowania dyskursu publicznego o przesztosci
w Polsce po roku 1989, Poznan 2010.
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Przeszlo$¢ mozna uobecniaé na wiele sposobéw, w réznych for-
mach i w kazdej dziedzinie kultury. Dla wspoélczesnego widza kultury
popularnej, ktéry chce przede wszystkim dotkna¢ i doswiadczy¢,
liczy si¢ widowiskowos$¢. W jego relacji z przeszloscia, jak dowodzi
Andrzej Szpocinski, gléwna role odgrywaja zmysly, a nie intelekt's.
Warunkiem sine qua non staje si¢ wiec interaktywno$¢ przeszlosci.

»Zaposredniczenie” i ,sp6znienie”

Pamig¢, przeszlosc¢ i historia — te kwestie zwigzane sg nierozerwalnie
z dzialalnoscia i twdrczoscig artysty rzezbiarza Mirostawa Balki.

Jego prace trudno jest zaszeregowac i uja¢ w sztywne ramy,
o czym $wiadczy¢ moze fakt, Ze stanowia one przedmiot zaintere-
sowan badawczych socjologow, politologdw, krytykéw sztuki, kul-
turoznawcow, etykow czy teologéw. Mirostaw Batka odznacza sig
ostro$cig widzenia otaczajacych go zjawisk oraz szczegolng kon-
centracjg na drugim czlowieku ze wszystkimi aspektami jego zycia,
jak réwniez $wiadomoscia przesziosci, wlasnej biografii i tworczo-
$ci. Niezwykle istotne staje si¢ w tym kontekscie interdyscyplinarne
doswiadczanie czasu, historii, jej $ladow we wspdlczesnej rzeczywi-
stosci. Czas i historia wplywaja na jego dzieta i ksztaltuja ich forme.

W tytule niniejszych rozwazan, stanowigcych jedynie prébe ana-
lizy interdyscyplinarnych zmagan z przesztoscia w tworczosci Mi-
rostawa Balki, uzylam poje¢ ,zaposredniczenie” i ,spoznienie”,
ktére, moim zdaniem, precyzyjnie oddajg sens tworzonych przez
niego dziel. Okreslenia te pojawily sie w ksiazce Bauman/Batka, opu-
blikowanej w 2013 roku jako poklosie rozmowy Mirostawa Batki
z prof. Zygmuntem Baumanem, przeprowadzonej w sierpniu 2011
roku z inicjatywy Narodowego Centrum Kultury. Jak czytamy w tej
publikacji:

W rozmowie Batki i Baumana szczegélnego sensu nabiera zaposredni-
czenie i spoznienie, zal do siebie i $wiata za lata niewiedzy i niewraz-

16 Andrzej Szpocinski, O wspotczesnej kulturze historycznej Polakéw, [w:] Prze-
miany pamieci spolecznej a teoria kultury, red. Bartosz Korzeniewski, Poznan 2007,
s. 35.
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liwosci, ale i dojrzewanie czy tez dochodzenie do rozpoznania wlasnej
historycznos$ci. Posta¢ artysty staje sie tu w pewnym sensie metoni-
mig pokolenia, ktére odrabia po czesci niezawiniong niewiedze, kté-
re chce wiedzie¢ i by¢ obok, towarzyszy¢, ktore czasami posiada owa
»$wiatloczulo$¢” pozwalajacy batagani¢ w literach, w stowach i w zda-
niach, budowa¢ wlasne uklady i odniesienia do wlasnych skojarzen
i wyobrazen, zazwyczaj mrocznych, pozbawionych komfortu bujania
w oblokach, bardzo przyziemnych, tak bardzo przyziemnych, ze czesto
niemal podziemnych, jakby grobowych".

Impulsem do rozmowy stala si¢ fotografia $ciany z pracowni
Mirostawa Balki, na ktdrej artysta przykleja rozne zdjecia, zestawia-
jac pozornie niepowigzane ze sobg, cho¢ niepokojace obrazy: zdje-
cie agawy przed pawilonem wystawienniczym w Belzcu, stodoty
z Treblinki czy wycinek z gazety przedstawiajacy pawilon z fermy,
na ktorej z powodu epidemii ptasiej grypy zagazowano setki tysiecy
kurczat'®. Nawigzujac do stow Pierre’a Bouleza, Zygmunt Bauman
twierdzi, ze to wlasnie przeksztalcanie tego, co przypadkowe lub
niemozliwe, w to, co naturalne lub konieczne, jest sednem kazdej
kultury i tworzenia'. Forma pracy Mirostawa Balki nasuwa pewne
skojarzenia z metodg dzialalno$ci twdrczej niemieckiego historyka
i teoretyka sztuki Abyego M. Warburga, zyjacego w latach 1866-
1929, ktory na drewnianych tablicach zestawial ze sobg zdjecia dziet
sztuki wykonanych w réznych technikach i réznego pochodzenia.
Analiza ikonograficzna, polegajaca na niekonwencjonalnym faczeniu
dziet sztuki w formie kolazu, stuzyla badaczowi do stworzenia teo-
rii pamieci obrazéw, a w dalszej perspektywie, co podjeli juz kolejni
badacze, pamieci zbiorowej*.

Mirostaw Balka bywa uznawany za przedstawiciela sztuki zaan-
gazowanej w pamig¢ zbiorows, ktéra w jego przypadku ztozona jest
z fragmentow historii wlasnej rodziny. Temat wojny i Holocaustu, po-
dejmowany przez artyste urodzonego kilka lat po wojnie, nie wynika

7 Bauman/Batka, red. Katarzyna Bojarska, Narodowe Centrum Kultury 2013,
s. 13.

'8 Tamze, s. 16-17.

19 Zygmunt Bauman, Roman Kubicki, Anna Zeidler-Janiszewska, Zycie w kontek-
stach. Rozmowy o tym, co za nami, i o tym, co przed nami, Warszawa 2009, s. 94.

2 Markus Fauser, Einfiihrung in die Kulturwissenschaft, Darmstadt 2011, s. 120.



