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Juliusz Chrzastowski

»

Aktorstwo na poczqtku nie ma nic
wspélnego g biatym szalem artysty.

Pochodzi pan ze Swidnicy. Jak zapamietal pan to miasto

z perspektywy dziecka, jakie byly wéwczas dla pana klu-

czowe miejsca?
Moja kochana Swidnica, moje Schweidnitz. Miasto dziecifistwa.
Tutaj chodzilem do szkoly podstawowej i liceum. Wszystkie
pierwsze kroki stawialem na scenie tutejszego pieknego, po-
niemieckiego teatru. Czesto do niego powracam. Obok aktor-
stwa zaczalem tam swoja druga dzialalnos¢. Zaangazowalem
sie¢ w projekt edukacji teatralnej i prowadzitem grupy teatralne.
Najpierw licealne, a potem grupe ztozona z dorostych amato-
réw. Do dzisiaj tam jezdze do mojej Grupy Dorostych ,, Alchemii
Teatralnej”. Robie z nimi spektakle. Znamienne, ze w tej grupie
teatralnej jedna z aktorek jest moja pani polonistka z liceum,
ktéra pierwsza wychwalala mnie méwiac, ze pieknie czytam
wiersze na jezyku polskim [§miech]. To jest dla mnie idealne
podtrzymywanie tej relacji. W ramach ,,Alchemii Teatralne;j”
robie warsztaty. Jak bylo troche lepiej z finansami miasta, to
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organizowano nawet festiwal teatralny ,Czas na Teatr”, ktéry
byt moim pomystem. Czulem si¢ odpowiedzialny, zeby sciagaé
tam wazne spektakle z Krakowa. Stary Teatr by} tam gosciem
dwa razy. Bylismy z Wrogiem ludui Trylogiq. Swidnica to mia-
sto, ktére mnie uksztaltowalo, wiec jest dla mnie wazna i jest
mi bliska. Zawsze sie chwale tym, ze jestem stamtad.

Nawet jak rozmawiam z aktorami czy aktorkami, to méwia,
ze Swidnica to supermiasto. Ma piekny rynek, poniemiecka
architekture, ewangelicki Koscidt Pokoju, wielka gotycka ka-
tedre z wieza. Zawsze mnie to cieszy, ze tak pozytywnie méwi
sie 0 moim miescie.

Jakie wspomnienia jako pierwsze nasuwaja si¢, gdy pomysli

pan o rodzinnym domu (moze wspomnienia pobudza jaki$§

konkretny smak kojarzacy sie z potrawami rodzinnymi lub

charakterystyczny zapach lub konkretny obraz odnoszacy

sie do przestrzeni domowej)?
To byty lata 70. i 80., dosé charakterystyczne, czyli biedne, szare,
ponure PRL. Mieszkalismy w domu troche za miastem, na ulicy
Wroclawskiej, ktéra byla najdtuzsza ulica $widnicka. Zaczynata
sig¢ kolo rynku, a koriczyla na peryferiach. Nasz dom bytjednym
z ostatnich na tej ulicy. To byl dom z ogrodem. Mielismy kury,
wlasne jajka. Jeszcze w latach osiemdziesiatych przyjezdzal
do nas m¢j dziadek z Kamiennej Géry, ktéry pochodzil ze wsi
i miat gospodarski sznyt. On zarazit ogrodnictwem najpierw
mojg mame, a potem mnie. Tym, ze uprawia sie ogréd i prze-
kopuje si¢ ziemie na jesieri, nawozi i sieje na wiosne. Ja sie tego
wszystkiego nauczylem na tej Wroclawskiej. Pasje zwiazana
z ogrodnictwem kontynuuje do dzisiaj, bo tez mieszkam teraz
w domu z ogrodem. Wyniostem z domu oczywiscie mitosé¢ do
zwierzat — zawsze byly przy nas psy i koty. Mielismy kominek,
wiec obecny byt zywy ogier. W dobudéwece stat stét do teni-
sa. Za plotem bylo klasyczne podwérko. Zakladalismy kluby,
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bawilismy sie w chowanego. Chodziliémy na szaber na czere-
$nie w czerwcu i w lipcu. Jezdziliémy rowerami kapa¢ sie na
kamieniolomy. Mielismy dzieciristwo, ktérego na przyklad moi
synowie, ich pokolenie, juz nie zna, tzn. nie zna idei podwérka.
Tego, ze ,wychodzilo si¢ na podwérko” i gralo sie tam w pitke
szmacianke. W lecie siedzialo na kocu i grato w karty albo szlo
na piechote przez cale miasto na basen, a potem dtugo wracalo.
Nie byto komérek, mama co chwile nie dzwonila, tylko wie-
dziala, ze dziecko gdzies jest i krazy w poblizu. Moze czasem
krzykneta: ,dzieci, obiad!”.

Moje dziecinistwo ma jeszcze posmak oczekiwania, bo moj
tato w 1985 roku pojechal do Stanéw Zjednoczonych zarabiaé
pieniadze na tzw. ,emigracje zarobkowa”. Wracal, nacieszyt sie
domem, swoimi synami, zong. Nie mégt sie odnalezé w tej rze-
czywistoéci i jechal tam z powrotem. W zwiazku z tym moje
dziecinstwo to jest etap z tata w domu lub z tata w Ameryce,
ale w gruncie rzeczy ten okres nastoletni pamietam raczej jako
czas z moim mlodszym bratem Adrianem, z mama i dziadkiem.

Do taty pisalo sie dtugie listy. Czasem tato dzwonit o trzeciej
nad ranem i wtedy juz nie moglem zasna¢, bo rozmawialo sie
z nim do 5 rano. W zwiazku z tym, ze tata byt za granica, to
przychodzily od niego paczki. Pamietam, ze bylem bardzo dum-
ny z prezentéw. Tato, wiedzac, ze stucham muzyki, przysytat mi
pierwsze, oryginalne kasety magnetofonowe, a potem plyty CD,
wiec moglem brylowag. Pierwszy w klasie mialem odtwarzacz
na kompakty — wielki magnetofon Panasonica.

Jak radzil sobie pan z tesknota za ojcem?
Oczywiscie, ze tesknilem za tata Januszem, ale wiedzialem, ze
jest gdzie$ hen daleko. Jak mialem siedemnascie lat, poleciatem
do niego pierwszy raz. Potem juz z moja obecna zona, a jeszcze
wtedy dziewczyna, polecieliémy tam do pracy na trzy miesia-
ce. On wrécil do Polski, a nam zostawil swoje mieszkanie na
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Florydzie. Popracowalismy troche z zona, a potem za zarobione
dolary pojechalismy na dwutygodniowa podréz po Florydzie.
Bylismy razem w Miami, Orlando, nad oceanem, nad Zatoka
Meksykanska. Na Cape Canaveral, gdzie startuja loty w kosmos.
Odwiedzilismy tez Disney Worldy, Disneylandy.

Oczarowala czy rozczarowala pana Ameryka?

Mam mieszane uczucia, bo ona oczywiscie mnie oczarowala
przepychem, bo jeszcze tego nie znalem. Pelnymi sklepami,
samochodami, autostradami. Tym, ze wszystko mozesz mie¢
za pieniadze. Z jednej strony napatrzylem sie na luksusowe
apartamenty przebogatych Amerykanéw na Florydzie. Ale
z drugiej strony wracalem z mieszanymi uczuciami, bo zoba-
czylem $wiat strasznie kiczowaty, skomercjalizowany, gdzie
wszystko jest podporzadkowane kultowi pieniadza. Gdzie za
tym pozornym: Hey, Hello, Howo are you, How you doin, za tym
milym usmiechem nic wiecej sie nie kryje. To bylo jedynie bar-
dzo plakatowe. Ale to bylto cieckawe doswiadczenie formatujace.

Jakie zabawy zapamigtal pan z okresu dziecifstwa?

To wspomnienie idei podwoérka lubie wykorzystywaé czesto
w spektaklach z mlodzieza, czyli motyw skakanki, kreciokki,
skakania w gume, chowanego, grania w gale, tzn. w pitke nozna,
w badmintona przez sznurek. Wystarczylo, ze poustawialo sie
dwa kamyczki, zawiesito dres i to byty dwa stupki na kawalku
trawnika. Albo gralo sie w kréla. Polegato to na tym, ze o kawa-
tek sciany domu trzeba bylo tak kopna¢ pitke, zeby ten, ktéry
mial kopna¢ po tobie, nie mégl tego zrobié. Trzeba to byto
sprytnie zagra¢. Na przelomie lat go. zaczela by¢ obecna NBA
w Polsce w telewizji i to byla era Chicago Bulls. Pamietam, ze
bardzo modne zrobilo sie granie w koszykéwke. Wszyscy w nia
grali i kazdy o tym marzyl. Nagle pitka nozna poszta w za-
pomnienie. Ja tez nauczytem sie gra¢ w ,kosza”. Mialem do-
bry wzrost, wiec nawet bylem w reprezentacji liceum. Jednak
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bardziej profesjonalnie gratem w siatkowke. W siédme;j klasie

mieliSmy $wietnego pana od fizyki, ktéry byt po kursie trener-
skim. On zalozyt w ramach SKS-u klub siatkarski, do ktérego

nalezeliémy z chlopakami. Chyba ta siatkéwka mnie tak wy-
ciagnela, bo nagle ze sredniego wzrostem chlopaka stalem sie

najwyzszy w klasie i automatycznie wskoczylem do pierwszej

druzyny. Bylem wysoki, wiec trener ustawial mnie do bloku,
ale gralem tez jako zbijajacy.

Czy lubil pan eksplorowaé okolice, czy raczej cenil pan za-

cisze domowe?

Bardzo lubitem ruch. Mialem klasyczny rower Wigry 4, jezdzi-
tem bardzo duzo z chlopakami i dziewczynami. Potem mialem

tez moment intensywnego chodzenia po gérach. Mitosé do gér
zaszczepila we mnie mama. W zwiagzku z tym, ze byla pania

geogral, to organizowala wszystkie rajdy gérskie i byta opieku-
nem grupy. Brala mlodziez z réznych klas. Ja tez, bedac jeszcze

w drugiej, trzeciej klasie, uczestniczytem w tych wyprawach.
Bardzo to lubitem i potem, juz poza wycieczkami organizowa-
nymi przez mame, sam duzo wedrowalem. Szczegélnie Sudety

mialem schodzone wzdluz i wszerz. Nawet byla taka akcja

PTTK polegajaca na zbieraniu odznak za chodzenie po gé-
rach. Mialo sie swéj dzienniczek. W kazdym schronisku trzeba

bylo podbi¢ pieczatke na dowédd odwiedzenia danego miejsca.
Za kazde przebyte trasy byly punkty. Rywalizowalo sie z chlo-
pakami o punkty i odznaki. Bylem cztonkiem PTTK-u i chyba

doszedlem do srebrnej odznaki.

Jaki byl ,,Usiek” jako dziecko i kto wymyslil ten przydomek?
Podobno ja sam jako male dziecko, bo nie potrafilem méwié
o sobie Juliusz. Powiedzialem kiedys Uszz i potem mama, tato,
dziadek z babcia konsekwentnie méwili Uszu, Usiek. Moja
mama uczyla mnie geografii w podstawéwce i nawet w szkole
bylem Uskiem. W liceum przez pierwsze dwie klasy uczyla
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mnie geografii inna pani, Maria Blaszczyk, ale nagle zmar-
la i moja mama przyszla prowadzi¢ te lekcje w zastepstwie.
W trzeciej klasie liceum uczniowie nagle ustyszeli: ,Usiek”.
Oczywiscie zaczeli sie $miaé, ale natychmiast to sie przyjelo.
Do matury juz potem byltem Usiek, Usiu. Nawet jak dzisiaj
spotykam sie ze znajomymi, a bylem w klasie humanistyczne;j,
gdzie bylo wiecej dziewczyn, to one wszystkie do mnie wciaz
moéwig Usiek, Usiu i ten Usiek tak zostal. W podstawéwcee
moja pani polonistka, Malgosia Sztaufer, ktéra wystala mnie na
pierwszy konkurs recytatorski, i z ktérg mam do dzisiaj kontakt,
tez kojarzy mnie jako ,Uska”. Ona o tym wiedziala, bo znala
moja mame. Gdy przychodzitem do pokoju nauczycielskiego
i méwitem: ,,Czy moge prosi¢ mame?”, — ,Usiek, juz, zaraz” —
odpowiadala [$miech].

A jaki byt ,Usiek”? Mialem swiadectwo z czerwonym pa-
skiem. Nie wypadalo inaczej, jak sie mialo mame w szkole,
ale nie bytem jakim$ Uskiem prymusem, kujonem. Natomiast
mialem lekkie piéro, bo umiatem pisa¢ wypracowania. Nie
przychodzilo mi to z trudem. Przez to, ze wszedlem w $wiat
konkurséw recytatorskich, zaczalem troche jezdzi¢ na imprezy
i warsztaty literackie, to juz w siédmej klasie ciagnelo mnie
do teatru. Zagratem urwisa na apelu. Dostalem brawa. Potem
sami zrobilismy z grupa klasowa spektakl na zakonczenie roku.
Pamietam do dzisiaj, ze to byt spektakl Zagryziakowie, oparty
na tekstach satyrycznych. Gdy moja mama przyszla do pokoju
nauczycielskiego, to kolezanki do niej powiedzialy: , Koniec.
Twdj syn bedzie aktorem. To juz widag, ze to jest ten talent. Oj,
Halinko! On bedzie aktorem. Zobaczysz!”. Jakby tak profetycz-
nie. Méwie o tym, bo mialem poczucie, ze to mnie od razu
rozwinelo, ukierunkowalo. Zaczalem sie interesowaé aktor-
stwem, oglada¢ Teatr Telewizji, czytaé o tym, chodzi¢ do kina.
Poszedlem za pasja. Ciut wiecej wiedzialem. Niektére rzeczy
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przychodzily mi latwiej, jesli chodzi o jezyk polski, historie.
Przez to, ze czytalem wiersze na konkursach, to i na jezyku
polskim bylo latwiej o dobre oceny [$miech].
Czy udzial w konkursach recytatorskich spowodowal, ze
pan stal sie bardziej przebojowy, smielszy?
Przez to funkcjonowanie w grupie czy w teatrze miatem rodzaj
przebojowosci. Jednak tez pamietam siebie z sytuacji, kiedy
miatem klopot z kontaktami towarzyskimi, np. z tym, ze mam
gdzies zadzwonié, zarezerwowac co§, czy podejs¢ do kogos
i 0 co$ poprosi¢, zapytac o droge. To musialo sie z czasem po-
otwiera¢. Towarzyszyt mi rodzaj nieufnosci wobec obcych ludzi.
Duzy dystans do tego, co nowe. To si¢ oczywiscie zmienito
z wiekiem. Jednak mimo ze robitem te rzeczy artystyczne, nie
znaczylo to wcale, ze bylem taki hura do przodu. Nie! Mialem
swoje leki, bylem pozamykany w sobie.
W jednym z wywiadéw przywoluje pan we wspomnieniu
swoja pierwsza role urwisa: — ,,Bylem takim klasowym pry-
musem od §wiadectw z czerwonym paskiem, no i nagle co$
mnie tknelo i bylem tym urwisem, wywrécilem lawke, krze-
sto, zZlamalem linijke, zaczalem krzyczeé. Dostalem brawa.
Wszyscy byli bardzo zdziwieni, ze zobaczyli moja druga
strone. Ja sam wtedy siebie zobaczylem w innym swietle,
przez moment bylem zupelnie kims$ innym. To by} ten mo-
ment, kiedy po raz pierwszy doznalem wlasnie idei teatru,
w ogole istoty aktorstwa, ze si¢ jest przez moment totalnie
kims$ innym”. Rzeczywiscie to jest najciekawsza i chyba
najpiekniejsza rzecz w aktorstwie — ta umowna przemiana
wlasnego ja, ,bycie kim§ innym?”. Jak wyglada zatem proces
stwarzania tego Innego w sobie i od czego rozpoczyna pan
budowanie postaci i czy jest latwo ,,porzucié siebie”?
Ja w ogo6le sie nad tym nigdy nie zastanawialem, ze porzucam
siebie na rzecz budowania roli czy bycia kim§ innym na scenie
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czy przed kamera. Niekiedy w trakcie zycia zawodowego za-
stanawiam sig, czy: ,,czasem tego juz nie gralem, gdzies juz taki
nie bylem?”. Czy czasem juz nie jestem odtwérczy, nie kopiuje
juz jakichs rél, ktére zagratem. Ot, takie dylematy. Albo ze za
bardzo jestem taki jak w zyciu, jesli chodzi na przyklad o kla-
syczne, proste emocje — gniew, wécieklos¢, wstyd. Oczywiscie
zawsze brzmi mi z tylu glowy, ze jakiekolwiek zadanie aktor-
skie mam do stworzenia, to zawsze musze bazowaé na tym, co
przezyltem, a jesli nie przezylem, to na tym, co mi podpowiada
wyobraznia. To jest pierwsze przykazanie, ktére méwie moim
studentom: ,,Musisz bazowac¢ na sobie, a nie na tym, co zoba-
czyles w telewizji, bo wtedy jest sie odtwérczym”.

Powiedzmy, ze pana konstrukcja psychiczna jest niemialosé,

delikatnos$é, a musi pan zagra¢ nikczemnego twardziela albo

kogos, kto jest agresywny. I jak wtedy zbudowaé autentycz-

nie i przekonujaco te opozycyjna role?
To jest proces. Inny w teatrze, inny w filmie. W filmie musisz
mieé pewna gotowos¢, bo nie ma za duzo czasu na planie, dla-
tego w polskich produkcjach szufladkuje sie aktoréw i aktorki.
Wiadomo, ze niektérzy nadaja sie do rél wladczych, a inni do
ciamajd-safandul, wiec tak nastepuje obsadzenie. Najpiekniej-
sza sytuacja dla aktora to obsadzenie wbrew warunkom, ale na
to w dzisiejszym pedzacym $wiecie nie ma czasu. W zwiazku
z tym takie eksperymenty, o ktérych ty méwisz, ze ktos jest
taki w zyciu, a zostaje zupeknie inaczej obsadzony, to naste-
puja tylko w szkole teatralnej. Chodzi o to, zeby pootwieraé¢
studentéw, nauczyé uzywania réznych emocji. Potem w zyciu
zawodowym to zdarza sie rzadko.

To znaczy, ze wtedy obsadza sie w rolach, ktére sa bliskie

osobowosci?
Tak, albo tego, co juz zagralesi jest pewne, ze to masz. Jesli cho-
dzi o teatr, o proces, przetwarzanie, wchodzenie w role, ktéra
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jest daleka od twojego Ja, to jest zawsze fascynujace. To jest

droga twércza szukania w sobie pokladéw wspdlnie z rezyse-
rem, choreografem. Pod tym katem mam wspomnienie jednej

z moich pierwszych rél. Bedac dwa lata po szkole, zagralem

Mefistofelesa w Fauscie. Cudowna rola diabla, wszechkréla,
ktéry wszystko ma na pstryk, ale jednak ma co$ do udowod-
nienia. To bylo dla mnie piekne doswiadczenie. To byt spektakl

w rezyserii Zdzistawa Jaskuly, mojego pierwszego dyrektora,
juz $wietej pamieci. On wymyslil, ze Mefistofeles obstrzyzony
jest na tyso, chodzi w futrach, a cala jego $wita jest jak z lamusa.
Gdy przychodzi do Fausta, to popisuje sie wlasnym zespotem

rockowym. Kompozycje tych piosenek zrobit artysta z Closter-
keller, muzyk z Lodzi, ktéry wspélpracowal z Teatrem Nowym

w Lodzi. Te wszystkie cudowne wieczory z Mefistofelesem

powodowaly, ze na ponad trzy godziny przeistaczalem sie
w czyste zto, ale zlo, ktére jest kuszace, atrakcyjne; zlo, ktére

natychmiast ludzie kochali. Mefistofeles dat mi duze do§wiad-
czenie na przysztosc.

Utkwito mi tez mocno w pamieci, kiedy Mikotaj Grabowski
przyszedt do Teatru Nowego. Pierwsza premiere, ktérg zrobil,
byl Prorok Ilja Tadeusza Stobodzianka. Dostalem tam role gru-
bo ciosanego chlopa, ktéry méwi co drugie stowo: ,, bladz”, chle-
je bimber z chlopami. Dostalem sztuczne wasy i wydawalto mi
sie, ze nie pasuje do tej roli. Jeszcze miatem wtedy troche inne
warunki zewnetrzne, a Grabowski kazal mi gra¢ gruboskérnego
chlopa Marczuka. Mierzylem si¢ z tym bardzo dtugo i on bar-
dzo dtugo mnie krytykowal. Nawet po premierze caly czas mi
co$ wytykal. Méwil: ,, Musisz mieé¢ w sobie taka chropowatosé,
ztapac te chlopke za dupe. Musisz by¢ grozny, ze gdy jej méwisz,
zeby poszla z toba w krzaki, to wiadomo, ze to jest grozne, bo
jak ona ci nie da, to ty ja zgwalcisz. Ty nie masz czegos takiego.
Jestes za delikatny”. W miedzyczasie urodzit mi sie syn i on
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dalej mi dogryzat: ,Wez kopnij si¢ w dupe. Urodzit ci sie syn.
Jestes takie ciepte kluchy”. Bardzo mnie to osobiscie dotykalo.

Nie uwaza pan, ze to juz przekraczanie granic osobistych,

a nawet rodzaj przemocy psychiczne;j?
E, nie! To twarda szkola dochodzenia do prawdy. Pamietam,
ze wtedy to odbieralem tak, ze rezyser zakwestionowal moje
zdolnosci aktorskie. Dzisiaj mozemy zastanawiac sie, czy to nie
jest przekroczenie granic, czy to nie jest przemoc psychiczna,
ale w tamtych czasach, dwadziescia pie¢ lat temu, wydawalo sie,
ze tak trzeba. Ale dzieki temu, ze tego Marczuka odnalazltem
w sobie, to potem wszystkie role, ktére przyszty w Starym — Pi-
jakiewicza w Pjjakach czy Zagltoby u Klaty w Trrylogii — od razu
potrafitem zagra¢. Ten Marczuk uruchomil we mnie poklady
wielkiego faceta, ktéry umie ryknad, krzyknaé, podrapaé sie, za
przeproszeniem, ,,po jajach”. Na pstryk zagraé kogo$ pijanego,
okrutnego, agresywnego, a jednoczesnie $miesznego w tych
swoich przywarach.

Potem na fali tych wszystkich rél umialem stworzy¢ Bro-
niewskiego u Strzepki w Bitwie warszawskiej 1920 — duzego
faceta w wojskowych butach — pijaka, babiarza, zolnierza, poete.
Cudowne cztery elementy skladowe Broniewskiego. Potem
Strzepka z Demirskim robia kolejne przedstawienie. Patrze
na obsade i mam graé¢ Orcia w Nie-Boskiej komedii. Wszystko
powiem Bogu! Monika Strzepka wtedy mi otwarcie powiedzia-
la — ,Obsadzam cie wbrew warunkom. Jakby na kontre tego
wszystkiego, co zrobiles w zyciu aktorskim”. Z jej strony to
bylo ryzykowne. Ja bylem przerazony na pierwszych dwéch
probach, a potem pomyslatem: ,Jaki to challenge!”. Jak majac
40 lat, metr dziewieédziesiat wzrostu, 100 kilo wagi, nagle by¢
dzieckiem?! To jest jeden z moich ulubionych spektakli, a w re-
zyserii Strzepki najlepszy w Starym. A na drugim miejscu
umiejscowitbym Bitwe warszavoskq 1920.
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W liceum zalozyl pan kabaret Efemeryda, wzorujac sie

m.in. na Kabarecie Dudek, wykorzystujac muzyke The Cure.

Jak wspomina pan ten okres, poczatki istnienia kabaretu?
Przez caly okres licealny mielismy jako kabaret Efemeryda kilka
przedstawien. Spektakle robilismy w auli liceum. Pamietam, ze
jedno przedstawienie, ktére zrobilismy, opieralto si¢ na styn-
nych dialogach, monologach i piosenkach — Dziewoniskiego,
Kobuszewskiego, Golasa, Michnikowskiego z Dudka. Na inne
przedstawienie zrobilismy kompilacje réznych tekstéw, ukla-
déw, dowcipéw. Inspirowalismy sie kabaretem Teya i inny-
mi tekstami kabaretowymi. Pamietam, ze to byl czas réznych
subkultur. Jak widziales dziewczyne, ktéra chodzi ubrana cala
na czarno, to wiadomo byto, ze shucha The Cure, a jak w sko-
rze — to Depeche Mode. To byt czas silnego wplywu muzyki.
W zwiazku z tym The Cure pojawil sie w jednym przedsta-
wieniu, bo dziewczyny bardzo tego chciaty [§miech]. Nikt nie
zwracal wtedy uwagi na prawa autorskie. Piosenke po prostu
pusciliSmy z kasety magnetofonowej.

Wzielismy tez udzial w konkursie na piosenke $wiateczna.
Wszyscy wybierali jakies pastoratki, przasne fleciki [$miech],
a ja z tym moim kabaretem zrobilismy show do podkladu ame-
rykanskiej koledy 7he Little Drummer Boy. Ten utwér potem
nagle wrécit do mnie we Wrogw ludu, kiedy burmistrz $piewa
to, zeby upokorzyé¢ Tomasa. Little Drummer Boy poznalem
w 1991 roku, bo dostalem kasete z koledami amerykanskimi od
taty z Ameryki i to wykorzystalem. Padal $nieg z nieba i nagle
w wozku wijezdzal Jezusek z chusteczka, ktérego gral méj ko-
lega Przemek. Wiadomo bylo, ze Przemek palil papierosy od
pierwszej klasy i on wlasnie wecielil sie w Jezuska. Zrobilismy
to z duzym przymruzeniem oka: ,, Piosenka §wiateczna, a oni
takie numery odstawiaja. Jezusa wsadzili do wézka!” — komen-
towali [$miech].
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Z jakimi zespolami muzycznymi utozsamial si¢ pan w okre-
sie licealno-studenckim? Znany jest bowiem pana image
z dlugimi wlosami. Czy to moze raczej przejaw jakiejs kon-
testujacej postawy lub przynalezenia do jakiejs subkultury?

The Cure i Depeche Mode zostaly we mnie do dzisiaj. W ogdéle
muzyka z poczatku lat go., czyli muzyka mlodosci, zostaje
z toba na zawsze. Dzisiaj jest era Spotify’a, wiec wracam i caly
czas wlaczam playlisty — lata go. Nie mialem prawdziwych
dhugich wloséw. To byla peruka. Image potrzebny na kolejny
wystep w liceum. Na polowinkach zrobilismy parodie kon-
certu Bon Jovi. Piosenka Lzvin’ on a Prayer byla wtedy hitem.
Chodzitlem i w kétko stuchalem tego z walkmana. Zatem Bon
Jovi przyjechalo do liceum. Mialem peruke i ubrany w ské-
re udawalem, ze $piewam dwie piosenki. Fanki wpadaly na
scene. Zdzieraly mi te skére. Po wystepie rozlegly sie brawa.
Styszalem komentarze, ze to bylo takie oryginalne, ze mamy
dystans do siebie i bawimy sie konwencjami. Zachowaly sie
z tego zdjecia. Dwadziescia lat p6zniej byt spektakl Uropia
bedzie zaraz w rezyserii Michala Zadary. Na podstawie tekstéw
Demirskiego, zreszta Demirskiego sprzed Strzepki. To byly
jego monologi z lat 8o. W tym spektaklu zagralem réwniez
w peruce imitujacej dtugie wlosy. Méwilem monologi o tym,
jak marzylem cale zycie, zeby mama kupila mi gitare, ale nie
bylo na to pieniedzy. Chodzilem codziennie przed wystawe
sklepowa i patrzylem na te gitare. Wyobrazalem sobie wtedy,
Ze ja mam i na niej gram.

W okresie licealnym byl pan tez milosnikiem literatury dru-
giego obiegu, poznawal ja pan juz w wersji opublikowanej le-
galnie. Czytal pan Wojaczka, Stachure, Hlaske, Cohena, chcial

pan nawet i$¢ na polonistyke. Skad to umilowanie literatury?

To zasluga polonistek czy wplyw rodzicéw, a moze pana wla-
sne odkrycie i co panu dawalo obcowanie z literatura?
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Wojaczkiem zarazitla mnie moja polonistka Mariola Mackie-
wicz, ktéra jest dzisiaj w moim zespole aktorskim w Swidnicy.
Jak zaczelismy omawia¢ w klasie maturalnej tzw. ,wspélcze-
sno$¢”, to byl to juz okres, kiedy mozna byto méwic o literaturze

z drugiego obiegu, np. o kaskaderach literatury, czyli o Hlasce,
Bursie, Wojaczku, Poswiatowskiej. Bardzo zafascynowalem sie

historiag Wojaczka, alkoholika, ktéry potrafil tak pisaé¢ i ktéremu

towarzyszyla obsesja $mierci. Przeciez majac 27 lat popehnit

samobéjstwo. Wojaczek siedzi we mnie do dzisiaj. Katowalem

nim moich studentéw na egzaminie z wiersza. Chciatem spraw-
dzi¢, czy na nich dziala. Na szczescie dziala. Okazuje sig, ze

ta poezja przetrwala. Z buntem, ktéry jest tam opisany, z apo-
teoza brzydoty, z fizjologia — potem, sperma, krwia, ale i sila.
Przerabiali$émy tez Baczynskiego, ale jego twérczosé w ogéle

nie miala takiego wplywu na mnie, a to co bylo w tekstach

Wojaczka absolutnie na mnie oddzialtywalo. To byt tez czas

Leonarda Cohena. Maciej Zembaty $piewal Cohena, thtumaczyt

jego piosenki, teksty. Cohen byl wtedy bardzo modny, tak jak

Wysocki, Okudzawa. To nie bylo wtedy w mainstreamie, tego

stuchala tzw. ,,mlodziez zbuntowana”.

Zreszta wtedy jezdzitem na konkursy recytatorskie, gdzie
obok recytacji byla tez poezja spiewana. Nie bytem $piewajacy,
ale stuchatem tych piosenek. Znalem Stare Dobre Malzenistwo,
Belona, Antonine Krzyszton. Przez to, ze szukalem ciagle tek-
stéw i na kabaret, i na konkursy recytatorskie, to z automatu
duzo czytalem. Kto§ mi polecit jakis tekst, przeczytalem go,
znalaztem tam odnosnik i natychmiast szperalem, gdzie to jest.
Nie bylo Internetu, ale wtedy byty biblioteki. Uwielbialem kier-
masze ze starymi ksigzkami, fazilem na nie, przewalalem sterty
ksigzek. Lubilem czytaé. Bylem zafascynowany opowiadaniami
Hlaski. Przeczytalem je wszystkie. Potem jeszcze zobaczytem
Petle z Holoubkiem. Marzylem, by tak zagra¢ kiedys. Potem,
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gdy zobaczylem Tadeusza Lomnickiego, to on byt moim idolem.
Taki mistrz aktoré6w. Kreacja od poczatku do korica z charak-
teryzacja, chodem, ciatem, glosem, kostiumem. Totalna zmiana.
Tak juz raczej nie gra sie dzisiaj w teatrze.

Wyruszyl pan ze Swidnicy do Wroclawia na studia do PWST.
Czy byla to dla pana duza zmiana?

Tak, to byla duza zmiana. Chociazby z powodu wyjazdu do

innego miasta z domu rodzinnego. Nagle stawatem si¢ gosciem

w domu. Wpadalem tylko na weekend, jadlem jakis dobry obiad

u mamy, bratem kieszonkowe, zupe do sloikéw i wracatem z po-
wrotem do Wroclawia. To miasto coraz bardziej mnie zasysato.
Na studiach aktorskich nie ma za duzo wolnego czasu. Zajecia,
sceny, potem préby, non stop préby, ot, zycie studenckie. Nawet

musialem w niedziele na popoludnie zjechaé z powrotem do

Wroclawia, bo trzeba bylo przygotowaé sie, zrobié préobe. Caly
czas ci$nienie, ze musisz pracowaé, bo jak nie pracujesz, nie

prébujesz, to wyrzuca cie ze szkoly. Ten pierwszy rok byl dla

mnie trudny aklimatyzacyjnie. Nie umialem sie odnalezé. Obce

miasto. System pracy na studiach wyzszych jest zupeknie inny
niz w liceum. Nagle wchodzisz w inne srodowisko. Pojawilo

sie duzo alkoholu w trakcie studiéw.

Musial pan wyznaczy¢ sobie jakas granice?

Czlowiek zawsze zachlysnie sie wolnoscia. Nikt nie sprawdza,
o ktérej wracasz do domu. Dobrze, ze od poczatku studiéw byla
ze mna moja Marta, moja obecna zona. Ona oczywiscie byla na
innych studiach — na Uniwersytecie Wroclawskim. Nie bylo

komérek, wiec dzwonilismy do siebie na zetony [$miech], ale gdy
miatem jakies kryzysy sam ze soba czy ze szkolg, to dobrze, ze ja
miatem blisko. Wtedy jechalem do niej. Szlismy sobie na obiad do

Jackai Agatki, byttaki bar mleczny we Wroclawiu, i tam spedza-
lismy razem popoludnie. Taka odskocznia byta bardzo potrzebna,
by nie skupiaé sie wylacznie na szkole, bo potem psychika nie
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wytrzymywala. Tak jak teraz nie mozesz calego zycia inwesto-
waé w teatr. Méwie to mlodym ludziom: ,, Nie mozecie tu spaé,
wszystkiego robi¢”. Mozna tak przez dwa miesigce, ale nie zeby
wszystko zalezalo od teatru, bo nagle jak ten teatr jest do niczego,
to co? Trzeba mie¢ jakis back up. Nie wolno wszystkiego inwe-
stowaé w zycie artystyczne, bo czlowiek zatraci sie.

Z perspektywy czasu okres studiéw wspominam jako piekne
lata. Jeszcze wtedy mielismy Wydzial Aktorski we Wroclawiu
w poniemieckiej, pieknej, duzej willi. Znalismy sie bardzo do-
brze ze wszystkimi czterema rocznikami, ale oprécz nas nikogo
tam nie bylo. Swietnie dogadywalismy sie. Czlowiek spedzat
duzo czasu ze soba, bo byly zajecia, préby, sceny, egzaminy,
sesja. Wiadomo, ze jestesmy skazani na siebie na kilka miesie-
cy. Do dzisiaj z tymi ludzmi, ktérzy byli na drugim, trzecim,
czwartym roku, znam sie $wietnie. To byla taka wielka rodzina
teatralna. Razem biegalo sie do Teatru Polskiego we Wroclawiu
na spektakle Lupy, Jarockiego. Patrzylo sie na spektakle, na
swoich profesoréw, na to, jak oni graja.

Powiedzial pan, ze w okresie studenckim pana zona byla dla

pana wielkim wsparciem, wystuchiwala pana w momentach

kryzysowych.
Tak. Przez cale zycie bardzo mnie wspierala i tak jest do dzi-
siaj. NazamienialiSmy sie wspélnie tych miast, ale te zmiany
miejsc zawsze byly z mojego powodu. Wroclaw zamienilismy
na pét roku na Czestochowe, z ktérej trzeba byto ewakuowaé
sig, bo to byt straszny etap. Debiut w prowincjonalnym teatrze.
Na szczescie wyciagnat do mnie reke Zdzistaw Jaskula z Te-
atru Nowego w Lodzi, wiec przeprowadzilismy sie do Lodzi.
Mielismy by¢ w niej na chwile, a zostalismy na szes$¢ lat. Potem
z Lodzi przenieslismy sie do Krakowa. Tutaj urodzit sie nasz
drugi syn. Mieszkanie okazalo sie za male, a dzieci bardzo czesto
chorowaly, wiec uciekliémy na wies. Myslelismy, ze to specyfika
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zdrowia naszych synéw, a to powodowat po prostu smog. Oni
byli non stop chorzy na oskrzela i ptuca. Jeden szpital, drugi.
Wyjechalismy z Krakowa na wie§ i to zmienilo sie. Namacalny
dowéd, czym jest smog.

Pana zona idzie caly czas za panem, tzn. ze w pewnym stop-

niu poswieca sie.
Tak, to jest poswiecenie. Zdaje sobie z tego sprawe. Jestem jej
bardzo wdzigczny za to. Ona tez otwarcie méwi, ze cale zycie
idzie za mna. To wsparcie ze strony rodziny jest bardzo waz-
ne. Nie tylko na studiach, tylko cale zycie! Szczegélnie w tym
zawodzie, jezeli nie masz wsparcia ze strony rodziny, takiego
normalnego zycia z rodzina, domem, z psami, a tylko chcesz
wszystko inwestowaé w zycie artystyczne, to jest to grozne.
To jest niebezpieczne. Bardzo latwo przegraé.

Przegraé czym?
Dzisiaj to moze troche zmienilo sie, ale przeciez w tym zawo-
dzie to jest tajemnica poliszynela, ze wyrazny byl kult picia
alkoholu wsréd aktoréw. Tamta rzeczywistosé peerelowska
jakby nie zostawiala ci zadnej alternatywy. Pilo sie, bo troche
zapijalo sie te rzeczywisto$¢. Wszyscy méwia, ze wtedy zycie
towarzyskie bylo lepsze, bogatsze, ze ludzie spotykali sie po
spektaklu, siadali, rozmawiali. Nikt sie nie spieszy}, nie gonit
do Warszawy na zdjecia. Dzisiaj tego nie ma. Kazdy sie spie-
szy, nie ma tych relacji. Tak, tylko ze to jest co$ za co$. Dzisiaj
jest nie do pomyslenia, zeby aktor gral na scenie pijany. A jak
porozmawiasz ze starymi aktorami, to wszystkie opowiesci,
anegdoty, sa wlasnie o tym — kto jak bardzo pijany wyszedl na
scene i jakie zrobil bledy, i czego nie powiedzial, co sie wydaje
dzisiaj szokujace. A wtedy to byla norma.

Wracajac do okresu studenckiego. Czym przekonal pan ko-

misje egzaminacyjna do siebie i czym zaskoczy} jury podczas

egzaminéw?
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Mam takga stala anegdote, bo pytanie pod tytulem: ,jak wygla-
daja egzaminy do szkoly teatralnej”, jest sztandarowe. Do Wro-
clawia dostalem sie za pierwszym razem, wiec niesamowitych
opowiesci o tych egzaminach nie mam, ale ta moja anegdotka
jest niezta. We Wroclawiu pierwszy etap to sa trzy komisje — do
spraw ruchu, glosu i interpretacji aktorskich, gdzie méwi sie
teksty. W drugim etapie wszystkie te polaczone komisje siedza
razem, wiec trafiasz do sali, gdzie jest dwadziescia oséb. To jest
rzeczywiscie stresujaca sytuacja, bez wzgledu na to, jakim nie
bylbys chojrakiem. Miatem dwa, trzy wiersze, m.in. Tuwima,
Grochowiaka, monolog komentatora sportowego z kabare-
tu. Fragment Zagodnej Dostojewskiego. Moim sztandarowym
wierszem, ktéry méwilem i za ktéry zdobylem nagrode na
ogélnopolskim konkursie w klasie maturalnej, byto Colloguiiim
niedzielne na ulicy. Zaczynal sie od stéw: , Pani ma bardzo ladne,
czerwone usta. Zdaje sie, ze s troszeczke pomalowane”. Ktos,
kto nie zna tego tekstu, pomysli, ze jestem amantem i podrywam
jaka$ pania. Powiedzialem to do mojej pézniejszej opiekunki
roku Grazyny Krukéwny, ktéra miala piekne, czerwone usta.
Pamietam dobrze, ze moim prowadzacym byl Krzysztof
Dracz. Spotkalismy sie w Bitwie warszawskiej 1920, bo zrobit
zastepstwo za Krzysztofa Globisza. Mialem wtedy poczucie, ze
to super nagle graé na scenie ze swoim profesorem. On dal mi
na egzaminie zadanie, w ktérym musialem czolgaé sie, rozbroi¢
mine, bo jestem na froncie, a bytem ubrany w garnitur z matury.
W ten sposéb sprawdzal, czy bede mial odwage wytarzac sie
w tym garniturku. Rzucilem si¢ na te podloge, robilem wszyst-
kie frontowe dzialania. Potem bylem szefem strazy pozarnej
i mialem przeprowadzi¢ akcje gasnicza tekstem Grochowia-
ka. Lepiej lub gorzej sobie z tym radzilem, a na koncu padto:
,Prosze pana, prosze zagra¢ jajko”. Mialem wtedy taki chaos:
»Jajko? Coja zrobie?”, ale wiedzialem tez, ze nie mozna pokazaé
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stabosci, tylko trzeba cos robi¢. Mialem taki ciag skojarzenio-
wy: ,Jajko, piskle, moze bede sie wykluwal”. Rozlozylem sie
na podtodze, zaczalem wydawacé jakies odglosy. Ide w to, cho¢
bez przekonania. W tej komisji byla — potem dowiedzialem sie,
ze to jest wielka wroclawska aktorka, legenda, nestorka — Iga
Mayr. Ona méwila troche podwyzszonym glosem. W pewnym
momencie nachylila sie do Grazyny Krukéwny i powiedziala
jej tak, ze ja to ustyszalem: , To chyba sadzone” i natychmiast
caly méj pomyst z wykluwania sie przerodzit sie w jajko na
patelni, ze sie sadze. Usmazylem sie i zastyglem [$miech]. ,Co
to bylo?” — zapytala sie mnie. Odpowiedzialem: ,Sadzone”. ,, To
zgadlismy”.

Pamietam, ze jak ruszal Wydzial Aktorski Krakowskiej Aka-
demii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, to robilismy filmy
promocyjne. Ja nagralem filmik, on do dzisiaj jest na YouTubie,
ktéry zaczyna sie od stéw: ,, Zapytala mnie mama — osoby, ktéra
chce zdawac do szkoly aktorskiej — jak zagra¢ jajko?”. Rozwijam
mys$l — na czym polega wyobraznia w teatrze. Co§ wydaje sie
niemozliwe, np. zagranie jajka, z racjonalnego punktu widzenia.
Ale myslenie racjonalne w sztuce to blad. Przeciez wystarczy so-
bie powiedzieg, ze jajko moze by¢ na twardo, na miekko, sadzo-
ne, po wiedenisku, $ciete, niesciete. To otwiera od razu tysigce
mozliwosci. Umiejetno$é abstrakeyjnego myslenia. Dystansu do
siebie. Wykorzystania swojego ciala. Najgorsze, co mozna sobie
wyobrazaé o tych egzaminach, to to, ze sa to bardzo powazne
egzaminy — ze trzeba pigknie méwié tekst, pieknie sie prezen-
towad, z nieskazitelnym makijazem. Nic bardziej mylnego. Tam
potrzebuja malpy. ,,Prosze by¢ drzewem, prosze odrabaé sobie
noge, prosze zaspiewaé, prosze zrobié przytup, prosze nas obra-
zi¢, prosze krzyknaé przez okno, prosze bac sie, prosze zagraé
w tenisa”. Na odpowiedz: ,Nie mam paletki”, odpowiedza:
»Po copanu paletka?”. Liczy sie wyobraznia. Musisz to mie¢ na



Juriusz CHRZASTOWSKI

pstrykniecie, troche bezmyslnie, nie psychologizujac. Jak ktos
sobie wyobraza, ze to jest takie ,3” i ,€” — to po pierwszym
zadaniu styszy: ,dziekuje”. Tak rozumiem to zadanie z jajkiem
z 1992 roku: ,,sprawdzmy, jak kandydat zareaguje na takie po-
lecenie”. Niemozliwe w teatrze jest mozliwe [§miech].

Jak wspomina pan swoje lata studenckie, grupe, wykladow-
céw, ktérych okresla pan mianem ,,totalnych freakéw, ktérzy
nas uczyli”, ktérzy nas zlamali (sceny wspélczesne)?

To jest troche taka walka ze soba. Dobrze wspominam jako
naprawde mistrzynieg, pania profesor Krzesistawe Dubieléwne.
Dzisiaj juz ma szes$¢dziesiecioletni staz pracy na scenie, a jest
dalej aktywna zawodowo. Ona miala ze mna wiersz klasyczny
i ,katowala” mnie Panem Tadeuszem, opisem przyrody, ale
powiedziala mi cos bardzo waznego: ,,Wiesz, kiedy klamiesz?”.
Odpowiedzialem: ,Dlaczego? Nie klami¢”. Powtérzyta: , Kla-
miesz, bo méwisz od pasa w gore, a twoje nogi sa zupelne obce
temu, co méwisz, znaczy, ze klamiesz. Méwisz tylko tu, a opis
przyrody musi by¢ w calym twoim ciele”. To byla dla mnie
kluczowa uwaga, ktéra mnie bardzo otworzyla, jesli chodzi
o wiersze. ,, Musisz widzie¢ to drzewo, ktére opisujesz, jesli nie
widzisz, to klamiesz”.

Sceny wspélczesne mialem z Teresa Sawicka. Robilismy
Korowdd Arthura Schnitzlera, sceny erotyczne. Pani profesor
dala mi wtedy dobra szkote — co zrobi¢, zeby zdoby¢ kobiete,
jak ja zmanipulowaé. Na scenach klasycznych robilismy Sezn
wujaszka Dostojewskiego i dostalem tam role dziada, ktéry
seplenil, slinit sie na wszystkie kobiety, ktére widzi. Wszyscy
zabiegaja, zeby on zapisal w testamencie majatek i przyzwalaja
na jego prostackie, oblesne zachowania. To bylo catkowicie
kreacyjne, ale ja $wietnie odnalaztem sie w takich formalnych
zadaniach. Dostalem sz6stke z tego egzaminu. Z Jerzym Schej-
balem miatem na pierwszym roku sceny z mojego ukochanego

27
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Htaski. Gralem alkoholika. To bylo strasznie trudne, bo majac
dwadziescia lat masz zagrac¢ osobe uzalezniona, a co ty wiesz
o zyciu majac tyle lat? To byla bardzo wymagajaca rola.

Dla kogo$ z zewnatrz moze to brzmie¢ strasznie, ze oni cie
prébuja tak przeorad, a to jest nauka aktorstwa. To jest kolejne
zadanie, kolejne typy, rzeczy, ktére musisz odkryé w sobie, zeby
byé tym wszystkim, o czym ja ci teraz opowiadam. W dyplomie
gralem scene z Ryszarda III. Ryszard 111 u Szekspira to jest stary,
garbaty, brzydki facet — karzel. Jan Maciejowski obsadzil mnie
w tej roli, mimo ze nie mialem warunkéw, ale nauczylem sie
chodzi¢ lekko zgarbiony. Potem dorobili mi podeszwe w jednej
nodze grubsza, wiec automatycznie chodzilem inaczej. W spek-
taklu jest scena, kiedy Lady Anna, ktérej Ryszard III wyrznat
cala rodzine, przychodzi na gréb meza. Ryszard III nachodzi
ja tam i na grobie zmusza do stosunku, a ona mu oddaje sie.
To sa zupelnie abstrakcyjne sytuacje. Z moja kolezanka, Anka
Dabkowska, ktéra weielita sie w Lady Anne, dlugo zmagalismy
sie z ta scena. To byl rodzaj poswiecenia, bo to byt dyplom
i zgodziliémy sie tam na wszystko. Lacznie z tym, ze ona na
mnie plula, i ze to musialo by¢ prawdziwe, tzn. brudne, fizjolo-
giczne. Mialem miecz, musialem precyzyjnie rozciaé jej bluzke,
zeby odslonit sie biust. Lady Anna w koricu ulega. To rodzaj
perwersji. To s3 rzeczy trudne, szczegélnie dla mlodych ludzi.
Trzeba mie¢ zaufanie do siebie.

Jak pan sobie z tym poradzil, tzn. z cudza nagoscia, wejsciem
w takie trudne manipulacyjne, opresyjne relacje?

Musisz sobie z tym radzié¢. Nie ma na to zadnej recepty. Jedna
podstawowa zasada, o ktérej musisz pamietaé, to ze jest pewna
granica. Ta granica dokladnie przebiega miedzy poczatkiem
i koricem sceny, a to co sie dzieje na scenie jest kreacja, swia-
tem scenicznym. W tym $wiecie scenicznym aktorzy musza

zrozumieé, ze moze sie z nimi zdarzy¢ wszystko. Musza umieé
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zagraC rézne rzeczy, roézne sytuacje z zycia, nawet te prze-
mocowe wobec siebie, ale to wszystko korniczy sie w sytuacii,
kiedy opuszczaja scene. Robi sie niebezpiecznie, kiedy zaczyna
mieszac sie te dwie rzeczywistosci.

Jesli chodzi o te intymne sceny, to cztowiek odczuwa wstyd.
Latwiej jest, jak sie z kim$ znasz. Wiadomo jestesmy zawodow-
cami. Gorzej, jak to sa sytuacje, kiedy widzisz kogo$ pierwszy,
drugi raz i musisz zagra¢ taka scene. To jest zawsze problem.
Ale jesli w momencie, kiedy jako Broniewski klepie w tytek na
scenie zone Witosa to wiadomo, ze to jest kreacja. Ja to rozu-
miem, moja partnerka aktorka to rozumie. Natomiast to samo
klepniecie poza scena jest przekroczeniem. To wydaje sie rze-
cza oczywista. Chociaz analizujac to, co dzieje sie od kilku lat
w teatrach, szkolach teatralnych, jesli chodzi o przemocowosé,
mobbing, okazuje sie juz nie tak oczywiste.

Uczelnia PWST we Wroclawiu miescila sie wtedy jeszcze

w willi poniemieckiej na Krzykach. Jak wspomina pan to

miejsce?
Fantastycznie. Niestety szkola sprzedala wille i teraz miesci
sie na Braniborskiej w kombinacie z wydzialem lalkarskim
i rezyseria jednoczesnie. Natomiast jak spotkasz absolwentéw
wroctawskiej szkoly z lat 8o. i go. to wszyscy ci powiedza:
»Boze, Jastrzebia, cudowne miejsce, ogrédek, duchy w tej willi”.
To byl jeszcze czas, kiedy nie bylo zadnej ochrony, alarméw,
monitoringu. Jak zapytaliémy sie pani portierki, Bogusi lub
Zosi, czy mozemy zostaé duzej, to styszelismy w odpowiedzi:
,Dobrze. SiedZcie sobie, dzieci”. Dzi$ jest to nie do pomyslenia.
Bylem zakochany w szkole we Wroclawiu. Mialem takie ma-
rzenie, ze tam zostane, potem zrobie asystenture, ale nie udalo
sie. Nie mialem zadnych perspektyw na prace po szkole we
Wroclawiu. Musialem i$¢ w Polske tak, jak i wiekszos¢ moich
kolezanek i kolegéw. Kinga Preis tylko zostala, bo dostata od
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razu etat w Teatrze Polskim we Wroclawiu, a my wszyscy po-
szliSmy w $wiat, rozjechali$my sie. Kazdy poszed! swoja droga.
Teskniliémy troche za soba. Zycie rozsypalo nas po calej Polsce.
Czy w okresie studenckim odbywaly sie wspélne wyjazdy,
obozy, a jezeli tak, to gdzie w latach go. podrézowali stu-
denci aktorstwa?
Z lat 9o. pamietam, ze mieliémy wymiane studencka. Przyje-
chali do nas Niemcy i Wlosi. Robilismy wspélnie jakie$ dzieto.
Potem pojechalismy do Berlina i graliSmy tam przedstawie-
nie. Pierwszy raz wtedy, jeszcze jako student aktorstwa, by-
tem w Niemczech i po raz pierwszy wtedy zobaczytem Berlin
i Ulm, ten zachodni §wiat. Dzisiaj do Berlina mozesz pojechaé
w kazdej chwili, a wtedy z naszej perspektywy to byt wyjatko-
wy wyjazd. Potem na czwartym roku studiéw bylismy ze swoim
dyplomem w Brnie, bo tam organizowany jest duzy festiwal
szkot teatralnych. Widzialem tam dyplom czeski, chorwacki.
Chorwacja wtedy odzyskiwala niepodleglos¢ i studenci aktor-
stwa reprezentujacy ten kraj mieli spektakl o wojnie, o traumie
tego czasu. Bardzo dobrze grali. Wszyscy krzyczeli: Viva Cro-
atia. Widzialem tez adaptacje Dostojewskiego wykonana przez
szkole z Moskwy. Gdy zobaczylismy tego Dostojewskiego, to
potem mieli§émy takie wrazenie, ze my nic nie umiemy, ze jeste-
$my przy nich ,leszcze”. Tak oni zagrali tego Dostojewskiego!
Czy w trakcie studiéw dochodzilo do sytuaciji, ze kogos wy-
rzucano i co bylo powodem takich sytuacji?
Tak, pamigtam, ze po tym trzecim semestrze mielismy jako
rok niedobra sesje. Pogrozili nam paluszkiem. Trzy osoby wy-
rzucili. To byt taki zakret na naszym roku. Wystarczylo obla¢
studenta ze sceny klasycznej lub wspélczesnej. Wystarczyto
powiedzieé — , brak predyspozycji do wykonywania zawodu”.
To bylto okrutne. To nami wtedy tak szarpnelo towarzysko,
a przy okazji nam wszystkim tez co§ uswiadomilto. Do mnie
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byla uwaga, ze mam martwa gérna warge, nie pracuje nad
dykcja, a w emocjach uciekam w piski. A jak nie obnize glosu,
nie bede ¢wiczyl, to bedzie niedobrze. Wtedy sie tez troszke
wystraszytem. Dostalem wskazéwki od pani od impostacii glosu,
wprawki nagrane na kasecie magnetofonowej. Cale wakacje
rano puszczatem to i robilem te ¢wiczenia. Potem pani od dykcji
mnie pochwalila, méwila, ze uruchomilem gérna warge i ze
jest lepiej. A w momencie, kiedy masz martwa gérna warge,
kraglos¢ samoglosek jest niemozliwa i splaszczasz glos. To klucz
do pieknego scenicznego méwienia — musisz otwieraé buzie,
mie¢ kragle samogloski.

Doswiadczal pan zycia studenckiego z perspektywy stancji

czy akademika? Moze pamigta pan jakie$ ,,barwne” anegdoty

z tych miejsc?
Mieszkalem na stancji przez pierwsze dwa lata. Potem mia-
tem pokéj w akademiku. Mieszkalem tam z moim najlepszym
kolega z roku, Rafalem Kronenbergerem, ktéry jest aktorem
w Teatrze Polskim we Wroclawiu, a od niedawna w teatrze
w Opolu. Mieszkalismy przy Braniborskiej. Na pierwszym
pietrze byl hotel robotniczy, a na drugim pietrze by} akade-
mik szkoly teatralnej. Pokoik typowy dla siermieznych lat go.
To bylo jak zetkniecie wysokiego z niskim, sacrum i profanum.
Dziewczyny, ktére tam mieszkaly, wchodzily pod prysznic,
a ,wylazit” spod niego nagle jakis pan robotnik. To bylo dosé
brutalne. Dzisiaj nie do wyobrazenia, ze akademik miescit sie
w hotelu robotniczym.

Fukséwka — czy stal si¢ pan ,,ofiara” tej tradycji, czy raczej

ma pan mile wspomnienia?
Wiem, ze niektérzy maja traumatyczne wspomnienia. Fuk-
séwka we Wroclawiu zawsze uchodzila za ciezka, szczegélnie
na Wydziale Lalkarskim. Ona byta bardzo przemocowa. Ja ja
wspominam dzisiaj dobrze. Natomiast pare razy mialem lzy
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w oczach. Mialem poczucie, ze nas gnebia. To nie bylto przy-
jemne. Trwalo troche za dlugo. Fukséwke prowadzil zawsze
czwarty rok, a wtedy wsréd organizatoréw, tzw. ,,mistrzow”
byli Robert Wieckiewicz, Mariusz Jakus, Dariusz Lewandowski,
Joanna Jedrejek. Jesli zna sie kreacje filmowe Roberta Wieckie-
wicza, Mariusza Jakusa, to nielatwo sobie wyobrazié¢, ze mo-
glismy sie ich ba¢. Ich zachowania wobec nas byty agresywne.
Oczywiscie w stowie, bo nie dochodzito do zadnych cielesnych
atakéw. Nie ukrywam. To nie bylo latwe. Ciesze sie z tego, ze
potem jak bylem na czwartym roku i sam bylem mistrzem, to
raczej zrobilismy z fukséwki zabawe pelng poczucia humoru
i dystansu.

Kiedy dzisiaj spotykam sie z moimi fuksami, co jest dla mnie
bardzo przyjemne, na przyklad z moja kolezanka w Sniegu,
Marta Zieba, to oni wspominaja nas niezwykle mito. Pamieta-
ja, ze zrobilismy to z przymruzeniem oka, bez sytuacji prze-
mocowych. Jak styszysz takie co$ po latach, to nie masz sobie
nic do zarzucenia. Rozumialem idee fukséwki, ze to jest jakis
rodzaj wejscia w ten $wiat, odpowiedniego ustawienia ludzi,
nauczenia cie tej ,,malpy”. Aktorstwo na poczatku nie ma nic
wsp6lnego z bialym szalem artysty. Najpierw trzeba sie duzo,
duzo nauczyé¢. Fukséwka powinna byla uczy¢ cie tez pewnej
pokory, kreatywnosci, umiejetnosci funkcjonowania w grupie,
wspoélpracowania w grupie na pstryk, poskromienia swoich
ambicji. To miala zawsze na celu. Dzisiaj jej nie ma. Ze skraj-
nosci w skrajno$é. Wahadto za bardzo wychylilo sie, nastgpila
pewna przesada. Mleko sie wylalo. To wahadlo poszlo w druga
strone i nie ma fukséwlki.

Kasia 3 Heilbronnu albo préba ognia w rezyserii Jerze-
go Jarockiego to byl pana debiut. Jak pan si¢ czul w tym
pierwszym przedsiewzigciu aktorskim, jak pan wspomina
ten moment: wyjscie na scene, swoja role?
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Tak, Kasia 7 Heilbronnu to byt formalnie debiut, ale ja tam
tylko trzymalem klasyczna halabarde. Bylem studentem trzecie-
go roku i wzieto mnie do tych epizodéw. Widzielismy mistrza
w akcji — Jerzego Jarockiego. Nasza Kinga Preis z roku grala
te stynna Kasie. To bylo pierwsze przedstawienie na scenie na
Swiebodzkiej we Wroclawiu po spaleniu Teatru Polskiego. Teatr
splonal w 1995 roku. Widzialem jak dworzec na Swiebodzkiej
przeradzal sie w teatr, jak wygladaly prace budowlane. Wszyscy
byli zalamani, w wiekszosci nasi profesorowie, bo nie mieli
teatru, byli bezdomnymi aktorami. Jerzy Jarocki, ktéry byt
apodyktycznym rezyserem, zgodzil sie¢ wsréd tych wiertarek
zrobié pierwsza premiere, zeby teatr funkcjonowatl. On wtedy
widzial pozar teatru we Wroclawiu i bardzo go to ujeto. Mam
poczucie, ze bralem udzial naprawde w waznym wydarzeniu,
ktére przeszlo do historii.

Pamietam tez doskonale moja role w teatrze w Czestocho-
wie, jak juz skoriczylem szkole. Poszedlem tam na etat z paroma
osobami z roku i w spektaklu Szg kochamy zagratem Harry’ego
Berlina obok moich przyjaciél z roku, Kasi Godlewskiej i Pawla
Pabisiaka. To rezyserowal méj profesor, Jerzy Schejbal. Bardzo
bezpieczna sytuacja. Formalnie czulem, ze to jest méj debiut.
Pierwsza taka powazniejsza rola w teatrze, bo w tej Kasz o wiel-
kim zadaniu aktorskim nie moglo byé mowy, bo biegalismy
z mieczami i tyle. To bylo bardziej wydarzenie.

Powiedzial pan, ze Jarocki byl apodyktyczny.
Dzisiaj teatr polski jest teatrem inscenizatoréw. W teatrze ko-
mercyjnym spektakl reklamuje sie nazwiskiem aktora, dra-
maturga. A w teatrach, w ktérych ja gralem, najwazniejszy
byt tekst, rezyser i jego inscenizacja. Stary Teatr zyje legenda
Swinarskiego, Jarockiego, Wajdy, troche Bradeckiego, troche
Hiibnera. Teraz w ostatnich latach Klaty, Strzepki. Natomiast
prawda jest taka, ze kazdy z nich jest niezwykle apodyktyczny
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w tej swojej metodzie tworczej. Od poczatku do korica ma pew-
na wizje $wiata, scenografii, muzycznosci, tego, jak maja graé
aktorzy. Oczywiscie jedni daja wiecej przestrzeni dla aktoréw,
drudzy mniej.

Jarocki nalezal do tych rezyseréw, ktéry dawat bardzo mato
przestrzeni dla aktoréw. Bardzo precyzyjnie wymagat ideal-
nej intonacji. Sam byl z wyksztalcenia tez aktorem, wiec miat
$wietny stuch i zadat dokladnie takiej intonacji, akcentéw, jak
on sam styszali egzekwowal to. Byl niskiego wzrostu, a wszyscy
bali sie go potwornie. To bylo co$ nieprawdopodobnego, na
Swiebodzkiej byt galimatias, rozgardiasz, a on nagle wchodzil,
starszy pan z herbata, stabo widzacy i nagle zapadala cisza.
Kazdy czekal, co maestro powie. Charyzma, ale i wzbudzanie
leku. Na swojej drodze spotkalem jeszcze Kazimierza Dejmka,
ktéry byt moim dyrektorem przez pét roku w Lodzi. To byla
z jednej strony osoba charyzmatyczna, z drugiej treser, abso-
lutny dyktator, nieznoszacy stowa sprzeciwu. Co powiedzial —
wszystko sie zdarzalo.

Teraz wspélczesnie tez dochodzi do takich sytuacji?

Taki model apodyktycznego rezysera jest juz niemozliwy. Czasy
zmienily sie. Kiedy$ Starym Mistrzom pozwalano na wszystko.

Czego nauczyl si¢ pan bedac w Starym Teatrze?

Nauczylem sie tu sity zespolowego grania. Kazdy, mimo ze
tam s3 same indywidualnosci, na rzecz zespolowego dzialania
tworczego ogranicza swojego ego. Kazdy dodaje swoja cegietke.
Wida¢ to na przyklad w spektaklach Moniki Strzepki. Ona
tworzy superindywidualne role, ale liczy sie tez sita zespolu.

Czy pracujac w teatrze doswiadczyl pan skutkéw hierar-
chicznosci?

Tak. Teraz to moze zaniklo, ale jak ja przyszedlem do Starego
Teatru, bylo to bardzo widoczne. Starsi profesorstwo i mlodzi.
»Nowi” musza swoje odstaé¢, musza udowodnié, ze nadaja sie do
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tego teatru, do zespotu. Czulem sie nieswojo. Nie bylem ,ich”,
oni nie byli moimi profesorami. Myslalem: ,,Co ja tu robie w tym
zespole po Wroctawiu?”. Dopiero po jakims czasie wdrozylem
sie, wszedlem w zespét. Ale ta hierarchicznosé byta obecna.

Czy po studiach latwo bylo znalezé prace, a pana wyobra-

zenia o zawodzie pokryly sie z rzeczywistoscia, czy przezyl

pan chwile zwatpienia?
Wtedy w 1996 roku chodzito o to, zeby dostaé sie do teatru.
To bylo kluczowe. Na szczescie udalo sie w Lodzi. Zdzistaw
Jaskula byt wtedy dyrektorem Teatru Studyjnego. Przyszlismy
w 5 0s6b i on dal nam jakie§ éwiartki etatu. Potem przyszia
decyzja administracyjna, ze likwiduja Teatr Studyjny i wszyscy
aktorzy, ktérzy tam sa, przejda na etaty do Teatru Nowego. Tyl-
ko ze Teatr Nowy byt czarna dziura, bo byt w srodku remontu.
Przez rok zostali§my z tymi éwiartkami etatu, a mi urodzit sie
syn. Pamietam, ze przez pétora roku jezdzilem z teatrem im-
presaryjnym Zwierciadlo, zeby dorobié. O piatej rano wyjazd.
Scenografia, swiatla w busie. Przyjezdzasz na sale gimnastyczng
do osrodka kultury, sam rozkladasz sobie scenografie, $wiatla
i inscenizujesz bajke dla dzieci albo spektakl o alkoholu. Jez-
dzilem tak po calej Polsce przez pétora roku, zeby zarabiaé
na zycie. To byla niezla szkola [§miech]. Nauczylo mnie to
pokory i tego, jak moze wyglada¢ aktorskie zycie zawodowe.
To wlasnie druga strona tego naszego zawodu. Rachunek eko-
nomiczny musi sie zgadzac.

W Starym Teatrze, w ktérym wystepuje pan od 2003 roku,

zagral pan m.in. we Wirogu ludu, wcielajac sie w gléwna po-

staé — Thomasa Stockmanna. Na poczatku uporzadkowana

scena, misteryjna konstrukcja rozpada sie pod wplywem jed-

nego ruchu - 16zko z Thomasem Stockmannem zapada sie

z hukiem i pylem, a wraz z nim zawala si¢ cala Smietnisko-

-konstrukcja. Jak uruchamiany jest ten mechanizm i jak
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technicznie jest wykonana ta konstrukcja, ze wszystko

»sklada” sie tak idealnie, i czy odczuwal pan strach, bedac

w takim polozeniu?
Jak to sie dzieje, to nie wiem, bo jest w tym rzeczywiscie zawarta
zlozona mysl inzynieryjna. Za pierwszym razem nie ukrywam,
ze mialem tak zwane ,,préby upadania t6zka” i szef ekipy tech-
nicznej méwit mi, ze na potrzeby BHP i mojego bezpieczeristwa,
musze mieé za kazdym razem w miare usztywnione cialo na
wprost, zebym sie nie napinal i nie podnosit glowy. Pierwszy
raz byl z emocjami, a potem juz przyzwyczailem sie, ale wiem,
ze efekt dziala. To jest niespodziewane dla ludzi. Niektérzy wi-
dzowie nawet sa zdziwieni, ze na }6zku znajdowal sie aktor i ze
nagle sie podnosi. To robi wrazenie. Cale to, jak to powiedzia-
1as, smietnisko, rzeczywiscie jest podwieszone na misteryjnym
systemie linek, ktére za jednym zamachem zostaja zwolnione
i to jak w maszynie losujacej w totolotku, nagle wszystko spada.

Wroga ludu rozpoczyna rozmowa toczona w domu

Stockmannéw. Thomas odkryl, ze woda w wodociagach

jest skazona, wiec nieetyczne jest otwieranie uzdrowiska

i trucie kuracjuszy, a mimo to o jego otwarcie zabiega jego

brat burmistrz. Zaczyna si¢ walka pomiedzy braé¢mi o wladze

(o zdobycie wigkszoscii o prase), i to dostowna walka na pie-

§ci, jak w boksie, ale takze o insygnia wladzy (korong). Czy

charakteryzacja, ubiér braci ma znaczaca symbolike w ich si-

lowaniu miedzy soba? Thomas ma bialy garnitur, a Peter czar-

ny. Wczesniej jednak Thomas nosil z6lty sweter z wzorkami

i gdy pozbawiony wigkszosci gloséw kapituluje, pokazujac

w akcie desperacji goly tylek zaklada ponownie ten sweter,

jakby dajac do zrozumienia, ze poddaje sig, ,traci glos”.
Zostaje upokorzony publicznie w czasie zebrania mieszkaficéw.
Potem zreszta sam méwi, ze zostaje sam. Tylko on te ,,samotnos¢”
przekuwa w swoja site, w tym stynnym cytacie, ktéry jest takim

)
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cytatem-wizytéwka Ibsena: ,Najsilniejszy jest ten czlowiek,
ktéry zostal catkiem sam”. Pamietam, ze jak prébowalismy
graé te scene, to nawet rezyser Jan Klata przyniést nam memy
obecne w Internecie na zachodzie Europy z Ibsena. On jest tam
przedstawiany jako medrzec z wielkg broda. Do tego dodawane
sa najstynniejsze cytaty z jego tworczosci: ,, Nigdy nie powinno
sie wkladaé najlepszych spodni, kiedy idzie sie walczy¢ o praw-
de i wolnos¢”. Przettumaczone na jezyk angielski. Tak samo jest
z tym cytatem o czlowieku, ktéry zostal calkiem sam.
Symbolika, kolor tych ubioréw, nie jest przypadkowy. Bur-

mistrz, méj brat jako ten, ktéry ma wladze, ktéry zawsze do
niej dazyt i byl zawsze poukladany, chodzi caly czas w skro-
jonych mundurkach. Natomiast doktor Thomas Stockmann
jest jego przeciwienstwem. W jego domu jest balagan, uczty
z ponczem, imprezy. Otwarty dom, pelen zycia. Sg bra¢mi, ale
sg przeciwienstwami, ktére cale zycie schodza sobie z drogi.
W pewnym momencie konflikt 0 uzdrowisko doprowadza do tej
bratobdjczej walki, ktérg rezyser nam ubral w prawdziwa walke
na dwie rekawice bokserskie. Ten konflikt zapisany we Wrogu
ludu $wietnie wybrzmiewa w zwiazku z tym, ze to jest zde-
rzenie racji miedzy dwoma braémi. To sifowanie charakteréw.
Poczucie kompleksu mlodszego wobec starszego, skrywane
z dziecinstwa urazy, ktére nagle eksploduja. Ta scena dialogo-
wa miedzy dwojgiem braci, w ktérej dochodzi do walki, jest
§wietnie napisang sceng dramatyczng. To w zasadzie samograj
dla aktoréw. Uwielbiam grac te scene z Radkiem Krzyzowskim.
Zawsze panuje niesamowita cisza na widowni, jak zaczynamy te
scene. Widaé, ze wszyscy w napieciu czekaja, co jeden i drugi
wyglosi.

Niezapomniany jest takze konicowy monolog Thomasa,

a w zasadzie pana, ktéry méwi juz jako aktor. Trzeba do-

daé monolog improwizacyjny, bowiem mikrofon nie dziala,
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a widownia cala jest o§wietlona. Rozpoczyna go pan tak —

»84 lata od II wojny $§wiatowej, 40 lat od stanu wojennego, 44

dni od inwazji. Flaga Ukrainy jest teraz odbierana inaczej niz

niegdys, natomiast rosyjska jest wrogiem numer 1., réwniez

jak ta znad Balatonu. Symbole si¢ zmieniaja”. Czym pan

inspiruje si¢ w tworzeniu tego monologu, bo za kazdym

razem jest on zapewne nieco inny?
Akurat méwisz o wersji z kwietnia zeszlego roku [2022 1.]. Wie-
dy gralismy ostatni raz Wroga ludu w tym sezonie i znaczaca
byla wtedy kwestia wojny rosyjsko-ukrainskiej. Oczywiscie
dobér tych dat jest za kazdym razem inny. Niekiedy méwie
o stanie wojennym, niekiedy o 4. czerwca 1989 roku. Jeszcze
w 2022 przypadla 100. rocznica zamachu na prezydenta Naru-
towicza. Tez o tym méwitem. Jak minelo 50 lat od marcowych
wydarzen 1968 roku, to méwilem o tym w kontekscie studenc-
kich demonstracji, ale tez zdjecia z afisza Dziadéw w rezyserii
Kazimierza Dejmka w Teatrze Narodowym. Dobieram te daty
w zaleznosci od kontekstu, od tematéw, ktére mam przygoto-
wane w glowie. Troszke wczesniej przygotowuje sie do tego.
Mam pule tematéw, z ktérej korzystam, a zawsze tez rezyser
Jan Klata przyjezdza na préby wznowieniowe i co$ jeszcze
dorzuca, wiec ten monolog ,zyje”, zmienia sie. Byt inny na
premierze, zupelnie inny jest teraz. Mial swoje niesamowite
momenty, przygody. Pisze o nim teraz swoja prace doktorska.

Gratuluje!
Naméwita mnie do tego moja promotorka Iwona Kempa. Te-
matem jest Widg ludu jako spektakl i moja rola Stockmanna
w nim. Pisze o tym, jak ten monolog zmienial sie, jak do niego
dochodpzilo, jakie mial rézne odstony, a mial naprawde bar-
dzo rézny ksztalt. Gralem w tym spektaklu osiem lat, a swiat
zdazy! sie bardzo zmienié przez ten czas. My z tym Wrogiem
ludu jako Stary Teatr zjezdzilismy troche Polski i §wiata, wiec
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ten monolog tez musial dostosowywac sie do podrézy, do da-
nej szerokosci geograficzne;j. Inaczej to brzmialo, jak gralismy
w Petersburgu, inaczej w Chinach, w Pradze czy w Bratystawie.
Ten doktorat aktorski, artystyczny to nie jest praca naukowa,
tylko raczej esej, zapis pracy. Praca doktorska sklada sie z dwéch
czesci — z roli jako dorobku artystycznego i opisu tej roli w posta-
cipracy pisemnej. Od poczatku myslalem, ze Stockmann, Wirdg
ludu, monolog to jest materiat na doktorat. Iwona jeszcze mnie
ukierunkowala, zeby pisa¢ nie o calym spektaklu, nawet tez nie
o calejroli, tylko skupic sie na tym performatywnym monologu,
bo to jest teatralnie ciekawy proces. Trzeba bylo temat zawezié
do funkcji, genezy monologu w spektaklu. Jak do tego pomystu
doszlo, jak on si¢ zmienial, na czym polega improwizowanie, ze
mam w nim podwdjny status. Status postaci, ale tez status aktora
i gdzie przebiega granica miedzy postacia a aktorem, a w pew-
nym momencie juz nawet nie aktorem, tylko figura czlowieka
obywatela, bo to sie zaciera. Ten monolog tworzyl sie i dalej
tworzy, jest ,zywy”. W zasadzie te tresci, ktére tam méwie, te
cytaty, z ktérych korzystam, pewne zabiegi manipulacyjne, pro-
wokacyjne, ktére stosuje wobec widzéw, to sa wszystko rzeczy,
ktére w wigkszosci stworzylem sam, bo rezyser dal mi w tym
monologu catkowicie wolna reke. Czasem mi co$ podpowie, ale
generalnie to tylko ja mam prawa autorskie do niego.
Trzymam kciuki za prace i obrone. Wracajac do spektaklu —
Ibsen postugiwal si¢ metafora: te mikroby, co zatruly wode
mozna odczytywacé jako wszystko to, co zagraza spoleczen-
stwu, wszystkie te wyrazy zakoniczone na izmy — szowinizm,
faszyzm, nacjonalizm itd., ale tez homofobia. Przyjmujac
dedukcje zawarta we Wrogu ludu, ze rzadzi nami wigkszos¢,
a ta wiekszosé to glupcy, to demokracja ,,peka”, bo jak moze
rzadzié nami wigkszosé, ktéra decyduje o tym, jak ma wy-
gladaé mniejszos¢, i tworzy wlasnie wroga z tej mniejszosci,
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odbierajac jej wolnosé, stygmatyzujac, a jest to proces ciagly,
gdyz wrég ludu deaktualizuje si¢ i zmienia, w zaleznosci od
epokii przyczynia si¢ do tego wladza. Jaki jest pana stosunek
do tej kwestii?

Rezyser Jan Klata, nawet nie tylko we Wrogu ludu, ale i w in-
nych spektaklach, a zagralem troche u niego rél, méwil, ze nie

da sie dzisiaj jeden do jednego odczytywaé klasyki. Tego, jak

napisal Wesele Wyspiariski sto lat temu czy Wroga ludu 150 lat

temu Ibsen czy Krdla Leara Szekspir. Zawsze trzeba czytac

wspélczesnym kontekstem i znalez¢ substytut sytuacji do dzi-
siejszej rzeczywistosci. Ta walka Stockmanna ze spolecznoscia
miasteczka to jest oczywiscie walka o zatruta wode, ale to jest

pewna metafora. Jesli woda jest zatruta, to sa tez zatrute na-
sze umysly. A czym sa zatrute nasze umysty dzisiaj? Tak umoé-
wiliémy sie z rezyserem, ze w ten sposéb rozwijamy te mysl

Stockmanna i to jest zgodne z duchem Stockmanna i duchem

Wroga ludu. U nas w spektaklu final jest inny. Ibsenowski Wrdg

ludu koniczy sie z biblijnym akcentem — Stockmann wysyla

swoja corke, Petre, zeby znalazla 12 chlopcéw, z ktérymi on

zalozy nowa szkole. Szukanie nowego swiata u Stockmanna jest
wrecz obsesyjne. Oczywiscie stoi za tym megalomania, poczucie

rozbuchanego ego, ale to przeczucie, ze trzeba zbudowacé swiat

od nowa moze mieé tylko czlowiek, ktéry walczy i traktuje

uzdrowisko, i zatruta wode jako pretekst. A walczy o moralnosé.
Ma inne poczucie etyki. Oczywiscie popenia w tym bledy, na-
raza rodzine. Kreuje si¢ na tego pierwszego i ta pycha go zjada.
Ten bialy mundur, ta korona i gota dupa pokazana z bezsilnosci

to jest kara, ktérg on placi za swoja pyche i zadufanie w sobie.
To jest genialny dramat, genialna postaé i rola. Bytem zdziwiony
wlasnie, ze przed 2015 roku nie linkowalem Ibsena z Wrogiem

ludu, tylko z Domem Lalki (Norg). Nie znalem tego dramatu.
Uwazam, ze na dzisiejsze czasy to jest genialny utwor.
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W swojej improwizacji odnosi si¢ pan tez do prasy, do me-
diéw, pokazuje upadek mediéw poprzez zrzucenie stosu
czasopism na ziemie, a nawet robi tzw. ,;skok na media”.
Czy chcial pan przez to powiedzieé, ze media sa byle jakie,
»zaprzedane”, ale i jednoczesnie niebezpieczne, bo sa tzw.
czwarta wladza i silng ,,tuba propagandowa™?
Tak. Przeczuwal to juz wtedy Ibsen, wprowadzajac postaé
dziennikarza z wydawnictwa, ktéry po prostu daje sie kupic.
Nie musielismy dtugo czekaé po zmianie wladzy w 2015 roku,
zeby tzw. ,wolne media” szybko znalazly sie w naszej rzeczy-
wistosci. W zasadzie ten performance, ktéry sam wymyslitem
o skoku na media, nie byl od poczatku, tylko pojawil sie péznie;.
Z gazetami, ktére oczywiscie coraz bardziej traca na znaczeniu
jako newsy papierowe to jest jeden aspekt. Drugi to upadek
tych wydawnictw, ktére kolaboruja z wladza i nie sa wobec
tej wladzy krytyczne, a na to wszystko naklada sie symbolicz-
ny upadek prasy, czyli upadek polityki informacyjnej. Dzisiaj
wszystkiego szukamy w Internecie, ktéry jest jednym wielkim
$ciekiem. Nikt nie jest w stanie tego filtrowaé. Ulegamy tej
bance informacyjnej, tym fake nezsom. Bardzo tatwo bylo ten
watek rozwinaé, dolozyé pewne akcenty ze $wiata mediow,
ktére we Wrogu ludu reprezentuje redaktor Hovstad, grany
$wietnie przez Michata Majnicza.
W jednej z ostatnich scen stychaé strzaly, wybuchy i dzwiek
rozbitego szkla. Tak spoleczenistwo traktuje wroga ludu, ktéry
wystepuje przeciwko rzadzacej grupie, ale te detonacje i huk
pistoletu maszynowego kojarza sie z I wojna §wiatowa, gdzie
wrogiem numer jeden byla mniejszos¢ zydowska, a wspélcze-
$nie wrogiem publicznym sa m.in. mniejszosci seksualne, dla-
tego pojawiajacy si¢ napis na Scianie — ,Won” odnoszacy si¢
do Thomasa, jest tez znakiem obecnych czaséw. Czy to taki
pomost pomiedzy Ibsenem XIX-wiecznym a wspélczesnym,
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ze zawsze znajdzie si¢ jaki§ wrég ludu i bedzie mozna go
zmarginalizowad, zrobié z niego kozla ofiarnego?
Tak. W tym momencie nawet stwierdzitem, ze to nie jest az tak
superodkrywcze, bo w jezyku politycznym to pojecie wroga
ludu, tego, ze trzeba paluchem wskazac wroga, ze woké! niego
najlatwiej zjednoczy¢ spotecznosd, to stalo sie wytartym fraze-
sem. Motyw wroga zmienial si¢ na przelomie tych osmiulat, gdy
gramy to przedstawienie. W zaleznosci od tego, jakie byty zapo-
trzebowania polityczne. Przez moment wrogami byli uchodzcy
z Syrii. Oni mieli mie¢ robaki, mieli przyjs¢, zeby nas zatrué. Wo-
kot tego byta zbudowana pewna narracja. Potem wrogiem byly
mniejszosci seksualne. Jak to sie méwito i nadal méwi, tak zwana
yideologia LGBT”. To padlo na podatny grunt. Po czym znowu
wrécil temat uchodzcéw, gdy mielismy kryzys na granicy z Bia-
torusia. Nie minelo pét roku i ci sami uchodzcy, ale z Ukrainy,
czyli pare kilometréw dalej, juz byli ok. Ich mozna bylo ratowag,
da¢ im pomoc. Temat wskazywania wroga to taki tez wiodacy
aspekt zapisany w tej historii, w tytule catego dramatu. Z osoby,
ktéra nam jest niewygodna najlepiej zrobi¢ wroga ludu, kozla
ofiarnego. W ten sposéb skazaé go na wygnanie. Przeciwstawic
mu cala spolecznosé miasteczka i zmusié go do wyjazdu dla
swojego bezpieczenstwa. To juz znamy z historii. Kilkakrotnie
wygnalismy kogo$ za granice dla jego bezpieczenstwa. Dlatego
méwitem o 1968 roku i ten temat podnositem, bo jest spokrew-
niony z tym stowem: ,Wyjedz”, ktére méwi brat do brata. ,,Moge
ciudzielié¢ rady?”. ,Tak”. ,Wyjedz”. Niby powiedziane w takiej
trosce braterskiej, ale przeciez Peter sam do tego doprowadzil.
W zwiazku z Wrogiem ludu zapytam jeszcze o butelke wody,
ktéra podaja panu widzowie. Czy to jest zamierzone, zeby
sprawdzié¢ w trakcie spektaklu reakcje widzéw, czy byl pan
autentycznie spragniony, czy to bylo od poczatku zaplano-
wane i skad wzial sie pomysl na taki chwyt?
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Trzeba by zaczac od istoty tego mojego monologu i impro-
wizacji we Wrogu Ludu. To jest taka struktura w spektaklu,
jak juz powiedzialem, dos¢ pltynna, ona ewoluuje, zmienia sie.
Mam zapis tego swojego monologu z préby generalnej, bo byla
wtedy filmowana na poczet rejestracji do archiwum, i teraz to
jest zupelnie inna scena niz byla na poczatku. Zasada jest ta
sama, ale tresci, ktére ja méwie, zmienily sie pod wplywem
czasu. Jedynym kryterium jest to, co powinien powiedzie¢
doktor Stockmann, zeby zosta¢ wrogiem ludu. W 2015 roku
naczelnym tematem byt smog w Krakowie, ale temat smogu
stal sie troche juz passé. Juz jest lepiej, wiec zapomnielismy
o tym. Natomiast jednym z elementéw, ktéry zostal, jest
wlasnie ta mikroscenka z woda, ktéra powstala na otwartej
probie generalnej z widownia. Przyszlo tam pare oséb, zresz-
ta moich studentéw i widzialem, ze maja wode. Na drugiej
generalnej pewnie wszystko robilem ze zdwojong energia,
szybciej sie spocilem, zmeczytem i naprawde chcialo mi sie
pi¢. Tak mi sie nagle zachcialo tej wody, ze ich poprositem
o nia. Wtedy mialem taki przeblysk, ze przy okazji moge ich
troche poprowokowaé. Potem rezyser mi powiedzial, zebym
ten numer z woda zostawil jako staly element, bo to bardzo
pasuje. Tym bardziej, ze przeciez w spektaklu méwimy o wo-
dzie w rurach, ktéra jest zatruta. To $wietnie koresponduje
ze soba. To staly element, tak samo jak i prosba o to, zeby
widz we mnie rzucit butelka. Te plastikowe butelki sa czescia
scenografii, sa rekwizytami, wiec Stockmann, figura aktora,
ja Chrzastowski wykorzystuje to, co mam pod reka do tych
swoich prowokacji.

Potem ta woda stala sie troche legendarna. Byly spektakle,
ku mojemu zdumieniu, na ktérych widziatem osoby, ktére spe-
cjalnie przychodzily, siadaly w pierwszym rzedzie i czekaly,
zeby mi da¢ te wode. Kilka razy mialem wode podpisang na



44 Rozmowy z AkTORAMI ZE STAREGO TEATRU

przyklad: ,Woda dla Stockmanna”, ,Woda wroga ludu” albo to
byla nazwa wlasna wody: ,,Polnoscianka”. Raz podczas spek-
taklu Wroga ludu mialem nieoczekiwana historie z zupelnie
nieznang dziewczyna, widzka. Potem dowiedzialem sie, ze ona
byla drugi raz na tej sztuce i wiedziala, ze jest prosba o rzu-
cenie we mnie butelka. Czekala na ten moment i zglosila sie
natychmiast. Od razu wydalo mi sie to podejrzane. Podalem jej
te plastikowg butelke i w tym momencie zazwyczaj widzowie
juz chca rzucaé, ja ich wstrzymuje, i méwie: ,na méj znak”.
Chcialem powiedzie¢ kwestie, a ona weszla na scene i stanela
na bardzo bliska odleglos¢. Podniosta reke i byta tak w tym agre-
sywna, ze ja sie troszke jej zlaklem, podejrzewajac, ze bedzie
chciala mnie ta butelka uderzy¢, ale robitem dobra mine do zlej
gry. Caly czas ja bacznie obserwujac, czy ona chce co$ zrobié¢
szybciej. Poczutem zagrozenie, bo ona stala w takim napieciu
i zamachnela sie bardzo mocnym gestem. Powiedzialem wtedy:
»Nie powiem wam, ze wybaczam, bo nie wiecie, co czynicie”
i dodalem: ,teraz”, w znaczeniu, ze widz ma rzuci¢ we mnie
butelka. Ona w tym momencie opuscita butelke, rzucita mi sie
na szyje i rozplakala sie, méwiac: ,,ze nie moze tego zrobi¢, to
wszystko jest straszne i ze przeprasza widzéw”. Przytulilem
ja i sprowadzilem ze sceny. Cze$¢ ludzi zaczela klaskaé. Ona
nic nie udawala. Na jakas jej wrazliwa tkanke to wszystko za-
dzialalo, co jest w spektaklu, w tym monologu. Nie wiem, co
miata w zalozeniu, ale catkowicie sie rozkleila. Podejrzewam,
ze widzowie mysleli, ze to jest wyrezyserowana scena.
Ta pana opowie$¢ skojarzyla mi si¢ z performance’em Ryzm,
ktéry zaproponowala Abramovié. Podczas niego wchodzila
dobrowolnie w interakcje z ludZmi, ktérzy wobec niej mogli
zastosowadé rézne przedmioty. Reakcje ludzi byly przeréz-
ne. Ktos do niej podchodzil, przytulal ja, ale tez potrafil fi-
zycznie zranié. Jej performance wywolywal skrajne emocije.
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W przywolanej przez pana historii pan byl tez swiadkiem
niespodziewanych reakcji.

Te historie z dziewczyna i butelka moge teraz opowiadaé aneg-
dotycznie. To skorniczylo sie dobrze i bylo bardzo mite dla mnie.
Natomiast mialem jedno takie zdarzenie, ktére jest dla mnie do
dzisiaj pewna trauma, w zwiagzku z czym od tamtej pory do
tego monologu podchodze jednak z pewnym stresem. To byl
moment, kiedy mocno zradykalizowala si¢ prawica. Te wszyst-
kie ultraprawicowe srodowiska dostaly przyzwolenie. To bylo
juz po stynnym Do Damaszku w Starym, w ktérym przerwano
przedstawienie. Pamietam, ze w dniu, kiedy gralem Wroga, Jan
Klata udzielit wywiadu w ,,Gazecie Krakowskiej” i wspomnial,
ze jest na afiszu Wrdg ludu. Przyszto kilkunastu ,,chlopcéw”, mé-
wiac tak w cudzyslowie, ogolonych na tyso, w skérach i z gru-
bymi karkami. Widag, ze oni nie wiedzieli, po co przyszli. Mieli
jednego swojego przywédce. Przez wiekszos¢ czasu siedzieli
cicho. Nikt nie wiedzial, ze to jest cos ustawianego. W trakcie
mojego monologu, gdy zaczalem moéwié: ,,Najwiekszym wro-
giem prawdy i wolnosci jest zwarta wiekszos¢, kazda wiekszosé
spoleczenstwa jest ghupia, niemadra”, cytatem z Ibsena, to oni
zaczeli gwizdac na gwizdkach. Wtedy powiedzialem: , pokazcie
sie, wstanicie, wyjdzcie tu na scene” i ten ich przywédca w ciez-
kich wojskowych butach od razu wszed! na scene.

Zaczat méwié: , To skandal, narodowa scena, za pieniadze
podatnikéw. Hanba!”. Jego towarzysze mu klaskali, ale wiek-
sz0$¢ widowni byta oburzona i krzyczala: ,,zejdz ze sceny, spusé
z tonu!”. Zrobila sie pyskéwa miedzy nim a widownia. Wtedy
jedyny raz czulem sie bezradny jako aktor. ,Co ja mam z tym
wszystkim zrobié, z ta prowokacja, ktéra zaszla o krok za da-
leko?” — myslalem. Dzisiaj z perspektywy czasu wiem, ze to
byl méj blad, bo oczywiscie powinienem by¢ dalej kuglarzem,
ob$mia¢ go i bi¢ mu brawo. A ja wycofalem sie, bo tak po
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ludzku wystraszylem sie calej sytuacji. Wtedy na szczescie za-
dzialala pani inspicjent, ktéra natychmiast wezwala cala obsade
na scene. Oni wszyscy szybko zjawili sie i staneli za mna na

scenie. Radek Krzyzowski jako méj brat, troche jako burmistrz,
wyglosil wtedy piekng mowe. O tym, zeby przeczytaé najpierw
Ibsena i zrozumie¢, o czym my tu opowiadamy, a potem, zeby
doczytaé, na czym polega istota teatru, ze to, co sie zdarza na

scenie, jest pewnego rodzaju umownoscia. On niestety tego

nie rozumie. Wtedy Radek dostal ogromne brawa. Ten chlo-
pak widzial, ze nie ma poparcia, wiec wycofal sie do swoich

kompanéw. Opuscili widownie cos krzyczac i buczac. Obsada

schowala sie w kulisy, a ja kontynuowalem monolog. Byta cisza

jak makiem zasial. W kieszeni mialem wiersz Swietlickiego ZZe

Jegyki, przeczytatem go i zabrzmial porazajaco.

W Nie-Boskiej komedii. Wsgystko powiem Bogu! wcielil sie
pan w Orcia, niewidome dziecko (za te role otrzymal pan
Nagrode im. Aleksandra Zelwerowicza — moje gratulacje).
Nasuwa si¢ pytanie o to, jak przygotowuje si¢ pan do tej
roli i tak dokladnie oddaje stan niepelnosprawnosci, nie-
kiedy z poczuciem humoru (motyw ze strzelba, z ruchoma
zabawka), a przy tym zachowuje pan urok i niewinno§é
dziecka oraz jednoczesnie zlosliwosé profety, ktéry prze-
widuje i zapowiada ,,pelno nowych grobé6w” i wymienia
daty pogroméw, wojen, tak jakby jako jedyny byl swiadomy
nadchodzacego zla, zmian spolecznych?

Obok Wroga ludu to jest kolejne moje ukochane przedstawienie.
Z tych pieciu tytuléw, ktére zrobilem u Strzepki i Demirskie-
go to zawsze te Nie-Boskq. Whszystko powiem Bogu! cenitlem
najbardziej. Uwazam, ze jest najbardziej dojrzala teatralnie.
To jest najlepszy tekst Pawla Demirskiego, ale nie jest to dzieto
latwe w odbiorze, bo ono koresponduje z Nie-Boskq komediq
Krasinskiego. Jak sie nie zna Krasinskiego to trudno oglada¢
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Demirskiego. Szczegélnie gdy wysylam moja mlodziez na to
przedstawienie, to sugeruje im, aby przeczytali ten dramat,
sprawdzili biografie Krasinskiego. Kim by}, jakie mial pocho-
dzenie, poglady. Kim byt ojciec Krasinskiego. Jaki jest watek,
jaki jest konflikt racji, kim sg protagonisci w Nze-Boskiej komedsi
Krasinskiego. A jesli o tym ma sie pojecie, to wtedy naprawde
ogladanie Nie-Boskiej komedii. Wszgystko powviem Bogu! jest
czysta przyjemnoscia, a ilos¢ tropéw, ktére tam zawarto, jest
fantastyczna do odkrywania. Natomiast w Orciu Demirski rze-
czywiscie zapisal pewne profetyczne wizje w zwigzku z wojna,
z lekiem i strachem przed tym, co nieprzewidywalne i mimo ze
Orcio nie widzi, to méwi, ze: ,,przeciez ja widze rzeczy, jakie
s3” 1 opowiada o tym, co nas czeka.

Pisarstwo Pawla jest profetyczne. Jego wizje wczesniej czy
pbzniej staja sie realne. Mielismy juz tak nie tylko z Nie-Boska,
ale z Bitwaq warszawskq 1920, innymi spektaklami. Gdy byla
premiera Nze-Boskiej w 2014 t., to na poczatku méj pierwszy
monolog i koicowy monolog Doroty Pomykaly koriczy sie
wymienianiem dat i miast, gdzie wydarzyla sie wojna religijna,
bratobdjcza, gineli ludzie, cywile, doszto do kleski. Zaczyna sie
od: ,,14 Sarajewo, 22 Rzym, 33 Berlin, 44 Warszawa, 56 Budapeszt”
i konczyliémy na ,,11 Tunis”, czyli na kryzysie arabskim, po czym
szybko nam historia dopisata kolejne lata. Dzisiaj musimy juz
koniczyé na: ,,23 Kijéw”. To zawsze brzmi przejmujaco. Od stro-
ny teatralnejjest to pieknie zapisane, ze te profetyczne wizje ma
dziecko. Dlatego moze latwiej nie wierzy¢, nie stuchac, a dziecko
w pewnym momencie dostaje mikrofon i samo sobie §piewa: ,,I'm
a weirdo — Jestem dziwakiem” do piosenki Radiohead Creep.

Czy kim$ konkretnym inspirowal si¢ pan w tworzeniu po-
staci chlopca?
Granie dziecka to jest opanowanie techniki gry osoby niewido-
mej — pewna kwestia spojrzenia, ruchéw. Stereotypowo osoba
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niewidoma w filmie czy teatrze przedstawiona jest z ciemnymi
okularami. Z Monika Strzepka chcielismy tego uniknaé. Ona mi
bardzo pomogla. Szukalismy wspdlnie jakiejs formy i na jednej
z préb moje powieki poszly do géry i tak juz zostalo. Méwita:
»ZYap sie tego, nie wiem, czy wytrzymasz, czy to cig boli, ale jak
te powieki tak wywalasz do géry, to w tych oczach nagle jest
obled, §lepotai to ustawia te posta¢”. Do tego juz potem doszlo
nieskoordynowane cialo, ktére potyka sie o wszystkie meble.

W Nie-Boskiej komedii przenikaja sie rézne stany spo-
leczne, ,przewalaja sie” wszystkie mozliwe historyczne
wydarzenia — od upadku szlachty, po przewrét robotniczy,
Holocaust, wyzwolenie kobiet, po dzialalnosé zydowskich
donosicieli w NKWD. Niesamowite zderzenie ze soba po-
staci z r6znych warstw spolecznych, strojéw z réznych epok
(siegajacych az do epoki ludwikowskiej). Niebywaly koro-
wod okraszony zlotym pylem sarmackiej epoki (rozsypy-
wanym raz po raz po scenie). Zdaje sie, ze duet rezyserski
nie pozostawia suchej nitki na nikim i niczym. Wychodza
przywary, leki réznych stanéw. Barbara chce kwiatéw i fi-
lizanki herbaty, Orcio polowan, robotnik konserwy, a po-
tomkini Ocalonych z Holocaustu zemsty. Ale czy kazda
zmiana polityczno-spoleczna na pewno bedzie lepsza, czy
rzeczywiscie zapewni lad i dobrobyt, skoro ostatnie ogniwo
tych przewrotéw, dziewczyna-biurokratka, cérka robotnika,
placze i popelnia samobéjstwo, jak podsumowuje to jeden
z bohateréw ,,I nie udaja si¢ rewolucje i te wasze zmiany [...]
a demokracja polega na przemocy i to nie symboliczne;j,
tylko na odwadze przemocy wyciagniecia kogos za kudly,
zeby mieé wokél siebie ludzi podobnych do siebie”? Co pan
mysli o takiej wykladni?

Wszystkie cytaty, ktére wymienilas z réznych postaci to jest ge-
niusz Demirskiego. Jego przeczucie, jego lek, ktéry w pewien
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sposéb jest bliski nam wszystkim, ze tak ten $wiat sie toczy.
Miotla historii przychodzi i wymiata. Potem przychodzi nowe
i przez moment wydaje sie atrakcyjne, lepsze. Po czym staje sie
tak samo przemocowe jak poprzednie. Taki rodzaj zamknie-
tego kola, ze w gruncie rzeczy nie pozostaje nam nic innego,
jak odwola¢ sie do Najwyzszego, jesli jest. Poniewaz w tych
sytuacjach ekstremalnych tylko Opatrzno$é nam zostaje, do
ktérej mozemy zwrdcic sie, prosi¢ o pomoc, bo my jako ludzie
sami siebie niszczymy. JesteSmy bezsilni w sytuacjach wo-
jennych. Pokazuje to na nowo teraz Ukraina — to, co sie tam
dzieje. Nie sg to mite dla ucha definicje tego, jaki jest $wiat, ale
w gruncie rzeczy tak jest. ,Nagle lapiemy sie na tym, ze stoimy
w korku, w tunelu, koriczy sie benzyna i zastanawiamy sie,
czy uciekajac wziaé ze soba laptop czy otwieracz do konserw”.
Cytat z monologu Pomykaly i Nieradkiewicz. One to méwily
piérem Demirskiego w 2015 roku, a obrazki, ktére ogladamy
teraz na Ukrainie dokladnie to pokazywaly — ucieczke. Taki
wybér naprawde mieli ci ludzie. To przynosi wlasnie pozoga
wojenna.

Nie-Boska komedia, ta ,nasza”, nie Krasinskiego, jest spek-
taklem o leku. O tym, czego sie boimy. To nie jest nic odkryw-
czego. Boimy sie $mierci, wojny, moze starosci, moze choroby.
Nie-Boska komedia w bardzo atrakcyjny sposéb, ale madry
i piekny, o tym opowiada na poziomie literackim. Dlatego
mdéwie o tym tak patetycznie, ale naprawde mam do tego przed-
stawienia ogromna stabosé.

Doskonale to rozumiem. Spektakl robi niesamowite wraze-
nie w kazdym aspekcie. A jak pan odbiera zajmujace spora
cze$é scenografii — zwisajace korzenie? Co one symbolizuja —
tradycje, przodkéw, drzewo genealogiczne czy to, co ukryte,
wyparte (polska mentalnosé z tymi wszystkimi izmami —
rasizm, antysemityzm, patriarchalizm)?
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Wszystko, co powiedzialas, bo na tym polega taki niejedno-
znaczny gest, ze kazdy widzi to, co chce. Ja od poczatku zoba-
czylem te drzewa od doty, ze to sa korzenie. To, jesli korzenie
drzew s3 nad nami, to znaczy, ze jestesmy pod nimi, czyli prze-
bywamy chyba jednak w piekle, skoro méwimy juz o /Vze-
-Boskiej komed:i, ale i posrednio o Boskiej komeds:. To nie jest
jedyna, wiazaca interpretacja. Mysle, ze to takim tropem trzeba
chyba rozpatrywaé, a wpadlem na to, jak wszedlem pierwszy
raz na wieze strzelnicza. Jest taki moment, ze jestem dokladnie
na poziomie korzeni tych drzew. Widze z bliska, jak to jest zro-
bione, jaka to jest butaforka. Zrozumialem dokladnie z glowa
na wysokosci tych drzew, ze to jest jeden z kregéw Dantego.

Co wnosi dwuglos, ktéry wylania sie¢ podczas wykonywania

piosenki Creep Radiohead, gdy $piewa go pan jako Orcio, ,,co

mam na to poradzié, ze mnie w tej rodzinie urodzono, takie-

go akurat” i Marta Ojrzyriska jako sekretarka/biurokratka

od ksero, ,ktéra chciala walnaé samobéja”?
W tym momencie przecinaja sie dwa watki — Orcia dziecka i tej
sekretarki, ktéra tez w gruncie rzeczy jest dzieckiem. Przeciez
ona chodzi na gréb ojca, ktéry zapewnit jej prace, kserokopiar-
ke i myslal, ze w ten sposéb ja uszczesliwit. W tym momencie
dochodzi do glosu dwoje dzieci. Ona chce walna¢ samobdja wi-
dzac bezsens tego dzisiejszego, kapitalistycznego swiata. Méwi
wczesniej: ,,4:48”, co jest nawigzaniem oczywiscie do utworu
Sarah Kane —4.48 Psychosis. 4:48 to jest ta stynna godzina samo-
béjcéw. Ktos zbadal, ze najwiecej samobéjstw podobno zostalo
popelnionych o tej godzinie, na granicy nocy i dnia. Dwoje
dzieci dziwakéw $piewa Radiohead: ,I'm a creep, i'ma weirdo.
I don’tbelonghere”, czyli , Nie przystaje do tego $wiata”.

Jaka stosuje pan technike, ze nie robi sobie pan krzywdy

przy tylu upadkach, uderzeniach w $ciane i przewrotach,

wecielajac sie w role Orcia?
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Troche zawsze siniak6w sobie nabije, ale w gruncie rzeczy mam
to opanowane, a wiem, ze to jest widowiskowe. To zrodzilo sie
przez jaka$ improwizowana prébe. Orcio ubrany w garniturek
chce uciec, wydosta¢ sie z tego $wiata, a te upadki pokazuja,
ze on nigdy nie wydostanie si¢ z niego. Natomiast od strony
technicznej to jest opanowanie techniki upadania i lepsze lub
gorsze zdolnosci ruchowe.
W glosnym Weselu Jana Klaty wcielil si¢ pan w Gospoda-
rza. Jak wygladaly przygotowania do ukladéw tanecznych
i choreograficznych — od chocholego tafica, marionetkowego,
robotycznego, po weselny po kole i tzw. ,wezykiem” za Go-
spodarzem i jaka byla inspiracja do powstania tych ukladéw?
Uklady weselne to jest kompozycja ruchowa i geniusz Macka
Prusaka. On jest zawsze nadwornym rezyserem ruchu sce-
nicznego u Jana Klaty. Macko jest swietny. Naprawde ma nie-
samowity zmyst ruchu. Bralem udzial w wielu spektaklach,
wiele razy z nim pracowalem i mialem mozliwos$¢ poznania.
Jego pomysty s niekonwencjonalnie, choreografie oryginalnie.
On tez jest §wietnym aktorem, mimem. Sam doskonale rusza
sie. Wyszed! z pantomimy Tomaszewskiego, wiec jego zdolnosci
ruchowe sa niekiedy obezwladniajace, gdy sie na niego patrzy.
Jesli chodzi o Wesele, on to ustawil i mial na to pomyst.
»Nasz” chocholi taniec inspirowany jest taficem quasi-lu-
dowym, natomiast ten moment, kiedy taficzymy katatonicznie
w parach to jest nawigzanie do filmu Sa/to Tadeusza Konwic-
kiego. Ten motyw tarica w utworach polskich przewija si¢ do-
sy¢ czesto — Wesele, Tango Mrozka, taniec w Popiele i diamencie
Wajdy. Jesli méwimy o tych ukladach, to nie bez znaczenia jest
energia, ktérg daje Furia. Oryginalne i nietypowe polaczenie.
Prosta scenografia w Weselu obejmuje tylko cztery filary,
a posrodku drzewo z kapliczka. Oprécz ludowych holupcéw
spod krakowskich Bronowic widz zderza si¢ z metalowa
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muzyka Furii i tekstami: ,Smieré¢ Krepulcowi”, ,,Wstawaj-
cie trupy”. Co wynika dla pana z tego polaczenia, tej ostrej,
wspélczesnej muzyki z tradycyjnymi taficami i czy Furia
staje sie spolecznym wybuchem niezadowolenia wobec wla-
dzy uruchamianym przez kobiete-Polske?

»Krepulcowi nie ulec” to jest autentyczny tekst piosenki Furii
nagranej na plycie, ktéra zostala wykorzystana przez Jana Klate.
Nihil jako wokalista i potem jako Chochot nie $piewa catego
tekstu, ale wykorzystuje zdanie ,, Krepulcowi nie ulec”. Furia to
sa panowie z Gérnego Slaska, wiec bardzo czesto postuguja sie
folkiem $laskim i poezja Slaska. Krepulec bierze sie z legendy,
wierzenia §laskiego. Krepulec od krepowania. To ten, ktéry
nas poddusza.

Wiadomo, ze z jednej strony nie unikniemy ludowosci w We-
selu Wyspianskiego, a z drugiej rezyser i Justyna Lagowska, sce-
nografka, nie chcieli budowania bronowickiej chaty, bo mamy
Rydléwke. Mozemy tam pojechac i ja zobaczy¢. Wesele i jego
kontekst zmieniajg sie. Nasza historia zmienia sie, wiec raczej
mamy w scenografii do czynienia, mam wrazenie, z takim nie-
dokonczonym domem weselnym, stad folie budowlane. To jest
nieskoriczona inwestycja i w takim pomieszczeniu odbywa sie
wesele. Swiat jest zdominowany przez upiory z przesztosci, a my
jako nacja nie umiemy wyzwoli¢ sie z tej przesztosci. To symboli-
zuje miedzy innymi ta kapliczka, ktéra w srodku juz nie ma Ma-
ryjki czy Jezuska, a drzewo jest uciete, nie ma galezi. Zostala tylko
sama kora. Tak rozumiem te calg inscenizacje. Tak ustawiony jest
ten kluczowy drugi akt w Weselu, ze zjawy, ktére przychodza,
dominuja nad bohaterami wesela. Wprowadzaja, zaklinaja i za-
bieraja ze soba mentalnie postaci do tej przesztosci. Nie mozna
wtedy méwic o przysziosci, w zwigzku z tym za kazdym razem
zloty rég zostaje zgubiony. A my nie jeste$my w stanie wyjsc z tej
symbolicznej mgly. To jakis rodzaj inercji, bezsilnosci.
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Pana stréj tez jest symboliczny, to nie jest uklon w strone
kostiumografii z poczatku XX wieku — to wspélczesny stréj
ze skérzana kurtka i biala koszula wciagnieta w jeansy. Czy
gospodarz niesie cigzar wciaz niespelnionej misji Wernyhory
i Wesele Wyspianiskiego jest wciaz aktualne, a naréd jest
wciaz uspiony?

To sa ,smaczki” kostiuméw Justyny Lagowskiej, ze kazda z po-
staci, bez wzgledu na to, czy ma wspélczesna bomberke jak
Gospodarz, czy rodzaj garnituru jak Pan Mlody, to wszyscy
mamy elementy z ludowego stroju krakowskiego. Taki rodzaj
szarfy, my to nazywamy - ,cepeliatka”. To jest symboliczne

nawiazanie do krakowskiego stroju.

W Starym Teatrze mozna zobaczy¢ pana ostatnio tez w Sa-
lome, gdzie wcielil si¢ pan w role Heroda, ale nie jest to
typowa kreacja starozytnego kréla. Wladca nosi bowiem
koszule z muchg okryta eleganckim szlafrokiem, rajstopy
z podwiazkami, ponadto otaczajacy go zolnierze wyrézniaja
sie strojem wyjetym bardziej z kabaretu, moze burleski niz
z uniwersum zolnierskiego. Jak pan odbiera taka ,,uwspél-
cze$niong” charakteryzacje, uwypuklona przez niekiedy
homoseksualne gesty?

Ten $wiat trzeba by bardziej analizowaé nie przez przymiot-
nik homoseksualny, tylko queerowy. To jest stowo, ktére jest
adekwatne do tego, co tam sie dzieje. Kuba Kowalski, rezyser,
zawsze deklarowal, ze jest czlonkiem tej spolecznosci. To byto
superspotkanie i bytem troche zdziwiony, ze on akurat wybral
Salome, ale z drugiej strony, kto napisat Salome? Oscar Wilde.
Natomiast mialem te watpliwosé, czy ten tekst dzisiaj nie traci
myszka. Wiadomo, co chcial tym tekstem zatatwié¢ Oscar Wilde
w tym swoim dekadentyzmie, poczuciu korica §wiata — fine
de sieclu. A czy ta Salome co§ dzisiaj znaczy? To jest pytanie
ciagle dla mnie otwarte. Natychmiast jednak dostrzeglem, ze
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ciekawg rola jest ten Herod. To jest to, co miatem w roli Mefi-
stofelesa, poczucie absolutnej wladzy. Dostrzeglem, ze on jest
oczywiscie niespelnionym artysta. Dyktator, ale i wrazliwiec,
artysta kochajacy piekno, kochajacy barokowos¢ — klejnoty,
wino, przepych. To wszystko jest bardzo operowe. Dlatego
zdecydowalem sie na to, bo to jest piekny challenge aktorski,
zagrac taka postaé.

Ten $wiat, ktéry jest wokét mnie to juz jest $wiat, ktéry kreu-
je zawsze rezyser, inscenizator. Ty musisz w ten $wiat troche
wejsé. Troche ten $wiat jest z ciebie. Absolutnie uwielbiam
ten kostium stworzony przez fantastyczng kostiumografke,
Kornelie Dzikowska. Najpierw zobaczylem projekt z twarza
czarnoskérego modela odzianego w ten szlafrok, podwiazki
i okulary. I od razu powiedzialem — tak! Taki chce byé¢! To jest
cudowne. Piekny material, piekny kolor. Szlafrok, niby taki
wyj$ciowy, troche domowy, ale jednak przestylizowany. To jest
caly Herod wspélczesny. Dyktatorek, ktéry wie, ze za chwile
skonczy sie jego wladza i jego $wiat, bo idzie co§ nieznanego —
prorok, Bég, rewolucja.

Jak wspomina pan préby do Salome?

Gdy w 9. scenie wchodzi Herod, to wchodzi krél, pan i wladca.
Wszystko jest robione pod niego, a on staje sie najwazniejsza
postacig. Czasem nawet rezyser poskramial mnie, powsciagal
i méwik ,Przeciez to nie jest sztuka pt. Herod, tylko to jest
sztuka pt. Salome” [$miech]. Czesé rzeczy wyszla z improwi-
zacji. Bylem przeszczesliwy, jak sie¢ dowiedzialem, ze Herodia-
da bedzie Ania Radwan. My w teatrze bardzo duzo gralismy
ze soba i to rézne konstelacje. Pamietam, ze byl taki spektakl
Klaty 7ajny agent dawniej znany jako Koprofagi. Powstal na
podstawie dwéch powiesci Josepha Conrada. W pierwszej po-
wiesci pt. Woczach Zachodu gram Kiryta Razumowa, studenta,
ktéry zostaje uwiklany w akcje terrorystyczna i zakochuje sie
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w siostrze mezczyzny, ktérego ma zabié. Te siostre grala Ania.
To byty klasyczne sceny z rosyjskiego teatru. Oczywiscie jest
to melodramat, ale Klata zaznaczal: ,hustacie sig, chodzicie po

réwnowazni, macie poczucie kleski, zadne tutaj melodramaty”,
a nam sie cudownie gralo ten zwigzek, romans. Potem wystepo-
walismy razem w spektaklu By¢ albo nie byé, ktéry rezyserowal

niemiecki aktor i rezyser. Ania grala wielka gwiazde Teatru Pol-
skiego w Warszawie w 1944 roku, a ja gralem polskiego lotnika,
ktéry jest w niej zakochany i chodzi na wszystkie spektakle,
w ktérych ona gra. W koricu zdobywa sie na odwage i przycho-
dzi do jej garderoby i pyta: ,,Czy si¢ pani ze mna przeleci”? Pada

ta dwuznaczno$é, a ona pyta: ,Co?”, a potem odpowiada: ,, Tak”
[$miech]. Ania zagrala tez moja matke w Nie-Boskiej komedsi,
a wczesniej podrywalem ja jako pijany Broniewski w Bitwie

warszawoskiej 1920. 1 nagle ten Herod i Herodiada. Ucieszylem

sie i mysle, ze ona tez, poniewaz przyszlo nam jeszcze zagraé

kolejna relacje.

Czy spektakl Salome nie ukazuje przede wszystkim wzajem-
nych mocowan miedzy postaciami kobiecymi a meskimi?
Czy Herod w takim ukladzie jest pozorantem, a jego apo-
dyktycznosé jest pokazowa, choé nieustannie stara si¢ pod-
porzadkowaé Salome? Raz prosi, by przyniosla mu owoce,
kiedy indziej, by upila wino z jego pucharu, a dziewczyna
i tak wciaz daje mu odpowiedZz odmowna. Herodiada wy-
pomina mu stabosé, on za$ ucisza ja jednym zdaniem: ,,milcz,
kobieto”. Jednak za ta sama Herodiada chowa sie, gdy sie
czego$ obawia i to ona w tej relacji uosabia racjonalnosé
(nie wierzy w przepowiednie).

Tak, Herod jest wladca, ale za sznurki pociaga Herodiada.
Te wszystkie intrygi, ktére maja miejsce na dworze, przecho-
dza przez nia. Dla nas inspiracja bylo opowiadanie Flauberta
Herodiada, ktére swietnie opisuje kwestie tafica. U Flauberta to
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wszystko sprawka Herodiady — to ona podsuwa Salome, ona
go namawia na balu, zeby kazal jej zataniczy¢. U Flauberta
Salome to jest 15-latka, ktéra bez problemu robi stynny mostek.
Ten motyw taficzacej Salome ze starodrukéw. Wilde przesunal
akcenty i z Salome czyni gléwna posta¢. Natomiast prawda jest
taka, ze Herod poddaje si¢ Herodiadzie. Sam kiedy$ poprzez
intryge doszed!l do wladzy i teraz wie, ze w Herodiadzie jest sita.
Péki ona jest z nim, to musi z nig wspélpracowaé. Natomiast tak
jak u Szekspira, historia toczy sie kolem; jak zdobywasz wladze
przez krew, to w konicu przyjdzie nastepny, ktéry tez cie zgladzi,
w zwiazku z tym zginiesz w ten sam sposéb. Smietnik z krzesel
to s3 te wszystkie trony poprzednikéw i tych wszystkich, co
przyjda po nim. Taki rodzaj przenosni.

Tajemnica pozostaje, dlaczego on nalega na ten taniec. Czy
to jest tylko jego kaprys? Czy to jest podtekst erotyczny, czy ro-
dzaj przemocowosci? Salome potem w kontrze zada glowy
Jokanaana. To jest niezglebione, ze nastolatka, w ktérej budzi
sie kobieta, ktéra przezywa rodzaj inicjacji, zaczyna tak wysoko
stawia¢ stawke. Mozna domysli¢ sie, ze ona robi to z zemsty,
ze Jokanaan ja odrzuci}, ale to jest obsesyjny motyw historii,
opowiadan, obrazéw. Obraz obcietej glowy Jana Chrzciciela na
srebrnej tacy, ktéra trzyma Salome jest obecny w sztuce, bo jest
w tym jaki$ rodzaj perwersji — krew, ta odcieta glowa, swiety,
religia, odrzucona milos¢. Piekny motyw dla sztuki.

Czy latwo wyjsé z roli po spektaklu i jak w nia wej$é na
poczatku, gdy towarzysza czlowiekowi r6zne emocje i czy
latwo wtedy zbudowaé dystans?

Na tym polega profesjonalizm naszego zawodu. W szkole te-
atralnej méwiono na zajeciach, ja to teraz powtarzam, ze nie
sztuka jest raz cos zagraé, blysna¢ jakimis emocjami, strzepnaé
pot z czola, mie¢ satysfakcje i nigdy potem tego nie powto-
rzy¢. Cala sztuka aktorska, teatralna polega na tym, ze musza to
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by¢ emocje, stany psychofizyczne kazdego wieczoru powtarzal-
ne, tej samej jakosci, z ta sama pamiecia emocjonalna. Na tym
polega réznica miedzy amatorskim pojmowaniem teatru czy
byciem amatorem w teatrze, ktéry moze sobie pozwoli¢ na
bledy. Oczywiscie bez odpowiedniego skupienia, wylaczenia sie,
dozy koncentracji i rozgrzewki, przyjscia minimum 45 minut
przed rozpoczeciem spektaklu do garderoby, nie da sie tego
osiagnaé. Tak z ulicy nie wchodzi sie do teatru na scene, bo
wtedy nie méwiliby§my o sztuce aktorskiej. Kazdy na swoéj
sposéb szuka tej koncentracji.
Jak pan szuka w sobie tej koncentracji?
To zalezy od roli. Rola Orcia, Thomasa Stockmanna, Gospo-
darza wiaze sie z duzg rozgrzewka fizyczna (nalezy rozgrzac
cialo), ale tez rozgrzewka aparatu mowy, glosu, éwiczen dyk-
cyjnych. Sekwencja tych wszystkich ¢wiczen pozwala mi za-
pomnie¢ o stresie. Mam wrazenie, ze nie méwie nic specjalnie
odkrywczego, ale tak ,na pstryk sie nie da”. Natomiast wazne
jest przy wychodzeniu z roli, zeby zrzucié, zapomnieé, nie wno-
si¢ tych emocji scenicznych do domu, do zycia rodzinnego, bo
bardzo tatwo zatru¢ tym siebie i swoich bliskich. My caly czas
pracujemy na emocjach, wiec to jest bardzo wazna umiejetnos¢,
zeby eksplorowac je, po czym szybko umie¢ wrécié do pewnej
stabilizacji emocjonalnej. To jest caly proces.
Na ekranie mozna zobaczy¢ pana m.in. w Odwil?y, serialu
kryminalnym w rezyserii Ksawerego Zulawskiego wyemi-
towanym dla HBO. Wrielil si¢ pan tu w role komendanta
Bogdana Pietrzaka. Czy lubi pan wcielaé si¢ w postacie:
twarde, bezemocjonalne, dzialajace pod presja, a moze to
pana emploi aktorskie, bo czesto jest pan obsadzany w takich
rolach, tj. straznikéw, wartownikéw, policjantéw?
Nie wiem, czy role mundurowych, gliniarzy, majacych wiladze,
w ktére wcielam sie, to jest emzploz czy pewne zaszufladkowanie.
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Smieje sie, ze akurat na tym etapie zycia aktorskiego, w ktérym
jestem, gliniarzy nagralem sie troche w zyciu, a drugi typ, ktéry
mi najczesciej sie proponuje, to ojciec bedacy w toksycznej
relacji z cérka albo z synem. Serial Pezonego razu na krajowej Je-
dynce jest tego potwierdzeniem. W filmie Chcesz pokoju, sgykuj
ste do wojny wcielam sie w zwariowanego wojskowego, ktéry
terroryzuje swoich synéw, ma obsesje na punkcie militariéw
[$miech]. Tak to sie uktada. W Biatej odwadze, w filmie Marcina
Koszatki o Goralenvolk, historii z Zakopanego z 1939 roku, tez
wecielam sie w figure bardzo mocnego, szorstkiego ojca. G6-
rala, ktéry trzyma calg rodzine mocna reka w etosie rodziny
goralskiej. W momencie, kiedy ojciec ginie, to dwaj synowie
wchodza w mocny konflikt braterski i ich drogi rozchodza sie.
Jeden idzie kolaborowaé z Niemcami, z nazistami, a drugi idzie
do partyzantki.

Jakie miejsce w serialu Odwilz udawalo komende z mapa

Szczecina na $cianie i gdzie znajdowaly sig tunele i wejscie

do nich ukazane w ostatnim odcinku Odwilzy?
Komenda to budynek w porcie w Szczecinie na Bytomskie;.
To jest poniemiecki budynek, ktéry stal nieuzywany i zostal
przerobiony w calo$ci na dwupietrowa komende. Tam wszyst-
kie scianki dzialowe, okna to piekna praca scenograféw. Mamy
niezalezna, cala lokacje dla siebie. Woda, ktéra widaé z okna
mojego gabinetu, jest prawdziwa. To jedna z odnég Odry ptyna-
cej przy porcie Szczecin. Natomiast te podziemia to sa okolice
Polic. Poniemiecka fabryka. Dzisiaj stercza tylko bloki skalne,
jakie§ druty. Wszystko zarosto lasem, natomiast sa tam niezba-
dane jaskinie, przejscia, wszystko pod ziemia. Ale te sytuacje,
ktére dzialy sie w jaskini, byly juz krecone w studio.

Akcja Odwilty dzieje sie w Szczecinie. W filmie mozna zoba-

czy¢ m.in. slawne ronda stylizowane na francuskie (tzw. pro-

mienisty Szczecin), Filharmonie Szczecifiska, Park Andersa,



