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uzyka popularna jest wszechobecna

we wspolczesnej kulturze. Towarzyszy
nam na co dzien dzieki rozmaitym formom nagran
oraz srodkom masowego przekazu - radiu, telewizji
i internetowi. Dla czesci odbiorcow jest ona czyms
wiecej niz tylko rozrywka, sposobem na umilanie
wolnego czasu albo tlem codziennych czynnosci.
Szczegolnie mlodziez poswieca muzyce popu-
larnej sporo uwagi, adorujac swoich ulubionych
artystow i nazywajac ich swoimi idolami. To uwiel-
bienie tradycyjnie przejawialo sie przede wszystkim
w kolekcjonowaniu nagran i gadzetow zwiaza-
nych z muzycznymi gwiazdami, wykonywaniu ich
piosenek, imitowaniu stylu oraz sledzeniu ukazu-
jacych sie w prasie artykulow, wywiadow, recenzji
czy wydarzen dotyczacych ulubionego wyko-
nawcy. Mtodzi ludzie chetnie uczestnicza rowniez
w koncertach lub spotkaniach z idolami, biora
udzial w glosowaniach na ich utwory w muzycz-
nych plebiscytach, a nawet angazuja sie w dzialal-
nos¢ fanklubow danego artysty oraz wspottworza
mlodziezowe subkultury muzyczne. Najwazniejsze
sa jednak autentyczna milos¢ do samej muzyki
oraz utozsamianie sie z wykonawca i jego arty-
stycznym przekazem.

Ta mlodziencza fascynacja najczesciej nie
konczy sie wraz z wejsciem w doroslosc¢ - jest
zwykle podtrzymywana np. przez nostalgiczne
powroty do przeszlosci poprzez stare nagrania,
a nawet bywa przekazywana kolejnym pokole-
niom. Przemyst muzyczny i rozrywkowy, traktu-
jacy muzyke popularna jako towar przeznaczony
do sprzedazy na wolnym rynku, swiadomie wyko-
rzystuje to zaangazowanie oraz silne emocjonalne
nastawienie sluchaczy do maksymalizowania
zyskow. Muzyka popularna funkcjonuje zatem jako
zarowno komercyjny produkt rynkowy, jak i czes¢
kultury symbolicznej. Wszystko to pokazuje, jak
doglebnie przeniknela ona nasze codzienne zycie,
przeszlosc¢ i terazniejszosc, a takze jak waznym
elementem kultury oraz tozsamosci wspotcze-
snego czlowieka sie stala.

Rozwijajac temat muzyki popularnej, nie mozna
pominac kwestii zwiazanych z tekstami piosenek,
wizualnych (image artystow, okladki piyt, tele-
dyski), performatywnych (wystepy sceniczne,
koncerty, teatr muzyczny) czy technologicznych
(sprzet audio-wideo, instrumenty). Nalezy rowniez
pamieta¢ o zagadnieniach spoleczno-kulturo-
wych (np. subkulturach mlodziezowych) oraz



ekonomicznych (np. funkcjonowaniu przemystu
muzycznego). Wszystkie te kwestie w mniejszym
lub wiekszym zakresie trzeba uwzglednic¢ podczas
omawiania danego nurtu, jednak zawsze to muzyka
pozostaje centralnym zagadnieniem rozwazan.

MUZYKA ROZRYWKOWA
A POPULARNA

W odniesieniu do muzyki przeznaczonej dla szero-
kiego grona odbiorcow w jezyku polskim stosuje
sie zamiennie dwie nazwy - muzyka rozrywkowa
i popularna. Cho¢ obie sa poprawne, kazda z nich
ma inne pochodzenie i kladzie nacisk na inn

7

Okreslenie ,, muzyka rozrywkowa” do niedawna
w Polsce bylo uzywane czesciej. Wiazalo sie
to z silnym powiazaniem naszego piSmiennictwa
muzycznego z niemieckimi naukami o sztuce.
W jezyku niemieckim od XIX wieku stosowano
podzial na muzyke powazna (ernste Musik)
i muzyke rozrywkowa (Unterhaltungsmusik),
podkreslajac tym samym charakter, funkcje i prze-
znaczenie kazdej z nich. Ta pierwsza byla tworzona
jako muzyka autonomiczna (tzn. przeznaczona
wylacznie do shuchania) i dos¢ trudna w odbiorze
muzyka artystyczna, ktéra komponowano glownie
dla wielkich sal koncertowych, takich jak filhar-
monie czy opery, oraz dla kosciotow. Tworzono ja
glownie dla znajacego sie na sztuce, wyksztalco-



ja z kultura wysoka. Za to muzyka rozrywkowa nie
kryla w sobie wiekszych ambicji artystycznych,
wiec mogt jej stucha¢ kazdy niezaleznie od pocho-

dzenia spolecznego w dowolnym miejscu i dowol-
nych okolicznosciach. Nie byla ona tez muzyka
autonomiczna, poniewaz zawsze pelnila jakies
funkcje: miala bawi¢ i wprowadzac¢ w przyjemny
nastroj w czasie wolnym od pracy, stanowila akom-
paniament do tanca albo dostarczala rozrywki
na balach i imprezach plenerowych. Towarzyszyla
tez 1zejszym w charakterze spektaklom, takim
jak operetka, wodewil czy musical. Pod koniec
XIX wieku wraz z rozwojem kapitalizmu artysci
i handlarze zauwazyli, Zze na muzyce rozrywkowej
mozna zarobic sporo pieniedzy, np. na tantiemach

z praw autorskich albo biletach, Muzyka powazna
nutach, a pozniej rowniez nagra-

niach. Aspekt komercyjny zaczal W wielkich salach

. , ) koncertowych a
wiec odgrywac coraz wieksza role.

To wszystko sprawilo, ze muzyke
rozrywkowa wiazano z kultura niska, a nawet
utozsamiano z kiczem.

Nazwa ,, muzyka popularna” wywodzi sie nato-
miast z krajow anglojezycznych. W ostatnich
latach okreslenie to staje sie w Polsce coraz
powszechniejsze, wypierajac stopniowo z uzycia
termin ,muzyka rozrywkowa”. W odroéznieniu od
kregu kultury niemieckojezycznej w panstwach
anglosaskich muzyke dzielono na popularna
(popular music), klasyczna (classical music) oraz

byta tworzona dla elit
i wykonywana gtéwnie



ludowa (folk music). Zwracano przy tym uwage
na fakt, ze muzyki popularnej stuchaja wszyscy
ludzie (z tac. populus - ,ludzie”) oraz ze jest ona
powszechnie znana i lubiana. Okreslenie ,, muzyka
klasyczna” podkreslalo z kolei, ze w ramach tego
repertuaru tworzy sie klasyczne, a wiec mozliwie
najdoskonalsze i wzorcowe dziela, stanowiace
kanon europejskiej muzyki artystycznej. Muzyke
klasyczna najczesciej utozsamiano zatem z muzyka
powazna, a muzyka ludowa stanowila repertuar
spolecznosci wiejskich (folklor wiejski) lub klasy
stabo wyksztalconego i ubogiego mieszczan-
stwa (folklor miejski). Autorzy tych utworow byli
zwykle nieznani, gdyz przekazywano je z pokolenia
na pokolenie droga tradycji ustnej, dopuszczajac
przy tym lokalne warianty w melodiach i tekstach
piesni czy utworow tanecznych. Muzyka wiazala

sie SciSle z danym regionem oraz miejscowymi
tradycyjnymi obrzedami i rytualami, zaréwno

swieckimi (np. prace na polu w zaleznosci od lubiane i stuchane przez wszyst- Juz w XIX wieku
artysci i handlarze
zauwazyli, ze muzyka

swieta koscielne, obrzedy miano z kanonem europejskiej rozrywkowa przynosi
spore dochody a

zmieniajacych sie por roku), jak i religijnymi (np. kich, muzyke klasyczna utozsa-

Muzyka ludowa jest slubu czy pogrzebu). Mozna muzyki artystycznej, a muzyke
przekazywana z pokolenia . . . . .
@ pelaie, ¢logs e zatem powiedziec, ze muzyke ludowa postrzegano jako regio-

Loy ) eeaiie el popularna rozumiano jako nalng, zwiazana z wiejskimi lub
(Jézef Chetmonski, Oberek,

1878, kolekcja prywatna) v utwory powszechnie znane, miejskimi tradycjami.




Muzyke rozrywkowq

Wspolczesne definicje muzyki popularnej
probuja jeszcze dokladniej okreslic zakres tego
pojecia w zmieniajacej sie rzeczywistosci i podkres-
laja jej nastepujace cechy. Po pierwsze, muzyki
popularnej stucha szerokie grono odbiorcow,
bedacych czescia spoleczenstwa masowego,
ksztaltujacego sie w Europie i Stanach Zjedno-
czonych od XIX wieku w wyniku gwaltownych
procesow industrializacji, urbanizacji, demokra-
tyzacji oraz rozwoju kapitalizmu. Po drugie, jest
tworzona jako produkt kulturowy przez zorga-

nizowany przemys! muzyczny

i sprzedawana zwykle na wolnym
zwykle tqczy sie
z dobrq zabawq
i tancem ¥

rynku w postaci nagran, teledy-
skow czy koncertow. Po trzecie,

jej podstawowym sposobem dystrybucji i rozpo-
wszechniania sa srodki masowego przekazu (fono-
grafia, radio, telewizja, internet). Po czwarte,
muzyka ta ma glownie charakter rozrywkowy i jest
najczesciej zwiazana z kultura mltodziezowa.
Wszystkie te nazwy i definicje maja oczy-
wiscie charakter umowny. To, co rozrywkowe,
powazne, klasyczne, popularne i ludowe, czesto
zazebia sie, jest plynne, zmienne w zaleznosci od
okresu historycznego, miejsca geograficznego czy
kregu kulturowego, a tworcy muzyki, zwlaszcza
dzis, staraja sie wymykac definicjom, mieszajac
rozmaite style oraz gatunki. Nazwy te pomagaja
jednak w jakims stopniu porzadkowac i opisywac

otaczajaca czlowieka kulture muzyczna.
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Skad sie wzieta muzyka popularna? Kiedy zaczeta sie jej
historia? Czy muzyka ta istniala od zawsze, czy pojawita
sie dopiero w pewnym momencie? Na te i podobne pyta-
nia trudno jednoznacznie odpowiedzieé. Czes¢ historykéw
muzyki wskazuje, ze juz w dawnych epokach funkcjono-
wal obiegowy repertuar przeznaczony do zabaw i spe-
dzania wolnego czasu. Co wiecej, tak jak wspoétczesna
muzyka popularna, byt on zwykle utrzymany w formie
piesni czy piosenek, a wiec krotkich utworéw wokalno-
-instrumentalnych, zawierajacych powtarzalne formuty
muzyczne (zwrotki, refreny) i dodatkowo z wyraZnie
zaznaczonym podzialem na melodie wokalisty oraz in-
strumentalny akompaniament. Méwiac

o o pradziejach muzyki popularnej, niektd-
s'reclniowiec;:;s;:nhI

trubaduréw  jak antyczna poezja liryczna albo piesni

i fruwerdw sq ; o L. ;
wskazywane Sredniowiecznych trubaduréw i truwerow,
jako pierwowzér
wspodifczesnej muzyki
popularnej ¥ tosne. Inni z kolei przywotuja renesansowa

rzy historycy wskazuja na takie przyktady

przypominajace wspdtczesne piosenki mi-

muzyke mieszczanska lub dworska, jak cho¢by wloskie

villanelle, frottole i canzonetty czy francuskie chansons
i airs (popularne gatunki muzyki wokalnej doby rene-
sansu o przystepnym charakterze, prostej budowie i fak-
turze akordowej zamiast polifonicznej). Za rodzaj muzyki
rozrywkowej mozna tez uzna¢ XVII- i XVIII-wieczng mu-
zyke towarzyszaca zabawom oraz ucztom dworskim, jak
np. Banchetto musicale Johanna Scheina albo Tafelmusik
Georga Philippa Telemanna. Warto réwniez odnotowac,
ze od XVI wieku wraz z rozwojem idei merkantylizmu
przystepna muzyka swiecka stawata sie przedmiotem han-
dlu - pojawit sie wiec aspekt komercyjny. Dzieki wyna-
lazkowi ruchomej czcionki drukarskiej narodzit sie m.in.
rynek nutowy, w czym wazny udziat mialy takie osrodki
jak Wenecja (Ottaviano Petrucci), Paryz (Pierre Attain-
gnant) czy Londyn (John Rastell i John Playford). Ponadto
w pierwszej potowie XVIII wieku w niektérych krajach
europejskich pojawily sie otwarte na szersza, mieszczan-
ska publicznos¢ pierwsze teatry operowe z biletowa-
nymi spektaklami (np. Teatro di San Carlo w Neapolu
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Liszt czy Sigismund Thalberg, jednak najwieksza popu-
larnos¢ zdobywaly utwory dla mniej zaawansowanych
pianistéw, jak stynna Modlitwa dziewicy, op. 4 Tekli Bada-
rzewskiej-Baranowskiej z 1856 roku - w drugiej potowie
XIX wieku nuty tej kompozycji rozeszly sie w calej Europie
w dziesiatkach, jesli nie w setkach tysiecy egzemplarzy.

MUZYKA NEAPOLITANSKA

Waznym zrodlem repertuaru europejskiej muzyki popular-
nej byt Neapol, mogacy sie pochwali¢ wspaniata tradycja
$piewacza. Od okoto 1830 roku w jednej z miejscowych
parafii Santa Maria di Piedigrotta zaczeto organizo-
wac konkursy wokalne, z ktérych do dzi$ zachowato sie
wiele znanych utworéw: Santa Lucia z okoto 1835 roku
(st. Teodoro Cottrau, muz. A. Longo), O sole mio
z 1898 roku (st. Giovanni Capurro, muz. Eduardo di Ca-
pua), Torna a Surriento (polskie Wrdc¢ do Sorento, st. Giam-
battista De Curtis, muz. Ernesto de Curtis) z 1902 roku
i wiele innych. Wielka popularnos¢

tych utworéw wiaze sie ze swiatowa

Oktadka partytury
piosenki O sole mio
skich korzeniach, takich jak Enrico z 1898 roku ¥

kariera $piewakow operowych o wio-

Fryderyk Chopin z 1737 roku), a takze koncerty abona-
dajgcy koncert
arystokratycznej
rodzinie Radziwittéw -Abel z lat 1762-1772). Z kolei w czasach

w 1829 roku (Henryk .
Siemiradzki, Koncert Haydna, Mozarta i Beethovena byty

Chopina, 1887) a

mentowe (np. londynskiej spotki Bach-

modne utwory uprzyjemniajace czas
wolny, takie jak serenady, divertimenta,

kasacje czy nokturny, a nawet niektére symfonie, mniej

powazne w charakterze. W tym samym okresie Srednio-

zamozne mieszczanstwo europejskie grywato Harmonie- ( S _ :
musik, czyli znane utwory przystepnie opracowane do CD@) @ @ s R ey U
wykonywania domowego na niewielkie zespoty, zwykle UU I"\I'..'- A\
skladajace sie z kilku instrumentéw detych. W romanty- Primo Premio al Concorso de Ia * TAVOLA ROTONDA - Piediv rutta 1808

Versi di

zmie z kolei istniata fortepianowa lub kameralna muzyka

salonowa: sentymentalna, ckliwa, mniej lub bardziej za- jieas, Ggourro

Musica di

awansowana technicznie. Byla ona przeznaczona gtéwnie S o
Eduardo Di Capua

dla kobiet z dobrych doméw mieszczanskich, w ktorych
fortepian stanowil centrum zycia muzycznego rodziny,

a takze symbol przynaleznosci do konkretnej klasy spo- “Edizioni Bideri ,, s. 0. &

Hum, 4114

tecznej i wspolnoty kulturowej. Muzyke te tworzyli m.in.
tacy geniusze muzyczni jak Fryderyk Chopin, Ferenc
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Caruso, Beniamino Gigli czy Mario Lanza, ktérzy w latach
30. i 40. XX wieku spopularyzowali ten repertuar w Sta-
nach Zjednoczonych i Europie. Dzieki nim pies$ni ne-
apolitanskie znajdziemy nie tylko w repertuarze Franka
Sinatry czy Elvisa Presleya, ale rowniez Anny German

i wielu innych piosenkarzy na catym Swiecie.

PARYSKIE CAFE-CONCERTS
Innym waznym osrodkiem rozwoju muzyki popularnej byt
Paryz. Pod koniec XVIII wieku pojawialy sie tam lokale na-
zywane café-chantant lub café-concert, ktérych bywalcy
placili nie tylko za napoje i positki, ale rowniez za moz-
liwos¢ postuchania przyjemnej muzyki wokalnej. Artysci
$piewali na matych scenach piosenki, ballady, romanse
lub fragmenty oper. Lokale te funkcjo-
nowaly z réznym nasileniem przez caty

Edgar Degas, . L .
Café-concert w Les XIX wiek, osiagajac kulminacje w latach

Ambassadeurs, _ ; i _
1876-1877, Musée des 1864-1896, a do najstynniejszych nale

Beaux-Arts de Lyon v zaly paryskie Café des Aveugles, Café

des Ambassadeurs, 1'Alcazar d’été czy Rycina przedstawiajgca
koncert w Café

I'Horloge. Pod koniec XIX wieku w sto- des Aveugles a

licy Francji tradycje café-concerts nie-
jako przejety kabarety. Pierwszy taki
lokal, nazwany Le Chat Noir (pol. Czarny Kot), otworzy?t
w 1881 roku Rodolphe Salis w peryferyjnej paryskiej dziel-
nicy Montmartre, kojarzonej wéwczas z damami lekkich
obyczajow i artystami. Prezentowano w nim gtéwnie krot-
kie scenki, zarty, skecze oraz satyry polityczne przepla-
tane humorystycznymi piosenkami. Dwie dekady p6zZniej
w stolicy Frangji byto juz kilkadziesiat kabaretow, a do
najbardziej znanych nalezaty: La Lune Rousse, Le Lapin
Agile, Les Folies Bergere czy stynny Moulin Rouge. W tym
samym okresie kabarety pojawily sie réwniez w Amster-
damie, a na poczatku XX wieku takze w innych krajach:
w Niemczech (Uberbrettl w Berlinie od 1901 roku), na zie-
miach polskich (Zielony Balonik w Krakowie od 1905 roku)
czy w Austro-Wegrzech (Kabarett Fledermaus w Wiedniu
od 1907 roku).

Francuskie café-concerts i kabarety w istotny spo-
sOb przyczynily sie do rozwoju wspoétczesnej francuskiej
piosenki autorskiej, ktérej najwazniejszymi tworcami

byli Aristide Bruant, uwazany za ojca gatunku, oraz jego




