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Crige cpeny

(%lebka opery jest Florencja. To wlasnie tutaj pod koniec XVI wieku hrabia

Giovanni de’ Bardi wraz z grupa podobnych do niego entuzjastéw posta-
nowit wskrzesi¢ najwspanialszy twor antycznej kultury, czyli tragedie starogrecka.
Zadanie to nie nalezalo do tatwych, poniewaz 6wczesna wiedza dotyczaca starozyt-
nosci byta dos$¢ ograniczona. Hrabia postanowil wiec, ze wszyscy zainteresowani
tematem beda go wspodlnie zgtebia¢, uczestniczac w regularnych spotkaniach, odby-
wajacych sie w jego patacu. Tak narodzito sie nieformalne stowarzyszenie elity florenc-
kich artystow i intelektualistdw nazwane pdzniej Cameratq florencka (z wt. camera -
pokdj, komnata). Sam gospodarz doskonale znat tacine i greke, mdgt wiec odkrywacé
tajniki sztuki antycznej w starych traktatach. Z kolei Vincenzo Galilei, ojciec styn-
nego Galileusza, wybitny muzyk i teoretyk, stuzyt pomoca w interpretacji tych Zrodet.
Na spotkania przychodzili réwniez kompozytorzy zwiazani z dworem Medyceuszy:
Jacopo Peri, Giulio Caccini i Emilio de’ Cavalieri, a takze poeta Ottavio Rinuccini oraz
muzyk amator i pdZniejszy patron Cameraty Jacopo Corsi. Wspdlnymi sitami stworzyli
nowy gatunek, dramma per musica (umuzyczniony dramat), bedacy w ich przekonaniu
wspotczesna kopia tragedii greckiej. Powstaty takie utwory jak Dafne (1598 r., nieza-
chowana) i Eurydyka (1600 r.) Jacopa Periego oraz Eurydyka (1602 r.) Giulia Cacci-
niego. Wszystkie trzy kompozycje oparte zostaty na librettach (z wt. libretto - ksia-
zeczka; pelny tekst muzycznego dziela scenicznego) Ottavia Rinucciniego.

Dramma per musica to zalazek opery (z wl. opera - dzieto). Najwazniejsze
znaczenie ma w nim stowo, nie za$, jak w p6zZniejszych utworach scenicznych, muzyka.
W sktad takiego dramatu wchodza gtéwnie melodeklamacje solistéw z akordowym
akompaniamentem klawesynu, gwarantujgce zrozumiatos¢ tekstu. Z rzadka natomiast
pojawiaja sie partie chéralne, wystepujace zwykle pod koniec scen.
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Za przyktadem cztonkéw Cameraty florenckiej poszli kompozytorzy dziatajacy w innych
osrodkach wtoskich. W Mantui Claudio Monteverdi, nadworny muzyk ksiecia Gonzagi,
skomponowat favola in musica (bash muzyczna) Orfeusz (1607 r.). Dzieto to stanowi
kamien milowy w historii opery. Partie solowe nie sa tak monotonne jak we florenc-
kich dramatach i przyjmuja czesto regularna posta¢ piesni urzekajacych stuchacza
$piewnymi, choé jeszcze pozbawionymi popisu wirtuozowskiego, melodiami. Zachwyt
wzbudza instrumentacja przemyslana w najdrobniejszych szczegdtach. Zdumiewa fakt,
ze Monteverdi wprowadzit do swej basni ponad dwadziescia fragmentéw przeznaczo-
nych wyltacznie na instrumenty, ktorych partie bardzo doktadnie okreslit w partyturze.
To pierwszy taki przypadek w dziejach muzyki!

Echa dokonan czlonkéw Cameraty florenckiej oraz Claudia Monteverdiego dotarty
wkrétce do Rzymu, gdzie zycie muzyczne obracalo sie wok6t dworu znamienitego rodu
Barberinich. Szczegdlnym mitosnikiem opery okazal sie Maffeo Barberini, pézniejszy
papiez Urban VIII, ktéry roztoczyt mecenat nad kompozytorami muzyki sceniczne;j:
Stefanem Landim (Swiety Aleksy, 1631 r.), Luigim Rossim (Zaczarowany patac, 1642 r.)
i Domenikiem Mazzocchim (Wiezy Adonisa, 1626 r.). Rzymskie przedstawienia operowe
przeszly do historii jako niezwykte widowiska z rozbudowanymi partiami chéralnymi
i bogata scenografia.

¥ Partytura Swigtego Aleksego Stefana Landiego oraz ilustracja do opery
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A Scenografia do opery Il pomo d’oro Antonia Cestiego

Wenecja, odwiedzana chetnie przez gosci z innych miast, a nawet z innych krajow
(szczegolnie w karnawale), to miejsce, w ktorym otwarto pierwszy publiczny teatr
operowy, San Cassiano (1637 r.). Dotychczas przedstawienia muzyczne odbywaty
sie wytacznie w patacach mecenaséw sztuki. Teraz na spektakl mogt przyjs¢ kazdy,
kogo bylo sta¢ na bilet. Opera zyskatla dzieki temu szersze grono odbiorcow, jednak
gust publicznosci, czasami niezbyt wyszukany, nie pozostawat bez wplywu na jakos¢
muzyki. W Wenecji narodzit sie typ utworu, ktéry zastuzyt juz w peini na miano opery.
W jej sktad weszly gtéwnie arie, nierzadko bardzo wirtuozowskie. Magnesem przy-
ciagajacym publicznos¢ do teatru byly nazwiska stynnych spiewakéw (niekoniecznie
kompozytoréw!), a takze liczne ,efekty specjalne”: maszynerie sceniczne oraz przygo-
towane z przepychem dekoracje, rekwizyty i kostiumy. Z Wenecja tacza sie nazwiska
takich tworcow jak Claudio Monteverdi, ktory przebywat w tym miescie od 1613 roku
(Powrdét Ulissesa, 1640 r; Koronacja Poppei, 1643 r.), Francesco Cavalli (Wesele Tetydy
i Peleasa, 1639 r.) oraz Pietro Antonio Cesti (Ztote jabtko, opera napisana dla dworu
cesarskiego w Wiedniu, 1668 r.).

Rozwdj barokowej opery wloskiej wienczy dzialalnos¢ kompozytoréw neapolitan-
skich, m.in. Alessandra Scarlattiego (Griselda, 1721 r.), Leonarda Vinciego (Kochan-
kowie na poktad!, 1722 r.) i Giovanniego Battisty Pergolesiego (Stuzgca paniq, 1733 r.).
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A Carlo Broschi, znany jako Farinelli, jeden z najstynniejszych $piewakéw kastratéw

W sktad oper, rozpoczynajacych sie instrumentalng symfonia, wchodza wirtuozowskie
arie oraz recytatywy, czyli melodeklamacje z towarzyszeniem klawesynu (tzw. recyta-
tywy secco - suche) lub orkiestry (tzw. recytatywy accompagnato - akompaniowane).
W utworach nie ma, jak zdarzalo sie wczesniej, przeplatanki watkéw smutnych i weso-
tych. Komponowano opery seria (powazne) lub buffa (komiczne). Pierwszoplanowe role

pisano dla kastratéw, zadziwiajacych publicznos¢ szeroka skala glosu oraz umiejet-
noscia wykonywania dtugich melodii na jednym oddechu. Grozni wtadcy czy odwazni
wojownicy czesto sSpiewali na scenie sopranem, ale nikomu to nie przeszkadzalo.

Na urok opery nie pozostat obojetny Londyn. Poczatkowo wystawiano tu maski,
czyli elitarne przedstawienia dworskie, do ktérych muzyke komponowat m.in. Henry
Purcell (Dydona i Eneasz, 1689 r.). PdZniej angielska publiczno$¢ karmiona byla
operami utrzymanymi w stylu szkoty neapolitanskiej. Szczegdlnym uznaniem cieszyly




sie dzieta George’a Friedricha Handla (Rinaldo, 1711 r.; Juliusz Cezar, 1724 r.).
Z czasem jednak zainteresowanie dla tego typu utworéw scenicznych zmalalo. Przy-
czyna okazala sie opera balladowa, nawiazujaca do codziennego zycia i opowiadajaca
0 nim w zabawny sposob. Jej popularnos¢ zainicjowana zostala premiera Opery zebra-
czej Johanna Christopha Pepuscha (1728 r.).

Magii opery ulegt takze Paryz. Na dworze Ludwika XIV dziatat kompozytor pocho-
dzenia wloskiego Jean-Baptiste Lully (Atys, 1676 r.). Zastynat jako twdrca opery
francuskiej, taczacej cechy typowe dla tego gatunku (arie, recytatywy) z rozbudo-
wanymi scenami tanecznymi (pozostatos¢ po tzw. ballet de cour, czyli balecie dwor-
skim). W przeciwienstwie do rownolegle powstajacych oper wloskich, w dzietach
Lully’ego bardzo duze znaczenie odgrywa tekst. Recytatywy stanowia wiec wazna
czes¢ utworu, arie zas nie sa zbyt wirtuozowskie. Te prawdziwie francuskie tradycje
znalazty odzwierciedlenie w muzyce Jeana-Philippe’a Rameau, mistrza oper baleto-
wych (Zamorskie zaloty, 1735 r.).

I lasyyexna aroda

W nowa epoke wprowadzit opere Christoph Willibald Gluck, znany jako wielki refor-
mator tego gatunku. Poczatkowo pisat dzieta utrzymane w stylu szkoly neapolitanskie;.
Pézniej doszedt jednak do wniosku, Ze muzyka nie powinna dominowac¢ nad tekstem.
Przywrdcit wiec pierwszenstwo stowu, rezygnujac z wirtuozowskich arii. Wprowadzit
wiele partii chéralnych na wzdr tragedii greckiej, a w przejrzysta i zrozumiata dla
publicznosci akcje wpldtt liczne sceny baletowe (na wzér opery francuskiej). W nowym
stylu skomponowat cenione do dzi$ utwory, wsrdd nich Orfeusza i Eurydyke (1762 1.)
oraz Alceste (1767 r.).

Sposrdd trzech klasykéw wiedenskich najwybitniejszym tworca oper okazat
sie Wolfgang Amadeusz Mozart, ktory rozwijat ré6zne odmiany tego gatunku: opere
seria (Laskawos¢ Tytusa, 1791 r.), opere buffa (Wesele Figara, 1786 r.; Cosi fan
tutte, 1790 r.), opere semiseria, czyli na wp6t powazna (Don Giovanni, 1787 r.), oraz
tzw. singspiel, czyli spiewogre (Uprowadzenie z seraju, 1782 r.; Czarodziejski flet,
1791 r.). O ile trzy pierwsze rodzaje dziet scenicznych maja libretta w jezyku wloskim,
o tyle ten ostatni stanowi opracowanie tekstéw niemieckich. Zamiast Spiewanych recy-
tatywow w singspielu pojawiaja sie dialogi méwione, a obok arii wystepuja czesto
znacznie prostsze od nich pie$ni. Badacze twoérczosci Mozarta wlasnie w jego $pie-
wograch doszukuja sie zalazkéw romantyzmu. Sa tu bowiem elementy ludowe i orien-
talne (Uprowadzenie z seraju), a Swiat fantastyczny miesza sie ze Swiatem realnym
(Czarodziejski flet).



Opera nie odegrata wiekszego znaczenia w tworczosci Josepha Haydna i Ludwiga
van Beethovena. Haydn komponowal muzyke sceniczng gtéwnie na zamdéwienie swego
pracodawcy, wegierskiego ksiecia Miklésa Esterhdzyego. Znaczna czes$¢ utworow
najstarszego z klasykéw wiedenskich nie przetrwala jednak do naszych czaséw. Z kolei
Beethoven napisat tylko jedna opere, Fidelio (1805 r.), ktéra nie jest dzielem reprezen-
tatywnym dla jego osiagniec.

W XIX wieku opera cieszyla sie niestabnaca popularnoscia. Wielu kompozytoréw zyto
w przekonaniu, ze tylko ten gatunek zapewni im miejsce w panteonie twércow. Waznym
osrodkiem operowym staly sie Niemcy, a kompozytorem, ktérego dziela wywarly
ogromny wplyw na rozwdj muzyki scenicznej, byt Carl Maria von Weber. Najbardziej
ceniony jego utwor, Wolny strzelec (1821 r.), wyznaczyt kanony tego, co uwazamy
dzis$ za typowo romantyczne. Wystepuje tu fantastyka, sa momenty grozy, pojawiaja
sie postaci ludowe, a gtéwny bohater musi stoczy¢ walke, by zdoby¢ ukochana.
Nastepca Webera, Richard Wagner, poczatkowo nawiazywal do pomystéw swego
poprzednika. Pdzniej, dzieki swoim dramatom muzycznym (Tristan i Izolda, 1865 r.;

V llustracja do opery Wolny strzelec Carla Marii von Webera
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A Traviata Giuseppe Verdiego w wykonaniu artystéw Dnipro Opery

tetralogia Piersciert Nibelunga, 1869-1876; Parsifal, 1882 r.), stal sie drugim, po
Glucku, wielkim reformatorem opery. Podporzadkowanie muzyki stowu i akcji, wpro-
wadzenie motywow przewodnich charakteryzujacych postaci i ich uczucia, rozbudowa
orkiestry oraz eksperymenty z harmonia zapoczatkowaly nowa ere w dziejach muzyki.
Swiadkiem tych przemian stala sie bawarska miejscowo$é Bayreuth, w ktérej na
proshe Wagnera zbudowano gmach operowy przeznaczony do wystawiania wytaczne
jego dziel. Koncepcja dramatu muzycznego znalazta odbicie w twdrczosci Richarda
Straussa, autora Salome (1905 r.) i Elektry (1909 r.), utworéw zwiastujacych powstanie
nowego kierunku - ekspresjonizmu.

Opera wtoska miata w epoce romantyzmu najwiecej wybitnych przedstawi-
cieli. Gioacchino Rossini, zwigzany z muzyczna tradycja, komponowat wirtuozowskie
arie utrzymane w stylu bel canto (z wt. - piekny $piew) i przeplatat je recytatywami
secco. W partiach orkiestrowych uwzgledniat klasyczny sktad instrumentéow. Wioszka
w Algierze (1813 r.), Cyrulik sewilski (1816 r.) i Sroka zlodziejka (1817 r.) to dziela
najbardziej charakterystyczne dla jego twérczosci. W ostatniej operze, Wilhelmie Tellu
(1829 r.), kompozytor wzbit sie na wyzyny swego mistrzostwa, by po premierze utworu
na zawsze pozegnac sie z muzyka sceniczna. Artysta, z ktérym Rossini nieustannie
konkurowal, byt Gaetano Donizetti (Napdj mitosny, 1832 r.; Don Pasquale, 1843 r.),
podobnie jak on mistrz opery buffa. W tym samym czasie tworzyt Vincenzo Bellini,
jednak ten kompozytor poruszat najczesciej tematyke powazna (Purytanie, 1835 r.).



A Scena z opery Tosca Giacoma Pucciniego, Metropolitan Opera w Nowym Jorku, 1914

Z kolei Giuseppe Verdi, autor Nabucca (1842 r.), Rigoletta (1851 r.), Traviaty (1853 r.),
Aidy (1871 r.), Otella (1887 r.) i Falstaffa (1893 r.), poczatkowo dos¢ konserwatywny,
z czasem odwazy!t sie na muzyczne eksperymenty. Nie byly one przyjmowane zbyt
entuzjastycznie, ale ostatecznie udato mu sie wprowadzi¢ do opery rozwiazania
podobne do tych, ktére wczesniej zaproponowal Wagner w swych dramatach. Z prze-
tartych szlakéw skorzystali nastepcy Verdiego, m.in. Pietro Mascagni (Rycerskos¢
wiesniacza, 1890 r.), Ruggero Leoncavallo (Pajace, 1892 r.) i Giacomo Puccini (Cyga-
neria, 1896 r.; Tosca, 1900 r.; Madame Butterfly, 1904 r.; Turandot, 1926 r.), znani jako
wloscy werysci (z wt. vero - prawdziwy). W ich utworach pojawiaja sie tematy inspi-
rowane codziennym zyciem, przedstawione bez typowej dla romantyzmu egzaltacji.
Muzyka podaza za trescia libretta i bardzo silnie eksponuje emocje, ktérych doswiad-
czaja postaci na scenie.

Francja pierwszej potowy XIX wieku kojarzy sie melomanom z tzw. wielka opera,
reprezentowana przez Jacques’a Halévy’ego (Zydéwka, 1835 r.) oraz Giacoma Meyer-
beera (Robert Diabet, 1831 r.; Hugenoci, 1836 r.). Utwory zawieraja zwykle pie¢ aktow
i odznaczaja sie widowiskowym charakterem, na ktéry duzy wplyw maja rozbudowane
sceny choralne. W drugiej potowie XIX stulecia owa grand opéra zastapiona zostala
przez opere liryczna, eksponujaca partie solowe i koncentrujaca sie na wewnetrz-
nych przezyciach bohateréw. Do jej twércéw nalezeli: Charles Gounod (Faust, 1859 r.;



Romeo i Julia, 1867 r.), Camille Saint-Saéns (Samson i Dalila, 1877 r.), Léo Delibes
(Lakmé, 1883 r.) oraz Jules Massenet (Manon, 1884 r.). We Francji narodzit sie
tez jeszcze inny typ dzieta scenicznego, tzw. opera realistyczna, stanowigca zapo-
wiedz wloskiego weryzmu. Za jej tworce uwazany jest Georges Bizet, autor stynnej
Carmen (1875 1.).

Romantyzm w Rosji, Czechach i Polsce to epoka, w ktérej triumfy swiecita opera
narodowa, inspirowana historia, religia, obrzedami, zwyczajami oraz muzyka i lite-
ratura danego kraju. Libretta skomponowanych wowczas dziet nawiazuja czesto do
konkretnych wydarzen z przesztosci. Przedstawiaja epizody z zycia réznych warstw
spotecznych, niekiedy tez zawieraja watki fantastyczne, zaczerpniete z basni oraz
podan ludowych. W gronie najwybitniejszych rosyjskich twércéw znalezli sie Michat
Glinka (Rustan i Ludmita, 1842 r.) i Aleksander Dargomyzski (Rusatka, 1856 r.),
a takze Aleksander Borodin (KniazZ Igor, 1890 r.), Modest Musorgski (Borys Godunow,
1874 r.), Piotr Czajkowski (Eugeniusz Oniegin, 1879 r.; Dama Pikowa, 1890 r.) oraz
Nikotaj Rimski-Korsakow (Ztoty kogucik, 1809 r.). Narodowa opere czeska repre-
zentuja Bedrich Smetana (Sprzedana narzeczona, 1866 r.) i Antonin Dvotak (Diabet
i Kasia, 1899 r.). W Polsce natomiast gtéwnym jej przedstawicielem byl Stanistaw
Moniuszko (Halka, 1858 r.; Verbum nobile, 1861 r.; Straszny dwér, 1865 r.). Malo kto
pamieta, Ze nasz muzyczny ,wieszcz narodowy” miat kilku wybitnych poprzednikéw,
do ktérych nalezeli Jozef Elsner (Krdl Lokietek, 1818 r.) i Karol Kurpinski (Zabobon,
czyli Krakowiacy i Gorale, 1816 r.; Zamek na Czorsztynie, 1819 r.). Mial tez znakomi-
tych nastepcow, a wéréd nich Wiadystawa Zelenskiego (Goplana, 1896 r.) oraz Igna-
cego Jana Paderewskiego (Manru, 1901 r.).

LJednym z wyrdznikéw definiujacych dzieje dwudziestowiecznej muzyki bedzie
okreslenie tego stulecia stuleciem opery. Opera stata sie bodaj najpopularniejszym,
z najwieksza intensywnoscig uprawianym gatunkiem!” - pisat u schytku XX wieku
stynny krytyk i znawca muzyki wspoélczesnej Andrzej Chiopecki. Czy mial racje?
Liczba skomponowanych dziet dla teatru muzycznego przez kazdego wybitnego
kompozytora na kazdym niemal kontynencie i bodaj w kazdej technice pozwala twier-
dzié, ze tak. W tym wielobarwnym okresie historii muzyki takze w operze objawily
sie charakterystyczne cechy, mozliwe do wyeksponowania w kilku przeciwstawnych
parach: modernizmu i postmodernizmu, tradycji i nowatorstwa, klasyki i ekspery-
mentu, brzmien akustycznych i amplifikowanych. I tak uwidocznily sie w rozwoju
gatunku dwie tendencje. Z jednej strony powstaty opery odnoszace sie do jej genezy,



charakteryzujace sie réznorodnoscia tematyki, zrédet tekstu i jezyka muzycznego,
ale jednak wciaz hotdujace zasadzie obecnosci libretta, Spiewu, continuum sytuacji
dramaturgicznych, wreszcie znaczacego przestania. Z drugiej strony pojawity sie -
przede wszystkim w drugiej potowie XX wieku - dzieta manifestujace che¢ odnowienia
gatunku, ktory dla wielu mtodych twoércéw oznaczat relikt przesziosci. Symbolem
skostnienia opery stata sie kultowa juz wypowiedZ Pierre’a Bouleza: ,WysadZcie
wszystkie gmachy operowe w powietrze!”. Efekt jednak byt zgota odmienny. Niczym
grzyby po deszczu zaczely powstawa¢ w powojennej Europie nowe, okazate swiatynie
$piewu. Obok tytuléw z repertuarowe;j klasyki: Mozarta, Beethovena, Webera, Wagnera
i Straussa, na afisze trafialy Swieze dzieta, napisane czesto na specjalne zamoéwienia
teatréw przez Henzego czy Egka. Kontrowersyjne wobec klasyki i panujacego realizmu
staly sie nowoczesne pomysty inscenizacyjne, rozpoczete spektakularnymi premierami
sztuk Ryszarda Wagnera, a realizowanymi przez wnuka kompozytora - Wielanda. Ogra-
niczenie oprawy scenicznej, oddziatywanie Swiattem, kolorem i ruchem zmienity styl
bayreuckich inscenizacji, wytyczajac rowniez nowa droge dla rezyserskich interpre-
tacji dziel operowych w ogoéle. Najciekawsze wydarzenia muzycznej sceny przyniosty
jednak przede wszystkim produkcje awangardowe. Prawdziwe ,rozsadzenie” opery -
parafrazujac wypowiedZ Bouleza - nastapito od $rodka, od samych jej twdrcow, i miato
swoj wyraz w utworach eksperymentalnych, ktére poza najczesciej autorskim okre-
$leniem ,opera” z konwencjonalna odmiana tego gatunku nie mialy wiele wspdlnego.
Ich tworcy - podobnie jak w swoich czasach Ryszard Wagner - przekraczali tradycyjne
normy czasu, przestrzeni, miejsca i srodkéw wyrazu. Wsrod wielu takich przedsiewzie¢
przetomowe tytuly pojawily sie w latach 70. XX wieku - w okresie, w ktérym dokonaty
sie takze najwazniejsze przemiany w teatrze. Przyktadowo, w 1970 roku odbyla sie
premiera widowiska Opera Luciana Beriego w amfiteatralnej sali na skraju pustyni
Nevada. W tzw. medytacjach na temat Smierci wzieli udziat cztonkowie eksperymen-
talnej grupy teatralnej - nowojorskiego Open Theatre. Utwor okazatl sie kamieniem
milowym w sposobie planowania dzieta operowego w oderwaniu od konwencjonalnego
dualizmu tekstu i muzyki, jednorodnosci formy i przejrzystosci dramaturgii. Zakwestio-
nowano zasade ,trzech jednosci” i wykorzystano réznorodne srodki przekazu. Z kolei
w roku 1971 w Hamburgu zaprezentowat swoja 10-czesciowa ,kompozycje sceniczng”
pt. Staatstheater argentynski tworca Mauricio Kagel. Ten swoisty manifest tworczy
mial by¢ wyraznym atakiem zaréwno na konwencje operowa, jak i tradycyjna insty-
tucje teatru operowego. Dominujacy element - muzyka - wykorzystany zostat w celu
okreslenia przedsiewziecia mianem teatru instrumentalnego, w ktérym obok artystow
na scenie wazna role odgrywaty rozmaite rekwizyty, instrumenty, nagrania z tasmy.
Calos$¢ uzupelniala postmodernistyczna uktadanka cytatéw, doprawiona barwna
choreografia. Idac o krok dalej, réwniez hamburska opera wystawita, w 1973 roku



A Brytyjska grupa The Who

w hali fabrycznej w Altonie, sceniczny ,collage” pt. Pound-Villon-Testament z muzyka
Hansa Ludwiga Hirscha, rozpoczynajac tym samym funkcjonowanie Eksperymental-
nego Teatru Muzycznego. Wkrétce potem do europejskich kin trafit utwor reklamo-
wany jako ,najwieksze dzielo artystyczne stulecia”, wspodlczesna wersja musicalu -
opera rockowa Tommy brytyjskiej grupy The Who. To w pelni muzyczne (bez tekstu
moéwionego) przedstawienie, w ktérym najwazniejsze role odtwarzali popowi idole
owczesnej mlodziezy, stato sie wkrétce obiektem kultu. Kolejne awangardowe doko-
nania tworcow podazaly w strone otwierania scen operowych, i to w sposéb dostowny,
jak cho¢by w 1000 air-planes on the roof - science-fiction-music-drama Philipa Glassa
z premiera na lotnisku Wieden-Schwechat, lub w sposéb symboliczny, poprzez wycho-
dzenie poza zdolnosci ludzkiej percepcji, jak w zjawisku Die Reise zum Mittelpunkt
der Erde - operaktion Ursuli Balser, Hansa Joachima Hesposa i Gerda Kaula, w ktérym
gtéwnym celem byla proba swiadomego przekraczania - poprzez halas - akustycznej
granicy bolu. Dzi§ wsrod tworcoéw operowych zaobserwowac¢ mozna ponownie zwrot
ku tradycji - ku znaczacym tematom klasycznym, tym mitologicznym, historycznym
badz literackim, oraz ku monumentalnym formom. Najwyrazniej czas wielkich narracji
nie przeminal, co dla przysztosci opery moze wrézyc¢ jak najlepiej!
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