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Przestrzen publiczna to miejsce, gdzie spotykaja sie ludzie o réznych
swiatopogladach, profesjach, stylach zycia. Tu konfrontuja sie skraj-
ne podejscia i postawy, obraz i stowo. To rodzaj Hyde Parku, w kto-
rym kazdy ma prawo istnie¢ ze swymi emocjami i nastawieniem
do swiata. Trudno okresli¢, jak wyglada ta przestrzen. To moze byc¢
cate miasto - z ulicami, placami, parkami, szpitalami, teatrami, urze-
dami, lotniskami. Ich wspdlng cecha jest obecnos$¢ codziennosci, jej
praktyczny charakter - to miejsca, gdzie toczy sie normalne zycie.
Z drugiej strony, jest to przestrzen naszpikowana ideologiami, kto-
rym moze by¢ podporzadkowany ukiad urbanistyczny i architektu-
ra, a takze szybko zmieniajagcymi sie informacjami przekazywanymi
przez banery, plakaty, afisze, billboardy czy szyldy. W te przestrzen
wpisuje sie street art.
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Od Autorki

Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze wsrod wspotczesnych nam ruchow
o charakterze artystyczno-kulturowym to wtasnie szeroko rozumiany
street art, ale tez graffiti, maja najwieksza site oddziatywania na catym
swiecie. W czym tkwi ich fenomen? Dlaczego to witasnie monumentalne
murale, poukrywane w zautkach szablony, vlepki i postery, zaskakujace
instalacje, czy zawile powykrzywiane litery graffiti sa tak chetnie
odkrywane i komentowane, a nawet staja sie wazna czescia turystyki?
Powodow jest z pewnoscia wiele, ale prawdopodobnie najwazniejszym jest
ten, ze dzieta te sg czescig naszej codziennosci, naszego normalnego zycia,
1 towarzysza nam dyskretnie, gdy przemieszczamy sie po miastach.

Street art zacheca do wyruszenia w miejska przestrzen i odkrycia jej
na nowo, z zupetnie innej strony. Odbiorcow tych wizualnych dziet
zachecam do przyjecia roli uwaznego obserwatora, ktory w jednolite],
urbanistycznej przestrzeni moze zobaczy¢ i zrozumie¢ wiecej. Graffiti,
murale, postery, szablony oraz inne interwencje artystyczne to nie
tylko tadne obrazki, kolory 1 wzory, ktore upiekszaja nasze miasta. To
wizualizacja demokratycznego charakteru przestrzeni mle]skle] do ktorej
kazdy ma takie samo prawo 1 w ktorej kazdy moze wyrazi¢ swoje zdanie,
skomentowac cos lub poddac pod publiczna dyskusije.

Mam nadzieje, ze album Street art bedzie przydatnym zrodtem wiedzy o tym
globalnym ruchu. Czytelnicy znajda w nim ciekawostki dotyczace historii
murali 1 graffiti, zwiezte charakterystyki twoérczosci najwazniejszych
artystow, tworcow 1 writerow zarowno z Polski, jak 1z zagranicy. Ich
nazwiska i pseudonimy sa dobrze znane zainteresowanym, ale coraz
czesciej wehodza w przestrzenie galeryjne i pojawiaja si¢ na rynku sztuki.
Album zawiera rowniez stowniczek z terminami rozktadajacymi na czesci
pierwsze takie zjawiska jak na przyktad graffiti, ale tez ttumaczy inne
pokrewne dziatania w przestrzem jak guerilla art, happemng flash mob
czy video mapping. Czytelmcy zna]da w nim tez wyjasnienie, czym tak
wtasciwie street art rozni sie od graffiti...

To, co pojawia sie w przestrzeni publicznej, moze bawic¢, smucié,
denerwowac, dawac¢ do myslenia, zaskakiwac¢ - i o to wtasnie chodzi.
Street art i graffiti nie pozostawiaja nas obojetnymi, wyrywaja nas
z codziennego letargu, daza do poruszenia w nas czutej struny. I choc¢
zjawiska te moga wymykac sie encyklopedycznym definicjom, jedno jest
pewne - sg niezwykle waznym przekazem od ludzi dla ludzi, sktadaja sie
na imponujaca miejska galerie, w ktoérej kazdy z nas staje sie kolekcjonerem.

Justyna Weronika tabadz
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Fiat 126 p - artystyczny
eksponat przed galeria
Jamamakota w krakowskiej
dzielnicy Kazimierz

Richard Texier, Anielski
niedzZwiedZ, rzezba
przed fasada Dworca
Péinocnego w Paryzu.
Ponadsiedmiometrowa
rzezba wydaje sie
rozpadac - w ten sposéb
artysta zwraca uwage
na problem zmian
klimatu zagrazajacych
niedzwiedziom polarnym

Po co nam sztuka
W przestrzeni publicznej?

Najwieksza galeria swiata

Przestrzen publiczna to miejsce, gdzie spotykaja sie ludzie o réoznych swia-
topogladach, profesjach, stylach zycia. Tu konfrontuja sie skrajne podejscia
1 postawy, obraz i stowo. To rodzaj Hyde Parku, w ktérym kazdy ma prawo
Istniec¢ ze swymi emocjami 1 swoim nastawieniem do swiata. Trudno okreslic,
jak wyglada ta przestrzen. To moze by¢ cate miasto - z ulicami, placami, par-
kami, ze szpitalami, z teatrami, urzedami, lotniskami. Ich wspdlna cechg jest
obecnosc¢ codziennosci, jej praktyczny charakter - to miejsca, gdzie toczy sie
normalne zycie. Z drugiej strony jest to przestrzen naszpikowana ideologiami
w postaci uktadu urbanistycznego, architektury, ulic, pomnikéw, uzupeinio-
na szybko zmieniajacymi sie informacjami przekazywanymi przez banery,
plakaty, afisze czy szyldy. W te przestrzen wpisuje sie szeroko rozumiany
street art, graffiti i inne dziatania o charakterze artystycznym.

ogromny potencjal przekazywania tresci nieak-

Przestrzen publiczna, czyli co?

Przestrzen publiczna swoja otwartoscia i zwia-
zanym z nig ogromnym potencjatem zacheca
do umieszczania w niej witasnych informaciji.
Nic dziwnego, ze stala sie ona niezwykle atrak-
cyjnym miejscem dla artystow, ktérzy jednak
musza sie liczy¢ z nieprzygotowanym odbior-
c3, z tym, ze ich dzielo moze zostaé odrzucone,
niezauwazone lub zbagatelizowane, ze moze
zniknaé w miejskim chaosie i szumie, w nattoku
obrazéw i informacji. Z drugiej strony umiesz-
czona w przestrzeni publicznej sztuka ma

ceptowanych przez aktualnie rzadzacych, decy-
dujacych o tym, co moze zaistnie¢ w usankcjo-
nowany sposéb w tym obszarze.

Sztuke w przestrzeni publicznej, w jej starszej
postaci, tworza rzezba architektoniczna i sama ar-
chitektura, zaréwno ta swiecka (urzedy, akademie,
zamkKi, patace, dwory, kamienice), jak i sakralna
(katedry, koscioty, klasztory). W tym rozumieniu
cate miasto staje sie obiektem sztuki, swego rodza-
ju pomnikiem wzniesionym przez jego kolejnych
wlodarzy i mecenaséw. Architektura jest czesto
uciele$nieniem zmieniajacych sie koncepcji, nie
tylko funkcjonalnych, ale réwniez artystycznych.
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Nowy Jork, Wolnos¢

opromieniajqca swiat, znana
powszechnie jako Statua
Wolnosci. Jej twércami sa
Frédéric Auguste Bartholdi
(projekt), Gustave Eiffel
(konstrukcja) i Richard
Morris Hunt (postument)

Pomniki

Trudno sobie wyobrazi¢ wspdtczesne przestrzenie
publiczne bez pomnikéw, czyli wolno stojacych
dziet rzezbiarskich lub tych zespolonych z archi-
tektura, ktérych gtéwnym celem jest upamietnie-
nie jakiej$ postaci lub wydarzenia. Pierwsze tego
typu dzieta miaty charakter funeralny - pelnity
funkcje grobowcoéw i jednoczesnie miejsc kultu.
Naleza do nich m.in. prehistoryczne dolmeny i kur-
hany, ale réwniez egipskie piramidy.

Tworzone od tysiacleci dzieta memoratyw-
ne w starozytnosci, w kulturze grecko-rzymskiej,
skonkretyzowaly swa pomnikowsa forme - na
ogot byty to kolumny i pomniki konne stuzace
upamietnieniu postaci i wydarzen. Ich czestym
elementem byt wysoki postument, ktéry wynosit
pomniki ponad ludzi i budynki, a przy tym nada-
watl im monumentalnos¢ i doniostos¢. W moder-
nizmie tworcy zaczeli zrywacé z tg pompatyczna
forma, czyniac jg blizsza ludziom, stad wpisane
W zastang przestrzen rzezby czy grupy rzezbiar-
skie, posrod ktérych mozna byto sie przechadzac
idoswiadczac¢ ich ,od srodka”. Artysci tego okre-
su czesto unikali przekazywania prostych wizji,
odwotujac sie do dominujacych kierunkow arty-
stycznych, jak kubizm, futuryzm, ekspresjonizm
czy konstruktywizm. To rowniez oni odeszli od
bezposredniego odwzorowania upamietnianej
osoby lub upamietnianego wydarzenia, skupia-
jac sie bardziej na symbolicznej reprezentacji.
Wspblczesnie obok pomnikéw, ktére wspomi-
najg wazne historyczne postaci: kréléw, papiezy,
artystow, ale tez wydarzenia: powstania, rewo-
lucje, epidemie, bitwy, zbrodnie, coraz czesciej
pojawiaja sie dzieta nawiazujace do lokalnych
tradycji, legend i produktéw, np. postaci bajkowe,
tworzone gléwnie na potrzeby turystyczne miast.
Pomnikami stajg sie czasami cate zabudowania, jak
w przypadku zespotu budynkéw w obozie koncen-
tracyjnym Auschwitz-Birkenau, bedacym jednym
z najwiekszych pomnikéw ofiar Holokaustu, czy
tez budynku w centrum Hiroszimy, ktéry jako je-
den zniewielu przetrwat eksplozje bomby atomo-
wej zrzuconej na to miasto w 1945 roku.

Wiele sposréod pomnikdw, oprécz prostego od-
wzorowania historii wybranego bohatera czy wy-
darzenia, reprezentuje swoja forma wybitne dzieta
sztuki rzezbiarsko-architektonicznej. Nalezy do nich
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m.in. monumentalny pomnik w ksztatcie skrzydet
w Tjentiste wBosni iHercegowinie projektu rzezbia-
rza Miodraga Zivkovica, upamietniajacy bitwe nad
Sutjeska stoczong w1943 roku wdawnej Jugostawii.
Niektore obiekty staja sie czasami swego rodzaju
ikonami - pomnikami i symbolami catych naro-
déw. Tak stato sie m.in. w przypadku wiezy Eiffla,
uznawanej dzi$ za symbol Paryza, a nawet Francji.
Wieza ta byla jednak budowana jako tymczaso-
wy element paryskiej wystawy swiatowej w 1889
roku, upamietniajgcy setna rocznice rewoluciji

francuskiej, ktéry zaraz po zakoniczeniu wystawy
miat by¢ rozebrany. Ikong jest réwniez monumen-
talna Statua Wolnosci wzniesiona w latach 1884-
1886 wedtug projektu tworcéw: Frédérica Augu-
ste’a Bartholdiego, Gustave’a Eiffela (konstrukcja)
i Richarda Morrisa Hunta (postument). Ten dar
narodu francuskiego dla Stanéw Zjednoczonych
miat by¢ symbolem przymierza miedzy dwoma
narodami, a jednoczesnie miat upamietni¢ roczni-
ce stulecia uchwalenia Deklaracji Niepodleglosci
przez USA.

Pomnik Pietera Breugla
w centrum Brukseli,
autorstwa Toma Frantzena
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Instalacja Ernesta
Zaharevica w Stavanger
w Norwegii

Court of Water w DrezZnie
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Julien de Casabianca, poster,
Nowy Jork

Salvador Dali na
londynskiej ulicy, praca
francuskiego artysty Zabou
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Nowa sztuka w przestrzeni publicznej

Sztuka w przestrzeni publicznej w sposéb szcze-
golny rozwineta sie w latach 60. XX wieku, kie-
dy to artysci zaczeli walczy¢ z instytucjonalnym
mysleniem i pojmowaniem sztuki, ograniczaniem
jezyka artystycznego do tego, co zostato usankcjo-
nowane przez nieobiektywnych krytykéw sztuki,
a takze wtadze. Artystyczni buntownicy manife-
stowali swéj sprzeciw wobec elitarnego charak-
teru sztuki, zamknietej w hermetycznych prze-
strzeniach galeryjnych, tzw. white cube’ach. Nie
odpowiadato im réwniez wybidrcze traktowanie

sztuki poprawnej politycznie przez establishment.
Od lat 60. ubiegtego wieku srodowiska artystycz-
ne polaczyly sie z aktywistami, ktérzy promowa-
li - réwniez poprzez sztuke - nurty liberalizujace:
pacyfistyczne, antykonsumpcyjne, antykapitali-
styczne, czy tez wspierajace sttamszone mniejszo-
$ci. W tych latach artysci wyraznie zaznaczyli
SwWoja obecnos¢ w przestrzeni publicznej, tworzac
srodowiska graffiti, a nastepnie streetartowe, ale
réwniez organizujac bardziej efemeryczne dzia-
lania artystyczne - happeningi, vlepki, plakaty,
instalacje, ktore - odpowiadajac na dynamiczny
rytm metropolii i miast - wpisaty sie wich coraz
hatasliwsza, wizualng i zmienna nature.
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Funkcje sztuki w miescie

Przestrzen miejska w swojej naturze jest mozai-
kowa. Zamieszkuja ja ludzie o ré6znych pogladach,
w rézny sposoéb ja uzytkujacy. Jej forma réwniez
jest hybrydyczna - zzaplanowang, dos$¢ jasno wy-
znaczonga przestrzenia, wydzielong urbanistycz-
nymi wizjami, tgczy dokonane przez cztowieka
podzialty z nieokielznang natura - lasami, parka-
mi, jeziorami. To wielozmystowa przestrzen o sta-
tych punktach, ktére wyznacza architektura duza
(budynki) i mata (fawki, latarnie, fontanny), oraz
zmiennych, nieprzewidzianych wydarzeniach.
W te nasycong kolorami, fakturami, dzwiekami
izapachami przestrzen znakomicie wpisuja sie réz-
norodne przejawy artystycznej ekspresiji.

Sztuka od zarania dziejéw miata na celu ozda-
bianie przestrzeni. Réwniez i dzisiaj wielu stre-
etartowcow jako gléwny cel obiera sobie wpro-
wadzenie w miejska tkanke koloru, ornamentu,
obrazu, ktére wyrwa przypadkowego przechod-
nia z szarosci i jednolitosci formalnej otaczaja-
cej go architektury i otaczajacych go ulic. Tego
typu sztuka spotyka sie z goracym przyjeciem
odbiorcow. Dzieki niej mieszkancy czuja, ze ich
otoczenie pieknieje, jest atrakcyjne i réznorod-
ne, oni za$ staja sie niejako kolekcjonerami sztuki
eksponowanej we wspdlnej przestrzeni. Sztuka
jest takze skarbcem pamieci - za pomoca arty-
stycznej formy, czasami bezposredniej (realizm),
czasami metaforycznej i wystylizowanej, upa-
mietnia realne lub fikcyjne postacie badz przypo-
mina o waznych dla spotecznosci wydarzeniach.

s
R
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Thieu, Marilin Monroe,
graffiti w Londynie

Banksy, Chora z mitosci,
graffiti w Tel Awiwie

Sztuka w miescie powstaje réwniez pod auspicja-
mi wiadz chcacych promowac swoje miasto, cho¢
zdarza sie i tak, ze celowi temu stuzg takze dzieta
tworzone bez ich wsparcia, niejako nielegalnie.
Murale, graffiti, instalacje, kafle, rzezby staja sie
czeSciami oficjalnie wytyczanych miejskich szla-
kéw artystycznych, wspéttworzacych wizje mia-
sta atrakcyjnego dla mieszkancéw iturystéw.

Sztuka jest takze wykorzystywana w procesach
rewitalizacji przestrzeni. Przykiadem jest £odz,
gdzie wiele zmurali powstaje w zaniedbanych cze-
$ciach miasta, na budynkach wymagajgcych grun-
townego remontu. Niestety sztuka bierze takze
udzial w niechlubnym procesie gentryfikacji, czyli
podnoszeniu wartosci nowych rejonéw miasta,
przez co w efekcie wypierani sa z nich oryginalni
mieszkancy, ktorych nie sta¢ juz wiecej na zamiesz-
kiwanie w dzielnicach zmieniajacych sie w miejsca
modne idrogie.

Dzieta sztuki moga by¢ punktami orientacyjny-
mi dla mieszkancéw iturystow. Umawiamy sie pod
pomnikiem Adama Mickiewicza w Krakowie, spo-
tykamy sie pod wybranymi muralami, graffiti, skre-
camy do punktu docelowego za konkretnymi rzez-
bami. Sztuka pozwala odbiorcom na odnalezienie
sie w przestrzeni miejskiej, czasami dosy¢ jednolitej
imonotonnej. Swoja forma reprezentuje oryginalna
postaé, ktéra wyltamuje sie z rytmicznych podzia-
t1ow architektonicznych, dlatego pozwala na 1a-
twiejsze zrozumienie, zapamietanie i zorientowanie
sie w przestrzeni. Pomaga mieszkarnncom budowac
pewnego rodzaju tozsamos¢ miejska, pozwala im na
zidentyfikowanie sie zdanymi miejscami.

Cho¢ w swoich dziejach sztuka w przestrzeni
publicznej bywata aktem buntu i protestu wobec
tej instytucjonalnej, promowanej przez establi-
shment, wspoéiczesnie coraz czesciej stuzy posze-
rzeniu dziatalnosci galerii i muzeéw, prébujacych
przetamac¢ hermetycznos$é swoich budynkéw
i sterylnych sal wystawowych. Instytucje kultu-
ry wychodza ze swymi dziataniami w przestrzen
publiczng, manifestujac otwarcie i dostepnosc¢ dla
wszystkich bez wzgledu na posiadana wiedze, wy-
ksztalcenie i stan majgtkowy. Zapraszaja do dialo-
gu z odbiorca, ktéry jest uzytkownikiem i wlasci-
cielem tej przestrzeni, ale tez pozostawiaja go sam
na sam z dzietem zaskakujagcym swoja odmienno-
$cig od kontekstu codziennosci, a wreszcie przela-
muja stereotypowe obawy zwigzane ze sztuka pre-
zentowang w galeriach.
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Krotka historia graffiti

Od pierwszych tagéow do street artu

Wielu osobom graffiti kojarzy sie gtownie z ruchem, ktéry narodzit sie w la-
tach 70. ubiegtego wieku wraz z rozwojem kultury hip-hopowej. Nic bar-
dziej mylnego. Ludzie od zarania dziejow, wydrapujac w scianach znaki
1 litery, starali sie skomunikowac¢ z przestrzenia publiczna i jej odbiorcami.
Sama nazwa ,graffiti” pochodzi od oznaczajacego wydrapywanie wtoskie-
go stowa graffiatto, to zas wywodzi sie z greckiego stowa ypdwpewv - graphein,

ktore oznacza po prostu ,pisac”.

Pierwsze graffiti pojawily sie w czasach prehi-
storycznych, gdy w jaskiniach ludzie wydrapy-
wali znaki prawdopodobnie w celach magicz-
nych, by zapewnic sobie powodzenie w towach,
zbiorach i domowym zyciu. Wydrapywane zna-
ki i stowa przetrwaty réwniez w starozytnych
katakumbach. Przyktadem graffiti jako prze-
jawu checi zakomunikowania czego$ w prze-
strzeni publicznej czy zaznaczenia w niej swej
obecnosci s3 napisy pozostawione przez miesz-
kancéw Rzymu i Pompei dwa tysigce lat temu.
Ich tematem byty czesto ataki polityczne (np. na
cesarza Nerona), proste przemyslenia czy wy-
znania mitosne pod adresem pieknych prostytu-
tek. Wiele sposrdd tych przekazéw przetrwato

w swietnym stanie dzieki wybuchowi Wezu-
wiusza w 79 roku n.e., ktéry pokryt popiotem
wulkanicznym cate Pompeje, utrwalajac na wie-
ki budowle, anawet ciata zwierzat iludzi.

W blizszych nam czasach napisy na scianach
bytly wykonywane od poczatku XX wieku -
m.in. znany jest znak Boza Texina, amerykan-
skiego kowboja, ktéry pojawiat sie w wielu
miejscach w latach 20. XX wieku. W czasie II
wojny swiatowej cywile i zolnierze wydrapywa-
li i wypisywali na murach hasta, by o$miesza¢é
okupanta lub przeciwnika albo wzmocnié mo-
rale walczacych. W latach 50. XX wieku poja-
wilo sie awangardowe, czerpiace z doswiadczen
dadaistéw isurrealistow ugrupowanie Lettrist
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International. Jego kontynuatorami byli sytuacjo-
nisci, ktérzy uaktywnili sie podczas rewolty wmaju
1968 roku w Paryzu. Na ulicach francuskiej stolicy
pojawity sie wéwczas anarchistyczne irewolucyjne
hasta: ,Nuda to kontrrewolucja”, ,Zabrania sie zabra-
niac¢”, ,Marzenia staja sie rzeczywistoscia”, ,Nigdy
nie pracu;j, ,Plaza na ulicach”.

Na poczatku lat 70. XX wieku graffiti jako an-
tyestablishmentowy komentarz wykorzystywaty
srodowiska punkrockowe. W squatach, klubach
nocnych oraz innych miejscach pojawiaty sie napi-
sy antyrzadowe, ale rowniez deklarujace oddanie
konkretnym kapelom muzycznym.

To, zczym wspétczesdnie kojarzymy graffiti, poja-
wilo sie na poczatku lat 60. XX wieku w Filadelfii.
Pierwsze prace ocharakterze grafficiarskim tworzy-
li m.in. Cornbread oraz Cool Earl. Mozna nieco prze-
kornie zauwazy¢, ze historia graffiti zaczyna sie od
historii mitosnej i haset wypisywanych na ulicach
Filadelfii, oznajmiajacych $wiatu, ze ,Cornbread ko-
cha Cynthie”. Po jej ,zdobyciu” zakochany artysta
nie zrezygnowat zwypisywania swych tagéw.

Tagi nie narodzity sie jednak w latach 60. Juz
w latach 30. XX wieku - czasach wielkiego kryzysu
- byly stalym elementem wojen ulicznych gangéw
(m.in. Savage Skulls, La Familia czy Savage Nomads),
ktore za ich pomoca zaznaczaty swoje terytoria.

Pod koniec lat 60. XX wieku graffiti przeniosto
sie do Nowego Jorku, gdzie nabrato szczegdlnego
rozpedu. Dla Amerykanéw byty to burzliwe czasy
kryzysu gospodarczego, przegranej wojny w Wiet-
namie, bezrobocia i ogdlnej frustracji wywotanej
brakiem perspektyw. W szczegdlny sposob dotkne-
o to miodych ludzi. Nie majac nic do roboty, zaczeli
wychodzié na ulice i zaznaczaé je swoimi podpisa-
mi - tagami. Jednym z pierwszych, ktéry rozprze-
strzeniat w calym Nowym Jorku swéj pseudonim,
malujac go gtéwnie w metrze, byt TAKI 183 - syn
greckich imigrantéw. Pracujac jako postaniec, po-
konywat ogromne dystanse, a metro pozwalato mu
dotrzec¢ ze swoim imieniem do swiadomosci wielu
ludzi. TAKI nie zapoczatkowatl wprawdzie tego wi-
zualnego buntu, jednak to on jako pierwszy udzielit
wywiadu dla ,New York Timesa” w kontekscie po-
jawiajacych sie tagow.

Wkrétce rozprzestrzeniajace sie pseudonimy
writeréw doprowadzity do otwartej wojny przeciw
graffiti zapoczatkowanej w 1972 roku przez burmi-
strza Nowego Jorku - Johna Lindsaya. Nastepujaca
mniej wiecej w tym czasie unifikacja wszystkich

podpiséw wyznaczyta kolejny wazny moment
w rozwoju dziatan graffiti. Podpisy zaczety wycho-
dzi¢ na ulice miasta, m.in. na niedostepne dachy,
przede wszystkim zas na $ciany budynkéw. W obu
przypadkach ich forma ulegta definitywnej zmia-
nie. Wielkim przetomem bylo wprowadzenie na
rynek w 1974 roku farby w sprayu, ktéra wywota
ekspansje formy. W nattoku pokrywajgcych mury
napiséw nalezato sie jako$ wyréznié, zaprezento-
wac $wiatu nie tylko swéj pseudonim, ale tez talent.
Litery stawaty sie coraz bardziej skomplikowane,
pozawijane, towarzyszyty im rézne symbole, jak np.
korona, gruby obrys i kolorowe wypelnienia. Poja-
wialy sie nowe formy inowe style. W ten oto sposéb
narodzit sie styl graffiti, ktory stat sie globalnym ru-
chem. Przede wszystkim byl nierozerwalng czescia
subkultury hip-hopowej, ktéra wlatach 70. XX wie-
ku pojawita sie w Stanach Zjednoczonych w afro-
amerykanskich spotecznosciach zamieszkujacych
Nowy Jork. Wraz znowa muzyka graffiti zaczeto sie
rozprzestrzeniaé na inne amerykanskie miejscowo-
sci, atakze poza kontynent. Mniej wiecej wtym cza-
sie w Stanach Zjednoczonych sztuka graffiti trafita
do galerii - najpierw w Ameryce, a nastepnie w Eu-
ropie, gdzie z zaciekawieniem $ledzono nowy trend
w sztuce. No wlasnie - w sztuce, poniewaz graffiti
zaczeto stopniowo oczyszczac z pejoratywnych ko-
notacji taczacych je ze zwykltym wandalizmem.

Do pierwszych artystéw, ktérzy zaprezentowali
swoja sztuke graffiti w Europie, nalezeli Lee Quifio-
nes oraz Fab 5 Freddy - w1979 roku zorganizowano
ich wystawe w Rzymie. Coraz czedciej graffiti tra-
fialo na salony najwiekszych znawcéw sztuki, jak
stato sie to w przypadku Jeana-Michela Basquiata,
ktérego w duzej mierze odkryt i wylansowat Andy
Warhol. Twércg, ktéry rowniez zaczat wychodzié
ze swoimi dziataniami na ulice, byt wyksztatcony
artysta Keith Haring - jego dziatania przyczynity sie
do wilaczenia graffiti wnurt tzw. sztuki wysokie;j.
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Graffiti w Ostrowcu
Swietokrzyskim

Graffiti w warszawskiej
dzielnicy Praga

Witkacy, graffiti
na jednej ze stacji

transformatorowych
w Jarocinie

Graffiti w Lublinie

Graffiti w Polsce

Cho¢ wspbiczesne graffiti, oparte na literach, ko-
jarzone gléwnie z hip-hopowa subkultura, poja-
wilo sie w Polsce stosunkowo pézno, bo dopiero

w 1994 roku, to jednak juz wczesniej, w latach 80.,
stawaly sie widoczne pierwsze préby, wsréd ta-
kich warszawskich grup jak KOBE Crew (Koto-Be-
mowo Crew). Pierwsze polskie tagi jak LOLEK,
CIHY, XIONC, ARBUZ réwniez wyszly na ulice,
cho¢ tylko KOBE Crew zatapatlo sie na swietnie

udokumentowany czas formowania sie w Polsce
graffiti do lat 90. w albumie Polskie mury. Graffiti -
sztuka czy wandalizm (1991). Poczatkowo polscy
writerzy nie mieli jeszcze informacji otym, co dzieje
sie za granica, dlatego ich pierwsze dziatania przy-
pominaty te z lat 60. XX wieku z Nowego Jorku.
Nowa fala graffiti pojawilta sie w latach 1992-1994,
kiedy to grono twoércow zajmujacych sie szablonem
otrzymato nowe narzedzie - farby w sprayu. Wte-
dy tez pierwsza przygode z graffiti i literami zaczeli
writerzy systemowi (malujacy pociagi), tacy jak NST
(North Stegny Crew), Stegien, Biker, Shark, Doser
aka Matey, Motyl, Ken aka Sinclair.
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11 2. Graffiti na Starym
Miescie w Warszawie

3. Grafiiti w $rédmiesciu
Wroctawia

4. Krakow, Graffiti

w krakowskiej dzielnicy
Kazimierz

5.Rumia, fragment graffiti
W przejsciu podziemnym
pod ul. Sobieskiego

6. Wroctaw, grafiiti na
Scianie w Srédmiesciu

| BOZEGO CIAEA. S
e ol §
l' Wil

W 1994 roku odbyt sie Festiwal Graffiti w Lidz- :
barku Warminskim, a w 1995 roku w Bartoszy- :
cach. W koncu graffiti zaczelo pojawiac sie réwniez :
w innych miastach, m.in. w Szczecinie, Kielcach, |
Tréjmiescie, Katowicach. :

Wspoiczesnie graffiti w Polsce niczym juz :
nie odbiega od zachodniego - writerzy Sle- :
dza na biezaco nowinki zza granicy, jez-
dza na miedzynarodowe jamy, maluja lite- :
ry. Wszystko wskazuje na to, ze fenomen :
graffiti nie wygasnie przez wiele kolejnych lat. :
W ciaggu kilkudziesieciu lat graffiti ulegto wielu :
transformacjom. Pojawily sie nowe techniki, jak
szablon, vlepka, postery. Wiele z dziatan grafficiar- :
skich wyewoluowato réwniez do bardziej dopraco- :
wanych form skupiajacych sie na figuratywnej re- :
prezentacji lub bardziej koncepcyjnej idei. W koncu :
popularnos¢ i sympatia wielu odbiorcéw tego typu |
akcji w przestrzeni publicznej doprowadzity do le- :
galizacji wielu postaci graffiti. Stad wtasciwie defini- :
cyjnie mamy bardzo blisko do street artu ireprezen- :
towanych przez niego dziatan. :
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Tagi, czyli napisy
wykonywane w réznych
miejscach w przestrzeni
publicznej, poczatkowo
proste, tworzone ,jedna
kreska”,

z czasem ewoluowaty

do skomplikowanych
wielobarwnych form

Graffiti odkodowane

Wrzuty na $cianach, czyli o co w tym wszystkim
chodzi?

Graffiti powstato jako jeden z filarow kultury
hip-hopowej, wigze sie wiec zszeregiem zasad, kt6-
re spajaja w cato$¢ znaczenie i sposéb komunikacji
wewnatrz tej grupy. Pierwsze tagi, proste nakre-
$lone markerem slowa wypisywane w metrze, po-
ciggach, na scianach, oznaczaly ni mniej, ni wiecej
jak: ,Tu bylem”. Z czasem wraz z rozprzestrzenia-
niem sie dziatan grafficiarskich w miescie wpisy
poszerzaly swe symboliczne znaczenie: ,Tu tez by-
tem, wiec - jak wida¢ - mam site i mozliwosci, zeby
w miescie zrobi¢ zamet”. Z zaznaczania wiasnej
obecnosci w miescie rozwinela sie kultura graffiti,
ktérej napisy ewoluowaty - stawaty sie wieksze i
coraz bardziej dopracowane, ale réwnie trudne do
odczytania jak na poczatku - oczywiscie dla oséb
spoza srodowiska.

Tag

Tag itagowanie mozna uznac za zjawiska, ktore za-
poczatkowaty graffiti w formie, jaka znamy dzisiaj.
Tag to zwykle podpis grafficiarzy czy tez writeréw,
ale réwniez reprezentantéw kultury hip-hopowe;j.
To taka miejska kaligrafia - powyginane litery
wybranej nazwy piszacego. To moze by¢ pseudo-
nim, nazwa druzyny sportowej, cytat, absurdalne
stowo, nazwa grupy (crew) albo gangu, z ktérym
dziata writer i ktory reprezentuje. Najczesciej pi-
sana jest jedna kreska, ma powyginany, trudny
do rozszyfrowania ksztatt. Czasem jest to kilka li-
ter, ktére sg skrétem nazwy, niekiedy zawiera tez

cyfry lub dodatkowe symbole iznaki. Niektore tagi
sq tak skomplikowane, ze nikt poza twdrca nie po-
trafi ich odcyfrowac. I im w bardziej niedostepnym
miejscu sie pojawia (np. na $cianach komisariatu
policji lub dachu opuszczonego budynku), tym
wiekszy budzi szacunek wsrdéd wtajemniczonych.




Obecnie tagi najczesciej pisze sie grubymi marke-
rami, ale takze sprayami czy wydrapuje papierem
$ciernym (scratching).

Tagowanie narodzito sie w latach 70. XX wie-
ku w Nowym Jorku, a jednym z jego prekursoréow
byl writer opseudonimie TAKI 183 - jego pierwszy
czlon jest zdrobnieniem imienia, drugi numerem
domu, w ktérym mieszkatl. Swiat dowiedzial sie
o writerze dzieki reporterowi z ,New York Time-
sa”, ktoéry $ledzit go koto jego domu. W numerze
z 21 lipca 1971 roku mozna bytlo przeczytaé m.in.:
,Taki jest nastolatkiem z Manhattanu, ktory pisze
swe imie wszedzie, gdzie sie pojawi. Mowi, ze to
cos, co po prostu musi robic. Jego TAKI 183 pojawia
sie na stacjach metra i wewnatrz wagonow w ca-
tym miescie, na $cianach wzdluz Broadwayu, na
lotnisku Kennedy'ego, w New Jersey, Connecticut,
w stanie Nowy Jork iinnych miejscach” (ttum. M.
Rutkiewicz). Wkrétce na ulicach zaroito sie od na-
pisow JOE 136, BARBARA 62, EEL 159, YANK 135
iLEO 136 iinnych. Zarzad transportu oszacowat,
Ze usuniecie graffiti ze stacji metra wymagatoby
80 tysiecy roboczogodzin lub 300 tysiecy dolaréw.
Poczatkowo umieszczanie podpiséw w prze-
strzeni publicznej okresélano jako single hit-
ting, pézniej jednak przyjeta sie nazwa tagging,
oznaczajaca metkowanie czy tez etykietowanie
co trafnie ujmuje istote dziatalnosci writeréw.
Z czasem tagi zaczely ewoluowaé. W pewnym
momencie wnetrza wagonow i metra byly gesto
pokryte podpisami, nalezalo zatem znalez¢ spo-
séb, by czyms$ wyroéznié sie wich gaszczu. Poczat-
kowo, gdy zaczeto uzywacé nowych koloréw, tagi
staly sie wieksze, bardziej kolorowe, obwiedzione
grubszym konturem, az w koncu osiggnety forme
wystylizowanych liter, tworzonych gtéwnie przy
pomocy farby w sprayu. Dzi$ nadal funkcjonuja
w przestrzeni miejskiej - indywidualnie, jako kali-
graficzny podpis lub towarzyszac bardziej wystyli-
zowanym i kolorowym grafficiarskim popisom. Cel
pozostatl jednak ten sam - zaakcentowac swa obec-
nosé w przestrzeni - zostawi¢ informacje typu ,tu
bytem’, ,jestem stad” lub ,wpadiem tylko zwizytg”".




Na poczatku ulubiong sceng
dziatalnosci writerow byty
pociagi i stacje metra

Writing

Grafficiarze czesto okredlaja siebie jako writeréw,
czyli osoby umieszczajace podpisy wréznych cze-
$ciach miasta - na budynkach, koszach na $mieci,
kontenerach, pociggach iinnych srodkach trans-
portu. Writing (ang. ,pisanie”) to wyrosty z tago-
wania gatunek rzadzacy sie wiasnymi prawami.
Jest to podpis w formie kaligrafowanej linii two-
rzacej zawily itrudny do odczytania znak.

Nowojorscy writerzy z przetomu lat 60. i 70.
XX wieku czerpali inspiracje z otaczajacego ich
swiata kolorowej reklamy kuszacej wizja ideal-
nego zycia, a takze z szyldéw z wymyslna typo-
grafig brandéw czy komikséw o fantastycznych
bohaterach ratujacych z opresji ludzi. Te znane
kody kulturowe pozwolity wypracowaé write-
rom wtasng estetyke, ktérej wiele elementéw
przetrwato do dzis.

Posréd produkeji okreslanych mianem writingu
dominuja litery. Moga to by¢ szybkie wrzuty (tzw.
throw-upy) lub czasochtonne style tworzone w miej-
scach przeznaczonych na graffiti - tzw. Wall of Fame.

Innym rodzajem writingu sa charaktery, czyli
wszelkie pozatypograficzne, utrzymane w graffi-
ciarskiej, komiksowej stylistyce wyobrazenia - twa-
rze, postacie (wymyslone badz istniejace, znane lub
anonimowe), a takze zwierzeta i przedmioty. Zwy-
kle towarzysza one literom, urozmaicajac ich forme.
Najpopularniejsza technika jest spray oferujacy setki
odcieni, ale tez koncéwek pozwalajacych na uzyska-
nie odpowiedniej grubosci linii. Writerzy w Brazylii,
gdzie farby w sprayu byty niedostepne, stosowali
rollery. Farba nakladana na rolke pozwalata formo-
wac litery o kanciastych konturach i wyraznych
przejsciach kolorystycznych. Pojawity sie réwniez
wlasnego wyrobu aplikatory ze starych gasnic czy
spryskiwaczy ogrodowych wyrzucajace cienki stru-
mien farby na odleglos¢ nawet kilkunastu metréw.




W czasach wzmozonego buffu, czyli powszech-
nego usuwania graffiti przez witadze, writerzy
wprowadzili w zycie scratch polegajagcy na wy-
drapywaniu tagdéw na szybach przystankéw
autobusowych i witryn sklepowych. Likwida-
cja wpisow na szkle wymagata wymiany szyby.
Warto wspomniec o hierarchii obowiazujacej wsréd
writerow. Poczatkujacy to toye (od ang. ,zabaw-
ka”). Wraz z uzyskaniem w srodowisku respectu
(szacunku) i fame'u (stawy) moga awansowac do
pozycji kinga - postaci rozpoznawalnej i cenionej
za swoje wrzuty. By zaznaczy¢ wzrost swych wri-
terskich umiejetnosci (skill) i talentu (flow), po pew-
nym czasie mozna dodac¢ do ksywki stowo oner
(pierwszy) lub dorysowac sobie korone w tagu.
Zjawiskiem zwigzanym z writingiem jest kroso-

wanie, czyli pokrywanie zastanego graffiti innym.
Kontekst takich dziatan zalezy od relacji pomiedzy
writerami - mogg one wyrazaé¢ sympatie i che¢ na-
wigzania dialogu, ale tez oznaczaé otwarta wojne

pomiedzy twércami czy ekipami (beef). Obowigzuje
jednak zasada, ze toye nie moga krosowac po pracach
kingéw.

Writing i writerzy to istota, najwazniejsza
cze$é¢ graffiti. To poszukiwanie i zaznacza-
nie swojej tozsamosci, cheé¢ zamanifestowania
swojego istnienia w tlumie miasta i szarej
rzeczywistosci. To réwniez nieustanne dostar-
czanie organizmowi adrenaliny wyzwalanej
podczas nielegalnych prac, wyczekiwanie na do-
godne momenty i satysfakcja, jesli udato sie zo-
stawi¢ swéj §lad w trudno dostepnym miejscu.
System obiegu informacji we writingu jest catkiem
inny niz w przypadku street artu. Prace streetar-
towcéw sa promowane przez legalne media, pod-
czas gdy writerzy korzystaja z wlasnych kanatow.
Wiedza bowiem, ze ich dziatanie, cho¢ zauwazane
przez wszystkich, tak naprawde moze by¢ doce-
nione i prawidtowo odczytane wylacznie w srodo-
wisku grafficiarzy.

U podstaw writingu tkwi
che¢ zaznaczenia swej
obecnosci w przestrzeni
publicznej. Nieodaczna
cecha dziatan writeréw jest
nielegalnos¢



Style, czyli skomplikowane,
trudne do rozkodowania

podpisy

Z czasem tagom zaczety
towarzyszy¢ niekiedy
rysunki, najczesciej

w komiksowym stylu,
tzw. cartoony

Styl

Z czasem tworzone przez miodych ludzi powykre-
cane podpisy zaczety coraz bardziej modyfikowac
swa forme. Jednokreskowe skréty ksyw zaczety
sie rozrastac i osiggac coraz wieksze rozmiary. Nie
chodzito juz tylko ooznaczanie przestrzeni - graffi-
ti stato sie $rodkiem wyrazu, stylem o okreslonych
wartosciach estetycznych. Twoércy zaczeli wypra-
cowywac wlasne kroje liter, ktéorym nadawali kon-
tur (outline) oraz wypelnienie (inline). W ten sposéb
tag wyewoluowat w postaé¢ wrzutowa, ktérej naj-
wymyslniejsze formy mogty otrzymac status mi-
strzowski - masterpiece czy po prostu piece.

W stylach liczy sie takze proces rozkodowy-
wania, czyli odczytywania zawitych liter, a tym
samym poznawania pseudonimu tworcy ukryte-
go w wystylizowanej typografii. W historii graf-
fiti mozna wyréznié kilka wiodacych stylistyk,
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jednak wiele z nich trudno zamkna¢ w okreslo-
nych ramach, poniewaz w swiecie writeréw waz-
na jest aktualnos¢ - niedopuszczalne jest kopio-
wanie czy nasladowanie czegos sprzed kilku lat.
Style reprezentowane przez réznych twoércow
mog3a sie powtarzaé, sprawiajac, ze writer staje
sie rozpoznawalny w srodowisku, moga sie takze
zmieniaé, za kazdym razem wzbudzajac szacunek
dla autora tej zmiany.

Na nastepnych stronach:
Graffiti w San Francisco



